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เจ้าหน้าที่สถาบันวิจัย และพัฒนา งานวิจัยเล่มนี เสร็จสมบูรณ์ได้ เพราะความมีน  าใจ และเสียสละ
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น าไปขยายงานจริง การปั้นรูปประติมากรรมจ าลองเป็นการจ าลองสถานการณ์การปฏิบัติงานก่อน 
ถ้าผิดพลาดก็สามารถปรับเปลี่ยนแก้ไขในตัวชิ้นงานขนาดเล็กให้มีความสมบูรณ์ ตรงใจผู้สร้างสรรค์
และผู้ว่าจ้าง งานประติมากรรมจ าลองมีความส าคัญเพ่ือใช้เป็นตัวอย่างต้นแบบช่วยให้การปฏิบัติงาน
ของผู้สร้างสรรค์ทีมงานหรือลูกมือมองเห็นภาพโดยรวมของผลงานง่ายขึ้น  การปั้นรูปประติมากรรม
จ าลองเปรียบเสมือนเข็มทิศใช้ก าหนดรูปแบบลักษณะงานจริง และใช้ก าหนดทิศทางวางแผนการ
ปฏิบัติงาน สามารถลดความผิดพลาดที่จะเกิดขึ้นได้ดี ซึ่งสอดคล้องกับการสัมภาษณ์ของคมสันต์ ค า
สิงหา งานปั้นรูปประติมากรรมจ าลองใช้ช่วยในการค านวณค่าใช้จ่าย ค่าแรงค่าวัสดุอุปกรณ์ และ
ก าหนดเวลาในการปฏิบัติงานได้จะไม่เสียเวลาหรือเสียงาน ใช้น าเสนองานต่อผู้ว่าจ้างและสร้าง
ภาพลักษณ์หรือสร้างมูลค่าเพ่ิมให้เห็นถึงขั้นตอนความส าคัญในการปฏิบัติงานของผู้สร้างสรรค์  ซึ่ง
สอดคล้องกับการสัมภาษณ์  
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Abstract 
 

Code of project     : A18/2556 
Project name         : Is a model sculpture crucial when creating a sculpture? 
Researcher name   : Associate Professor Chaichan Jantasri (Lieutenant to be) 
 

The objective of this research project is to study whether a model sculpture 
is crucial when creating a sculpture. The finding will enhance the improvement of 
the course syllabus in sculpturing field at POH-CHANG Academy of Arts, Rajamangala 
University of Technology Rattanakosin. 
 The tools used in collecting the data was two questionnaires each containing 
two parts. Part one asked about the autobiography of the selected sculpture 
experts; the other part described comments of the freelance sculptors and experts 
who have expertise in sculpturing and who teach sculpturing art. 
 The research results show that the comments received from the academics, 
teachers and freelance sculptors are all relevant; that is a model sculpture is crucial 
when creating a sculpture, scoring 91.67%, and a small-scale model sculpture is also 
needed before making a sculpture, scoring 95%. The reason is a model sculpture 
helps define the targeted piece of art for the sculptor. It interprets and illustrates 
the sculptor’s imagination. It also facilitates the alteration, if any, for any mistakes 
can be seen and corrected in the model sculpture before the start of the sculpture. 
This is helpful for both the sculptor and the hirer. The model sculpture not only 
represents the planned sculpture but also assists the sculptor to achieve the work 
better. This is relevant to Mr.Komsun Kumsingha’s interview which stated that 
model sculptures helped him calculate labor and equipment costs involved as well 
as make a more precise time frame for his hirer, which is considered as valued 
added and means for sculptors’ reputation.  
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    3  ผู้เชี่ยวชาญส านักช่างสิบหมู่ ผลงานประติมากรรมจ าลอง 

รูปพระบรมราชานุสาวรีย์  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว  9 
    4   ผู้ท าวิจัยกับผลงานประติมากรรมจ าลองชื่อรูปทรงแห่ง Uniti หมายเลข 2  10 
 
  



บทที่ 1 
                                              บทน ำ 

 
1. ควำมส ำคัญและที่มำของปัญหำกำรวิจัย 
           วิวัฒนาการของผลงานประติมากรรมในประเทศไทยมีมาอย่างต่อเนื่อง มีการศึกษาค้นคว้า 
ส ารวจค้นพบหลักฐานทางโบราณคดี เช่นงานประติมากรรมจากแหล่งโบราณคดีสมัยต่างๆ ได้แก่ 
ทวาราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เชียงแสน สุโขไทย อู่ทอง อยุธยา ที่มีคุณค่ามากมาย จึงถือว่าเป็นมรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษได้สร้างสรรค์สืบทอดติดต่อกันมารุ่นสู่รุ่น ผลงานประติมากรรมในอดีตที่มี
คุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดี ศิลปวัฒนธรรมและปรัชญาวิถีคิด ท าให้รู้ถึงสภาพ
สิ่งแวดล้อม ความเป็นอยู่ ความเชื่อศาสนา สังคมเศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง ฯลฯ  

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารีทรงสนพระทัยในมรดกศิลปวัฒนธรรมของ
ชาติอย่างยิ่ง ทรงมีพระจริยะอุตสาหะบ าเพ็ญพระราชภารกิจอย่างทุ่มเทในการอนุรักษ์ส่งเสริม 
เผยแพร่ และสืบทอดมรดกศิลปวัฒนธรรมของชาติในทุกๆด้านต่างๆอย่างต่อเนื่องตลอดมา พระมหา
กรุณาธิคุณที่มากล้นปรากฏเป็นที่ประจักษ์ ไม่ว่าเวลาใด ช่างและพระสกนิกรในชาติรู้สึกสัมผัสได้ทุก
เมื่อ ผลงานประติมากรรมเป็นงานศิลปะที่ส าคัญสาขาหนึ่งของวิจิตรศิลป์ และทัศนศิลป์ที่ได้จรรโลง
รับใช้สังคมมนุษย์มาอย่างยาวนานตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์จนถึงยุคปัจจุบัน งานประติมากรรม
เป็นงานที่ผู้สร้างสรรค์จ าเป็นต้องใช้ทักษะฝีมือ และจินตนาการผสมผสานกันถ่ายทอดมาเป็นรูปทรง 
3 มิติ ที่มีวิธีกระบวนการขั้นตอนที่สลับซับซ้อนยากต่อการศึกษาเรียนรู้ ในปัจจุบันงานประติมากรรม
ชนิดต่างๆยังเป็นที่ยอมรับทางสังคมและการตลาดมาก แต่ยังขาดช่างฝีมือดีมาสร้างสรรค์ ช่างปั้นใน
ปัจจุบันจะท างานประติมากรรมมีคุณภาพทางความงามลดลง ละเลยความส าคัญของการเรียนรู้ถึง
เทคนิคกระบวนการต่างๆ เทคนิคกระบวนการที่ส าคัญที่ครูช่างได้ปฏิบัติสืบทอดต่อกันมารุ่นสู่รุ่น 
โดยเฉพาะสาขาประติมากรรมการปฏิบัติงานจะต้องผ่านกระบวนการต่างๆ เช่น การรวบรวมข้อมูล  
การร่างภาพออกแบบ   การปั้นงานจ าลองขนาดเล็ก การขยายภาพปั้นงานขนาดเท่าจริง  การท า
พิมพ์  การหล่อ  การประกอบชิ้นส่วนตกแต่งและท าสีผลงาน ตามล าดับ การปั้นรูปจ าลองขนาดเล็ก 
(Model) ตามแบบร่างที่ออกแบบลายเส้นไว้ถือว่ามีความส าคัญมากขั้นตอนหนึ่งของการสร้างสรรค์
ผลงานประติมากรรม  โดยเฉพาะขั้นตอนกระบวนการปั้นรูปจ าลองขนาดเล็กให้แล้วเสร็จเสียก่อนจึง
จะน าไปขยายปั้นรูปขนาดใหญ่  ถือว่ามีความส าคัญมากต่อการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม  แต่
นักศึกษาหรือผู้เรียนจบหลักสูตรรุ่นหลังๆ จะไม่ให้ความส าคัญในการปฏิบัติงานไปตามระบบขั้นตอน
กระบวนการดังกล่าว  จึงส่งผลให้ผลงานประติมากรรมที่สร้างสรรค์ออกมาไม่สวยงามหรือถูกต้อง
ทางสัดส่วนและองค์ประกอบศิลป์หรือมีคุณภาพเหมือนในอดีต  อาจจะเป็นด้วยเหตุผลมาจากผู้
สร้างสรรค์ผลงานต้องการลดต้นทุนและลดระยะเวลาในการปฏิบัติงานให้สั้นลง หรืออาจจะเป็น
เพราะหลักสูตรที่เปิดการเรียนการสอนในปัจจุบัน รวมถึงครูอาจารย์สถานศึกษาศิลปะไม่ให้
ความส าคัญต่อกระบวนการปั้นรูปจ าลองขนาดเล็กให้แล้วเสร็จเสียก่อน จึงจะน าไปขยายปั้นรูปงาน
ขนาดเท่าจริงก็เป็นได้  ด้วยเหตุจากปัญหาต่างๆที่กล่าวมา ท าให้นักศึกษาหรือผู้จบการศึกษาออกไป
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แต่ละรุ่น สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมออกมาบริการสังคมก็มักจะมีคุณภาพไม่ดีเท่าที่ควร ถ้าไม่
หาแนวทางการแก้ไขอาจจะส่งผลต่อคุณภาพของงานศิลปะที่สร้างสรรค์สู่สังคม และนานๆเข้าจะ
ส่งผลต่อคุณค่าความงามทางศิลปะส่งผลต่อระบบการตลาดทางศิลปะหรือเศรษฐกิจของชาติต่อไป 
จึงจ าเป็นจะต้องมีการศึกษาค้นคว้าวิจัยเพ่ือพัฒนาปรับปรุงหลักสูตรและการเรียนการสอนการ
สร้างสรรค์ปฏิบัติงานประติมากรรมให้ถูกต้องทันกับความเจริญก้าวหน้าและความต้องการในสังคม
ปัจจุบัน นี่คือที่มาและปัญหาของการท าการวิจัยในครั้งนี้ 
 
2. วัตถุประสงค์ของโครงกำรวิจัย 
 2.1 เพ่ือศึกษาการปั้นรูปประติมากรรมจ าลองว่ามีความส าคัญต่อการปั้นรูปประติมากรรม
หรือไม่  

2.2 น าผลที่ได้จากการวิจัยมาพัฒนา ปรับปรุงหลักสูตรการเรียนการสอนในสาขาวิชา
ประติมากรรม วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 

2.3 น าผลที่ได้จากการวิจัยออกเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ในที่ประชุมทางวิชาการหรือวารสาร
ต่างๆ 
 
3. ขอบเขตของโครงกำรวิจัย 
         3.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา 

     ค้นคว้าข้อมูลภาคทฤษฏีที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย จากการสัมภาษณ์ วารสาร หนังสือ
ต ารา งานวิจ ัย ฯลฯ จากห้องสมุดว ิทยาลัยเพาะช่าง มหาว ิทยาล ัยเทคโนโลยีราชมงคล
รัตนโกสินทร์  ห้องสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากรวังท่าพระ และหอสมุดแห่งชาติ ฯลฯ   เนื้อหาข้อมูล
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในบทที่ 2 จะใช้วิธีสัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญหรือผู้อาวุโสที่มี
ประสบการณ์ และได้ปฏิบัติงานด้านประติมากรรมติดต่อกันมาไม่ต่ ากว่า 30 ปี จ านวนไม่ต่ ากว่า 20 
คน เช่น ศิลปินแห่งชาติ ข้าราชการบ านาญ ข้าราชการประจ ากรมศิลปากร ฯลฯ (เหตุผลที่จะต้อง
สัมภาษณ์หาข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ  เพราะผู้เชี่ยวชาญสายศิลปะส่วนมากจะชอบปฏิบัติงานจริงเมื่อมี
ลูกศิษย์คนใดสนใจศึกษาเรียนศิลปะก็จะต้องเข้าเรียนฝึกปฏิบัติจริงกับครูผู้สอนแบบตัวต่อตัว  แต่ไม่
ชอบเขียนต าราหรือหนังสือวิชาการให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา จึงส่งผลถึงจ านวนหนังสือและต าราศิลปะ
สาขาประติมากรรมที่จะใช้ประกอบการศึกษาค้นคว้าข้อมูลภาคทฤษฎีมีจ านวนน้อย  ผู้ท าวิจัยจึง
เลือกใช้วิธีการสัมภาษณ์ข้อมูลโดยตรงจากผู้เชี่ยวชาญ มาประกอบบางส่วนในงานวิจัยบทที่ 2)    
           3.2 ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

       3.2.1 ประชากร  
       ประชากรผู้ตอบแบบสอบถามเป็นผู้มีความรู้ความผู้เชี่ยวชาญจบการศึกษาไม่ต่ ากว่า

ปริญญาตรีในสาขาวิชาเอกประติมากรรม และจะต้องปฏิบัติงานหรือประกอบอาชีพด้าน
ประติมากรรมต่อเนื่องกันไม่น้อยกว่า 15 ปี  เป็นที่ยอมรับหรือรู้จัก ในวงการศิลปะสาขา
ประติมากรรมภายในประเทศ เช่น ศิลปินแห่งชาติ ศิลปินอิสระ ช่างปั้น นักวิชาการ ครู อาจารย์ 
และข้าราชการบ านาญ 

 



3 

 

 3.2.2 กลุ่มตัวอย่าง 
    กลุ่มตัวอย่างท่ีตอบแบบสอบถามแบ่งเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มละ 30 คน รวม 60 คนดังนี ้

กลุ่มท่ี 1 คือ นักวิชาการ ครู อาจารย์ ที่ได้ปฏิบัติงานประติมากรรมควบคู่กับการ 
สอนศิลปะในโรงเรียน วิทยาลัย มหาวิทยาลัยต่างๆทั่วประเทศที่เปิดสอนศิลปะและเป็นที่รู้จักใน
วงการประติมากรรม มีประสบการณ์อย่างน้อย 15  ปี จ านวน 30  คน  

 กลุ่มที่ 2 คือ ช่างปั้นอิสระ ประติมากรอิสระ และศิลปินอิสระที่ประกอบอาชีพ
อิสระทางศิลปะในสาขาประติมากรรม และมีวุฒิการศึกษาไม่ต่ ากว่าปริญญาตรีด้านศิลปะจาก
สถาบันต่างๆและได้ประกอบอาชีพด้านประติมากรรมอย่างต่อเนื่องไม่น้อยกว่า 15 ปีจ านวน 30  คน 
 
สมมติฐำนกำรวิจัย 
 การปั้นรูปงานประติมากรรมแบบจ าลองก่อน มีความส าคัญและจ าเป็นมากต่อการปั้นรูป
งานประติมากรรม ผู้สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมควรจะศึกษาเรียนรู้อย่างเข้าใจ ไม่ควรจะ
มองข้ามหรือปฏิบัติงานข้ามขั้นตอนกระบวนการนี้ 
 
4. นิยำมศัพท์เฉพำะ 

4.1 กำรปั้นรูป คือ รูปแบบกระบวนการหนึ่งในหลายวิธีของการสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรม โดยใช้วิธีการน าสื่อวัสดุที่มีคุณสมบัตินิ่มและเหนียว ง่ายต่อการปั้นปรับแต่ง เช่น ดิน
เหนียว ดินน้ ามัน ขี้ผึ้ง ฯลฯ มาเพ่ิมเป็นมวลปริมาตรให้เกิดรูปทรง เนื้อหา เรื่องราวแสดงออกถึง
อารมณ์ความรู้สึกตามความคิดจินตนาการของผู้สร้างสรรค์โดยใช้เครื่องมือที่มีความเฉพาะตาม
ลักษณะของงานนั้น ๆ  

4.2 ประติมำกรรม คือ งานศิลปะที่เป็นสามมิติจริงมีความกว้าง ความยาว ความลึกกิน
ระวางเนื้อท่ีในอากาศสัมผัสได้จริง โดยผู้สร้างสรรค์งานน าเอาสื่อวัสดุต่างๆ เช่น ไม้, ดิน, หิน, แร่ธาตุ
ชนิดต่างๆ เขา งา กระดูกสัตว์ , วัสดุเคมีสังเคราะห์ ฯลฯ น ามาเข้าสู่กระบวนการต่างๆ ในการ
สร้างสรรค์ศิลปะ เช่น ปั้น แกะสลัก หล่อ ดุน ตัด เจาะ เชื่อม ต่อติด ฯลฯ เพ่ือให้เกิดรูปทรง เนื้อหา 
เรื่องราว แสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกต่างๆ ตามความคิดจินตนาการหรือจุดประสงค์ของผู้สร้างสรรค์
ผลงานนั้นๆ  

4.3 ประติมำกรรมจ ำลอง คือ ผลงานประติมากรรมขนาดเล็กที่ผู้สร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมมีความประสงค์จะสร้างขึ้นมาก่อน เพ่ือจะใช้ดูเป็นแบบตัวอย่างใช้น าไปขยายผลงาน
จริงให้มีลักษณะขนาดใหญ่โตขึ้นกว่าเดิม มีชื่อและภาษาเรียกที่แตกต่างกันตามกลุ่มของช่างหรือประ
ติมากรแต่ละแขนงสาขาวิชา เช่น งานต้นแบบ, งานปั้นต้นแบบ, งานปั้นแบบจ าลอง, งานหุ่นจ าลอง, 
งานต้นแบบขนาดเล็ก, งานโครงหุ่นขนาดเล็ก, งานปั้นสเก็ตซ์, งานปั้นโมเดล,งานหุ่นร่างหรืองาน
แบบร่าง 

4.4 ครู คือข้าราชการที่ศึกษาจบหลักสูตรวิชาเอกประติมากรรม ได้รับการแต่งตั้งบรรจุให้
ปฏิบัติงานในกระทรวงศึกษาธิการ และสอนนักเรียนในชั้นระดับต่ ากว่าปริญญาตรี ในโรงเรียนหรือ
วิทยาลัยมีต าแหน่งตั้งแต่ครูผู้ช่วย ถึงต าแหน่งครูเชี่ยวชาญพิเศษ 
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4.5 อำจำรย์ คือ ข้าราชการที่ศึกษาจบหลักสูตรวิชาเอกประติมากรรม ได้รับการแต่งตั้ง
บรรจุให้ปฏิบัติงานในกระทรวงศึกษาธิการ และสอนนักศึกษาระดับปริญญาตรีขึ้นไปในมหาวิทยาลัย 
มีต าแหน่งอาจารย์ ถึงศาสตราจารย์ 

4.6 นักวิชำกำร คือ ผู้ได้ศึกษาจบหลักสูตรทางศิลปะและได้ศึกษา ค้นคว้าข้อมูลทางศิลปะ
ภาคทฤษฎีและปฏิบัติอย่างต่อเนื่อง มีหนังสือบทความและเอกสาร ฯลฯ ทางวิชาการออกเผยแพร่
เป็นที่รู้จักและยอมรับในสังคมศิลปะ 

4.7 ข้ำรำชกำรบ ำนำญ คือ ข้าราชการประจ าได้ปฏิบัติงานจนอายุครบ 60 ปี และได้
เกษียณอายุราชการออกไปตามระเบียบข้าราชการ แต่ยังได้รับเงินบ าเหน็จ หรือบ านาญ 

4.8 ช่ำงปั้น คือ ข้าราชการที่ศึกษาจบหลักสูตรประติมากรรม ได้รับการแต่งตั้งบรรจุให้
ปฏิบัติงานในส านักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร มีต าแหน่งตั้งแต่ผู้ช่วยช่างปั้น ถึงผู้เชี่ยวชาญพิเศษ 

4.9 อิสระ คือ การประกอบอาชีพที่อิสระ ไม่เป็นข้าราชการ ไม่เป็นเจ้าหน้าที่ในหน่วยงาน
ของรัฐและเอกชน ไม่เป็นลูกน้องหรืออยู่ใต้บังคับบัญชาของใคร ปฏิบัติงานหรือรับงานศิลปะด้วย
ตนเอง 

4.10 ช่ำงปั้นอิสระ คือ บุคคลที่ศึกษาศิลปะสาขาวิชาเอกประติมากรรมจบหลักสูตรได้
ประกอบอาชีพหลัก คือรับท างานประติมากรรมอย่างอิสระ งานจะมีลักษณะใช้ทักษะทางช่างและ
ฝีมือผลงานเน้นตอบสนองความต้องการทางตลาด 

4.11 ศิลปินอิสระ คือ บุคคลที่ศึกษาศิลปะสาขาเอกประติมากรรมจบหลักสูตรได้ประกอบ
อาชีพหลัก รับท างานศิลปะทุกแขนงสาขาอย่างอิสระ งานจะมีลักษณะใช้ความคิดสร้างสรรค์
โดยเฉพาะผลงานเน้นตอบสนองความรู้สึกของตนเอง 

4.12 ประติมำกรอิสระ คือ บุคคลที่ศึกษาศิลปะสาขาวิชาเอกประติมากรรมจบหลักสูตรได้
ประกอบอาชีพหลัก รับท างานประติมากรรมโดยเฉพาะอย่างอิสระ สามารถท างานประติมากรรมได้
ทั้งงานทักษะฝีมือ และงานสร้างสรรค์ 
 
5. ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
        5.1 ทราบผลการปั้นรูปงานประติมากรรมรูปจ าลอง ว่ามีความส าคัญต่อการปั้นรูป
ประติมากรรมมากน้อยเพียงไร 

5.2 น าผลที่ได้จากการวิจัยปรับปรุงพัฒนาหลักสูตรการเรียนการสอนใน สาขาวิชา
ประติมากรรม วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 

5.3 ผลที่ได้จากการวิจัยสามารถน าออกเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ ในที่ประชุมวิชาการหรือ
วารสารต่างๆฯลฯ 

5.4 น าผลที่ได้จากการวิจัยมาเป็นแนวทางในการสืบสานส่งเสริมและอนุรักษ์ ถึงวิธีการปั้น
รูปประติมากรรมให้ถูกต้องตามวิธีขั้นตอนทางวิชาการ 

 
6. หน่วยงำนที่จะน ำผลกำรวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 6.1 สาขาวิชาประติมากรรม วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
รัตนโกสินทร์โดยเฉพาะในหลักสูตรวิชาเอกประติมากรรม 
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 6.2 กลุ่มงานประติมากรรม ส านักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
6.3 สถาบันการศึกษาและหน่วยงานต่างๆ ทั้งภาครัฐบาลและเอกชนที่สนใจหรือเปิดสอน

ศิลปะท่ัวประเทศ 
 
 
 



 

 

 บทที่ 2 
ทบทวนวรรณกรรมและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

 
ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าเอกสาร ข้อมูลภาคทฤษฏีที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย 

จากการสัมภาษณ์ วารสาร หนังสือต ารา งานวิจัย ฯลฯ เนื้อหาข้อมูลเอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องในบทที่ 2 จะใช้วิธีสัมภาษณ์จากผู้ เชี่ยวชาญหรือผู้อาวุโสที่มีประสบการณ์ และได้
ปฏิบัติงานด้านประติมากรรมติดต่อกันมาไม่ต่ ากว่า 30 ปี จ านวนไม่ต่ ากว่า 20 คน เช่น ศิลปิน
แห่งชาติ ข้าราชการบ านาญ ข้าราชการประจ ากรมศิลปากร ฯลฯ (เหตุผลที่จะต้องสัมภาษณ์หา
ข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ  เพราะผู้เชี่ยวชาญสายศิลปะส่วนมากจะชอบปฏิบัติงานจริงเมื่อมีลูกศิษย์คน
ใดสนใจศึกษาเรียนศิลปะก็จะต้องเข้าเรียนฝึกปฏิบัติจริงกับครูผู้สอนแบบตัวต่อตัว  แต่ไม่ชอบเขียน
ต าราหรือหนังสือวิชาการให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา จึงส่งผลถึงจ านวนงานวิจัยหนังสือและต าราศิลปะ
สาขาประติมากรรมที่จะใช้ประกอบการศึกษาค้นคว้าข้อมูลภาคทฤษฎีมีจ านวนน้อย  ผู้ท าวิจัยจึง
เรียกใช้วิธีสัมภาษณ์ข้อมูลโดยตรงจากผู้เชี่ยวชาญ มาประกอบบางส่วนในงานวิจัยบทที่ 2)   
1.  ลักษณะของผลงานประติมากรรมจ าลอง 

การสร้างประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อนจะสร้างสรรค์ผลงานขนาดจริงนั้น มีหลักฐาน
ปรากฏตั้งแต่ยุคประวัติศาสตร์ คือยุคกรีกและโรมันตามล าดับ และที่โดดเด่นมากก็ในยุคเรอเนซองส์
(ยุคคลาสสิค) ที่มีประติมากรเอกที่มีชื่อเสียงของโลก คือ ไมเคิล แองเจโล และเป็นแนวทางของผู้
สร้างสรรค์งานศิลปะแขนงต่างๆรวมถึงสถาปัตยกรรมที่ได้ปฏิบัติสืบต่อกันมาถึงยุคปัจจุบัน 
 ผลงานประติมากรรมจ าลองจะมีลักษณะขนาดเล็กมากเมื่อเปรียบเทียบกับขนาดผลงานจริง
จะเล็กกว่าประมาณ 5-25 เท่า ประติมากร ช่างปั้นหรือศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมใน
รูปแบบ กระบวนการ กลวิธี เทคนิคต่างๆ เช่น ปั้นท าพิมพ์หล่อ ตัดต่อติดอ็อกเชื่อม หรือแกะสลักไม้
และหิน ฯลฯ ที่มีขนาดใหญ่กว่าที่ก าหนดไว้ ที่ผ่านมานั้นต่างก็จะท าชิ้นงานจ าลองขนาดเล็กขึ้นมา
ก่อนทั้งนั้น ก่อนที่จะปฏิบัติงานจริงตามล าดับ การปั้นงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อนถือว่า
เป็นการถ่ายทอดแนวคิด จินตนาการที่เป็นนามธรรมให้เป็นรูปธรรมผ่านรูปทรงอย่างง่ายๆแบบ3มิติ
จริง เป็นการศึกษาลักษณะโครงสร้างผลงานเบื้องต้น เป็นการศึกษาเนื้อหาเรื่องราวและจัดวาง
องค์ประกอบชิ้นงาน  ให้สวยงามสมบูรณ์มีเอกภาพก่อนปฏิบัติงานจริง เป็นการศึกษาค้นหาสัดส่วนที่
สมดุล เหมาะสมสวยงามเพ่ือน าไปเป็นสัดส่วนขยายงาน และเป็นการจ าลองสถานการณ์การ
ปฏิบัติงานก่อนจะปฏิบัติงานจริง ข้อดีของประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก ใช้ในการวางแผนขั้นตอน
การปฏิบัติงาน ใช้เป็นแบบอย่างในการย่อขยาย เพ่ิมความแม่นย าถูกต้องเวลาปฏิบัติงานจริง ใช้
ประกอบการค านวณโครงสร้างงาน และวัสดุอุปกรณ์ 
 ประติมากรหรือศิลปินที่มีชื่อเสียงของโลกที่สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมทุกๆคนต่างก็
ล้วนแต่สร้างสรรค์ประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กขึ้นมาก่อนทั้งสิ้น ก่อนที่จะลงมือปฏิบัติงานจริง
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ภาพถ่ายประติมากรและศิลปินกับงานประติมากรรมจ าลอง 
 

 
ภาพที่1 รูปภาพศาสตราจารย์ศิลป์  พีระศรี  ท่านก าลังแต่งปูนปลาสเตอร์ผลงาน

ประติมากรรมรูปช้าง ต้นแบบอนุสาวรีย์ยุทธหัตถี ดอนเจดีย์ จังหวัดสุพรรณบุรี ถ้าสังเกตจะมีรูปปั้น
ช้างตัวเล็กตั้งอยู่สองตัว ใช้ตรวจเช็คดูความถูกต้องทางสัดส่วนกายวิภาค เป็นวัตถุพยานที่ส าคัญให้
ช่าง ประติมากร ศิลปิน ประจักษ์ว่าศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ให้ความส าคัญมากกับงาน
ประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก ใช้ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมในแต่ละครั้ง      
ที่มา (ธานินทร์ สุนทรานนท์ บรรณาธิการ.2551:28.) 
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  ภาพที่ 2 รูปภาพศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ 
ประติมากรรม ปี พ.ศ.2541 ถ่ายภาพคู่กับผลงานประติมากรรมจ าลอง ชื่อโลกุตระ ภาพล่างซ้ายกับ
ผลงานชื่อ “แบกะดิน” ซึ่งเป็นผลงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กชิ้นต่างๆของท่าน ภาพล่างขวา
เป็นผลงานประติมากรรมชื่อ โลกุตระ ติดตั้งที่หน้าศูนย์การประชุมแห่งชาติสิริกิตต์จากภาพถ่ายนี้
แสดงให้เห็นว่าท่านได้ให้ความส าคัญกับงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กมาก ที่มา (นิติกร กรัย
วิเชียร.2544:11.) 
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ภาพที่ 3 รูปภาพประติมากรผู้เชี่ยวชาญด้านประติมากรรม กลุ่มงานประติมากรรม ส านัก

ช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร ก าลังปั้นรูปพระบรมราชานุสาวรีย์พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ภาพบนซ้ายเป็นรูปผลงานส าเร็จ ติดตั้งสถานที่จริง ณ ลานพลับพลามหาเจษฎาบดินทร์ราชด าเนิน
กลาง กรุงเทพมหานคร ภาพบนขวาเป็นรูปประติมากรรมจ าลองพระบรมราชานุสาวรีย์ ในภาพจะ
เห็นรูปงานประติมากรจ าลองขนาดเล็ก เพ่ือใช้เป็นแบบตรวจเช็คความถูกต้องขณะปฏิบัติงานถือว่า
งานประติมากรรมจ าลองมีความส าคัญต่อการปั้นรูปอนุสาวรีย์ต่างๆของกรมศิลปากรมาก ที่มา (สุทธิ
พันธ์  ขุทรานนท์ ผู้ค้นคว้าเรียบเรียง . 2541: 40.) 
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ภาพที่ 4 รูปภาพผู้ท าวิจัยถ่ายกับผลงานประติมากรรมของตนเองชื่อ รูปทรงแห่งUniti 
หมายเลข 2 ภาพบนซ้ายคือรูปผลงานส าเร็จ ภาพบนขวาคือรูปผลงานจ าลอง ในภาพจะเห็นรูปงาน
ประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก เพ่ือใช้เป็นแบบตรวจเช็คความถูกต้องขณะปฏิบัติงาน แสดงให้เห็น
ว่าผู้ท าวิจัยเห็นความส าคัญงานประติมากกรจ าลองขนาดเล็ก 
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2.  ความหมายของประติมากรรมจ าลองจากการสัมภาษณ์ 

1. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือ การรวบรวมข้อมูลหรือแนวคิดเพ่ือ
ก าหนดค้นหาจุดมุ่งหมายอย่างชัดเจนว่าเราจะท างานในรูปแบบไหน ท าให้เราสามารถปฏิบัติงานจริง
ได้สะดวกขึ้น โดยการศึกษาจากการปั้นรูปจ าลองที่เราก าหนดไว้แล้ว  (นิกร คชพงค์.20 มกราคม
2556.สัมภาษณ์.) 

2. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กหรือปั้นรูปสเก็ตซ์ คือ การสร้างท างาน
ต้นแบบเพ่ือจะช่วยช่วงที่ท างานจะได้ท าความเข้าใจของสัดส่วนโครงสร้างภายในของงานแต่ละชิ้น 
ความส าคัญของการปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือ เมื่อรู้สัดส่วนเบื้องต้นเพ่ือที่ จะ
น ามาปฏิบัติในงาน ถ้าเข้าใจงานแล้วจะปฏิบัติงานผิดพลาดน้อยลง (เครน กุญชศิลป์.8 กุมภาพันธ์ 
2556.สัมภาษณ์.) 
 3. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือ การที่ศิลปินจะต้องก าหนดจุดมุ่งหมาย
ว่าเราจะปฏิบัติงานเริ่มยังไงเพ่ือให้งานประติมากรรมเกิดความผิดพลาดได้น้อยลง จ าเป็นจะต้องท า
แบบจ าลองขนาดเล็กข้ึนมาก่อน (ช าเรือง วิเชียรเขตต์.31มีนาคม 2556.สัมภาษณ์.) 
 4. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือ การปั้นเพ่ือที่จะจ าลองงานก่อนท างาน
จริงเพ่ือขยายสัดส่วนสามารถน ามาใช้ในการเทียบสัดส่วนวัดเปรียบเทียบขนาดได้  (กองเกต ชนะ
พันธ์.19กุมภาพันธ์ 2556.สัมภาษณ์.) 
 5. การปั้นรูปประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือ ขบวนการขั้นตอนที่เราผู้สร้างสรรค์งาน
จะต้องก าหนดจุดมุง่หมายให้แน่ชัดว่าจะเริ่มงานยังไง เพ่ือความถูกต้องตามสัดส่วนและแก้ผลงานจริง
ให้น้อยลง(วิชัย สิทธิรัตน์.18 กุมภาพันธ์ 2556.สัมภาษณ์.) 
 6. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กหรือสเก็ตซ์ คือ การแสดงแนวความคิด
สร้างสรรค์ของตนเองออกมาทั้งหมดเพ่ือมาสร้างสรรค์เป็นผลงานประติมากรรมอาจมีหลายรูปแบบ
แล้วสร้างสรรค์เป็นแบบจ าลองขนาดเล็ก เราสามารถตรวจหรือเช็คงานจ าลองขนาดเล็ก วัดขนาด
สัดส่วนมาย่อขยายเพ่ือหาสัดส่วนหรือข้อผิดพลาดในงานจริงเพราะ ถ้าเราท าผิดเราก็จะเริ่มต้นจาก
แบบจ าลองได้ตลอดเวลา (สมควร อุ่มตระกูล.21มีนาคม 2556.สัมภาษณ์.) 
 7. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือ  การปั้นงานรูปสเก็ตซ์  ช่วยท าให้     
ประติมากร อย่างเราเก็บความคิดเบื้องต้นในขณะที่เราคิดงานได้ และสามารถปรับหรือ พัฒนาใน
งาน สเก็ตซ์ ให้ถูกต้องก่อนที่เราจะลงมือปฏิบัติงานจริง ได้สะดวกยิ่งข้ึน โดยการศึกษาจากการปั้นรูป
จ าลองที่เราพอท าก าหนดไว้แล้ว(สมชาย เถาทอง.3 กุมภาพันธ์ 2556.สัมภาษณ์.) 
 8. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก หรือปั้นสเก็ตซ์ คือ การร่างภาพ
แนวความคิดของเราออกมาให้เป็นภาพสามมิติ สามารถดูได้รอบด้าน สัมผัสได้ สามารถมองเห็น
ความสมบูรณ์และปัญหาได้มากกว่า ภาพสามมิติสามารถแก้ไขปรับปรุงแนวความคิดของเราได้ ลด
ข้อผิดพลาดต่างๆ ให้น้อยลงเช่นการข้ึนโครงสร้างภายใน ไม่สิ้นเปลืองเวลาและแรงงาน (โสพิศ พุทธ
รักษ์.1กุมภาพันธ์ 2556.สัมภาษณ์.) 

9. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กหรือการปั้นสเก็ตซ์ คือ งานปั้นขนาดเล็กที่
ศิลปินหรือผู้สร้างงานท าข้ึนเพื่อเป็นต้นแบบก่อนที่จะขยายเป็นงานจริงซึ่งจ าเป็นต้องมีแบบสเก็ตซ์ให้
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เราเข้าใจก่อน เพราะศิลปินใหญ่ๆก็ต้องท าแบบจ าลองให้ชัดเจนก่อนทุกครั้ง ทุกยุคสมัย (เข็มรัตน์ 
กองสุข.4มีนาคม2556.สัมภาษณ์.) 
         10. การปั้นรูปงานประติมากรรมขนาดเล็ก คือ การปั้นงานประติมากรรมขนาดเล็กเพ่ือ
เตรียมการที่เราจะขยายงานเป็นชิ้นใหญ่ เป็นการแก้ปัญหาให้เห็นรูปทรงสัดส่วน ที่ ชัดเจนแน่นอน 
เพ่ือดูเป็นต้นแบบเพราะงานขนาดเท่าจริงอาจจะมีความคลาดเคลื่อนได้ง่าย (ประดับ เต็มดี.12
กุมภาพันธ์ 2556.สัมภาษณ์.) 
         11. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือ การถ่ายทอดความคิดและจินตนาการ
ของเราออกมาให้ชัดเจนก่อนที่เราจะท างานจริงออกมา จะช่วยลดความผิดเพ้ียนหรือข้อผิดพลาดให้
น้อยลง การท างานศิลปะเปรียบได้ดั่งไอเดียแรกของเรา ที่เรามองเห็นสิ่งต่างๆ เราอาจจะได้อะไร
ใหม่ๆเข้ามาอยู่เสมอและเราสามารถจดบันทึกงานที่เราได้ไอเดียใหม่ๆ อยู่ตลอดเวลาผ่านการสเก็ตซ์ 
เพราะงานปั้นจะมีวิธีขั้นตอนที่มากกว่างานประเภทอ่ืน (อริยะ กิตติเจริญวิวัฒน์.31มกราคม 2556.
สัมภาษณ์.) 

12. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือ การปั้นรูปขนาดเล็กก่อนที่จะลงมือ
ปั้นชิ้นงานจริง เราต้องตระหนักก่อนว่างานไหนควรปั้นรูปสเก็ตซ์หรือไม่ปั้น เพราะงานทุกงานต้อง
วางแผน ในงานประติมากรรมก็เช่นเดียวกัน ควรมีแบบจ าลองเพ่ือความสะดวกต่อการสร้างงาน จะ
ได้เห็นรูปทรง สัดส่วนที่ชัดเจนของการท างาน เพ่ือที่จะไม่ผิดพลาด นอกจากนั้นควรมีภาพร่างหรือ
ภาพถ่ายด้วย การท างานขนาดเท่าจริงมันจะยากมีความคลาดเคลื่อนได้ง่าย (ประสพสุข รัตน์ใหม่.21
มกราคม 2556.สัมภาษณ์.) 

13. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือ การก าหนดค้นหาจุดหมายอย่าง
ชัดเจนว่าเราจะท างานในรูปแบบไหน งานรูปจ าลองขนาดเล็กท าให้เราสามารถปฏิบัติงานจริงง่ายได้
ขึ้นโดยการศึกษาจากการปั้นจ าลองที่เราพอก าหนดไว้แล้ว (นภดล สุวรรณสมบัติ. 9 กุมภาพันธ์ 
2556.สัมภาษณ์.) 

14. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กหรือปั้นสเก็ตซ์ คือ การแสดงแนวความคิด
สร้างสรรค์ของตนเองออกมาทั้งหมดเพ่ือสร้างสรรค์เป็นผลงานประติมากรรม อาจมีหลายรูปแบบ 
แล้วสร้างเป็นแบบจ าลองขนาดเล็กเป็นโมเดลออกมาจะได้เห็นรูปทรง สัดส่วนที่ ชัดเจน ถ้าเราไม่มี
แบบที่จ าลองเพ่ือดูเป็นต้นแบบ การท างานจะยากมีความคลาดเคลื่อนได้ง่าย (ริหาร โอภาส.16
มกราคม 2556.สัมภาษณ์.) 

15. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กหรือปั้นสเก็ตซ์ คือ เป็นจุดเริ่มต้นของ
ความคิดเพ่ือคิดและวิเคราะห์ในการท างานประติมากรรม ถ้าผิดพลาดไม่ถูกต้องเราสามารถ
ปรับเปลี่ยนแก้ไขงานรูปจ าลองของเราแบบไหนก็ได้ และผลดีมีมากกว่าผลเสีย งานปั้นจ าลองมี
ความส าคัญมากต่อการปั้นงานประติมากรรม (ชิน ประสงค์. 8 กุมภาพันธ์ 2556. สัมภาษณ์.) 

16. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือ การจ าลองงานประติมากรรมขนาด
เล็กเพ่ือเป็นแนวทางในการปฏิบัติงานจริง การปั้นรูปจ าลองควรปั้นหลายๆชิ้น เพ่ือเลือกชิ้นที่
สมบูรณ์ที่สุดมาใช้เพื่อปั้นงานจริง (ภราดร เชิดชู.21กุมภาพันธ์2556.สัมภาษณ์.) 

17. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือ การจ าลอง ความคิด แนวคิด รูปแบบ 
ของตนเองออกมาก่อนเพ่ือใช้เป็นงานต้นแบบในการขยายให้ออกมาเป็นผลงานจริง อาจมี
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แบบจ าลองหลายๆชิ้นหลายๆแบบแล้วแต่แนวคิดของแต่ละบุคคล (พีระพงษ์ ดวงแก้ว.23 มกราคม
2556. สัมภาษณ์.) 

18. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือ การสรุปรวบยอดทางความคิดของผู้ที่
จะสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชิ้นนั้นๆ ไม่ว่าจะเป็นรูปทรงของการจัดวางองค์ประกอบ รูปร่าง 
รูปทรง สัดส่วน ฯลฯ เป็นการค้นคว้าค้นหาและแก้ไขให้เป็นผลงานสมบูรณ์ที่สุดก่อนจะขยายเป็น
ผลงานประติมากรรมขนาดใหญ่เท่าขนาดจริงอีกประการหนึ่งงานจ าลองขนาดเล็กที่สวยงามยังเป็น
ชิ้นงานที่สามารถน าไปเผยแพร่ใช้งานทางการตลาดหรือจัดแสดงในนิทรรศการผลงานของตนเองได้
(ประเสริฐ วรรณรัตน์. 22 มกราคม 2556. สัมภาษณ์.) 

19. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือ รูปแบบทางความคิดที่เป็นนามธรรม
ของศิลปินให้เป็นรูปธรรมเพ่ือที่จะวิเคราะห์พัฒนาแนวความคิด เทคนิค รูปแบบเพ่ิมเติมลงในงาน
อย่างสมบูรณ์ ใช้ต่อยอดแนวความคิดให้หลากหลายเพ่ิมขึ้น เพ่ือศิลปินจะน าไปสร้างสรรค์เป็นงาน
ประติมากรรมก่อนจะเป็นชิ้นงานจริงอย่างมีประสิทธิภาพ (นนทิวรรน์ จันทนะผะลิน. 9 กุมภาพันธ์ 
2556. สัมภาษณ์.) 

20. การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือผลงานประติมากรรมที่ประติมากร
หรือช่างปั้น ปั้นรูปจ าลองเป็นชิ้นขนาดเล็กด้วยวัสดุนิ่ม เพ่ือจัดวางองค์ประกอบรูปแบบของภาพให้
เกิดความลงตัว แก้ปัญหาเรื่องมุมให้มีความสมบูรณ์ก่อนจะเป็นงานต้นแบบเพ่ือการขยายงานจริงที่มี
ขนาดใหญ่ กล่าวอีกนัยหนึ่งเปรียบเหมือนแผนที่การเดินทางที่จะใช้ประกอบการเดินทางไปให้ถึง
จุดหมาย (คมสันต์ ค าสิงหา. 25 เมษายน 2556. สัมภาษณ์.) 
 
3. ความหมายของรูปประติมากรรมจ าลอง 

งานประติมากรรมจ าลอง คือ รูปผลงานประติมากรรมขนาดเล็กอาจจะท าจากสื่อวัสดุต่าง ๆ 
ที่มีลักษณะถาวรหรือกึ่งถาวรตามเจตนารมณ์ของผู้สร้างสรรค์ขึ้น เช่น ดินเหนียว,ดินน้ ามัน,ชันหรือ
ขี้ผึ้ง,กระดาษ,แผ่นเหล็ก,ปูนปลาสเตอร์ ฯลฯ ที่ผู้สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมมีความประสงค์
สร้างขึ้นมาก่อนงานจริง ถือเป็นการถ่ายทอดเนื้อหาข้อมูล แนวคิดและจินตนาการที่เป็นนามธรรม
ออกมาเป็นรูปธรรมมีลักษณะสามมิติแสดงให้เห็นถึง ขนาดสัดส่วนและการมองเห็นภาพรวมทาง
ทัศนธาตุของรูปทรงผลงานนั้น ๆ ได้ดี งานประติมากรรมจ าลองสามารถแก้ไขปรับปรุงหรือ
ปรับเปลี่ยนได้ง่าย เมื่อผลงานไม่ได้ตามความต้องการ งานประติมากรรมจ าลองใช้เป็นแนวทางหรือ
แบบตัวอย่างน าไปขยายผลงานจริงตามอัตราส่วนให้มีขนาดใหญ่โตขึ้นกว่าของเดิม มีชื่อและภาษา
เรียกทีแ่ตกต่างกันตามกลุ่มของช่าง ศิลปินหรือประติมากรของศิลปะแต่ละแขนงสาขาวิชา เช่น งาน
ต้นแบบ, งานปั้นต้นแบบ, งานปั้นแบบจ าลอง, งานหุ่นจ าลอง, งานต้นแบบขนาดเล็ก, งานโครงหุ่น
ขนาดเล็ก, งานปั้นสเก็ตซ์, งานปั้นโมเดล, งานหุ่นร่างหรืองานแบบร่าง.  

ในปัจจุบัน ประติมากรจะต้องปั้นแบบร่างขนาดเล็ก โดยย่อขนาดให้ได้สัดส่วนพร้อม
รายละเอียด เพื่อเป็นต้นแบบ ในการน าไปปั้นขยายเป็นงานขนาดเท่าจริงหรือขนาดใหญ่ ตามมาตรา
ส่วนที่ต้องการต่อไป (สมภพ จงจิตต์โพธา. 2554 : 92) 
        การสร้างพระพุทธรูปองค์ต้นแบบพระพุทธรูปพระประธานพุทธมณฑล ต่อมาในการประชุม
คณะกรรมการออกแบบพระพุทธรูปฯ เมื่อวันที่ 13 พฤษภาคม พุทธศักราช 2498 ศาสตราจารย์
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ศิลป์ พีระศรี ได้ปั้นแบบตัวอย่างองค์พระ 4  แบบเสนอคณะกรรมการฯ ซึ่งคณะกรรมการฯได้
คัดเลือกไว้หนึ่งแบบและมอบหมายให้ท าการปั้นหุ่นแบบพระพุทธรูปสูง 2.14 เมตร หลังจากนั้นได้ท า
การปั้นขยายองค์พระจากรูปต้นแบบนี้ให้มีขนาดสูง 3.50  เมตร เพ่ือน าไปประดิษฐาน ณ มณฑลพิธี 
บริเวณท้องสนามหลวง (ทรงสรรค์ นิลก าแหง และคณะ. 2525 : 44.)  
        การขยายรูปต้นแบบเพ่ือเตรียมการปั้น  พระพุทธรูปต้นร่างซึ่งออกแบบและปั้นโดย 
ศาสตราจารย์ศิลป์  พีระศรี อันก าหนดใช้เป็นต้นแบบส าหรับขยายสร้างพระพุทธรูปพระประธาน
พุทธมณฑลนั้น มีความสูงวัดจากฝ่าพระบาทถึงปลายยอดพระเกตุมาลา ได้ 2.14  เมตร ต้องการ
จัดสร้างให้มีความสูง 2,500 กระเบียดหรือ 15 .875 เมตร ( ทรงสรรค์ นิลก าแหงและคณะ.255:92.) 

ในการปั้นรูปคนเหมือนนั้นที่นิยมกันทั่วไปมักปั้นเท่าแบบคนจริง นอกเสียจากว่าต้องการท า
เป็นรูปขนาดใหญ่ เช่น รูปปั้นอนุสาวรีย์ เป็นต้น ซึ่งในกรณีเช่นนี้ ช่างปั้นจะต้องปั้นเฉพาะศีรษะ
ขนาดเท่าจริงเสียก่อน แล้วจึงน าไปปั้นขยายเป็นรูปใหญ่ต่อไปในภายหลัง โดยขยายให้เป็นหนึ่งเท่า
ครึ่งหรือสองเท่าของคนจริง ตามความประสงค์(วิเชียร อินทรกระทึก. 2539 : 54.) 
        ขั้นตอนงานแกะสลักไม้ ส าหรับผู้เริ่มฝึกหัดควรเริ่มแกะสลักตามแบบอย่างหรือเลียนแบบ
เสียก่อน หลังจากนั้นจึงเริ่มปฏิบัติจริง แต่ก็ควรปั้นรูปที่เราจะแกะสลักไม้เสียก่อนแล้วหล่อด้วยปูน
ปลาสเตอร์ เพ่ือเป็นต้นแบบส าหรับจะแกะสลักต่อไป ไม่ว่าจะเป็นการแกะรูปนูน หรือรูปลอยตัว 
(วิเชียร อินทรกระทึก. 2539 : 111.) 
        การเริ่มต้นแกะสลักหิน จะต้องมีรูปแบบเสียก่อน เช่นเดียวกับการแกะสลักไม้ก่อนออกแบบ
นั้นควรส ารวจแท่งหินที่มีอยู่ว่ามีลักษณะอย่างไร เช่น ถ้ารูปร่างของก้อนหินมีลักษณะค่อนข้างกลม
ควรออกแบบรูปประติมากรรมให้ค่อนข้างกลมตามไปด้วยเพ่ือจะได้ทุ่นแรงและเวลาในการแกะสลัก 
และการที่จ าเป็นต้องท าต้นแบบ หรือตัวแบบนั้น ป้องกันการผิดพลาดในการท างานได้อย่างดี เพราะ
การแกะสลักหิน ถ้าผิดพลาดก็หมายความว่างานนั้นต้องล้มเหลวลงไปด้วย( วิเชียร อินทรกระทึก. 
2539 : 113.) 

ในการเริ่มงานแกะสลักหินเราจ าเป็นต้องเตรียมหินชนิดและขนาดที่เหมาะสมกับต้นแบบที่
เราเตรียมไว้ ต้นแบบมีความจ าเป็น และส าคัญยิ่งส าหรับงานแกะสลักหิน การเตรียมต้นแบบก็คือ
การปั้นด้วยดินให้ได้รูปทรงที่เราต้องการ เสร็จแล้วหล่อด้วยปูนปลาสเตอร์เช่นเดียวกับต้นแบบของ
งานแกะสลักไม้( วิเชียร อินทรกระทึก. 2539 : 114.) 

การปั้นสเก็ตซ์จะเป็นการแก้ปัญหาเรื่องมุมของงานสเก็ตซ์ 2  มิติ เป็นการปั้นสเก็ตซ์ 3  มิติ 
เพราะสามารถมองเห็นรอบด้านได้ การปั้นสเก็ตซ์ไม่จ าเป็นต้องเก็บรายละเอียดมากนัก เพียงแต่ปั้น
คร่าวๆ ก็พอสามารถปั้นด้วยดินเหนียวหรือดินน้ ามันก็ได้ (คมสันต์ ค าสิงหา . 2552 : 49.) 

อนุสาวรีย์นี้ท่านเริ่มลงมือปั้นเมื่อ พ.ศ. 2481-2482 หลังจาก การร่างรูป ด้วยการเขียนแล้ว 
ต่อมาก็ ปั้นรูปขนาดเล็ก สูงประมาณ 50 เซนติเมตร เพื่อดูโครงร่างทั้งหมดทุกด้านของพระวรกายใน
ท่าประทับยืน ว่าท่าไหนจะเหมาะสมมีสง่า ไม่ขึงขังเกินไป ไม่อ่อนระทวยเกินไป การท ารูปขนาดเล็ก
ก่อนนี้ ก็เพ่ือตรวจดูและสามารถเปลี่ยนแปลงแก้ไขได้ง่ายแต่ต้นมือ  เพราะถ้าท ารูปขนาดใหญ่เลย
ทีเดียว จะแก้ไขล าบากเสียเวลามาก คราวนี้เมื่อทุกสิ่งทุกอย่างถูกต้องพอใจแล้วก็ต้อง ขยายปั้น ขึ้น
อีกรปูหนึ่ง ขนาดเท่าคนจริง (สูงประมาณ 170  เซนติเมตร) รูปขนาดนี้เป็นรูปปั้นส าเร็จ มีพร้อมทุก
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อย่าง คือแต่งองค์ครบครัน เป็นรูปที่จะเอาไว้วัดขยายส่วนปั้นเป็นรูปขนาดใหญ่ 3 เท่าคน (วิโชค  
มุกดามณี บรรณาธิการ. 2536 : 112.) 

เมื่อประมวลหลักฐานและพิจารณาหาเหตุผลประกอบดังที่กล่าวนี้ จึงเริ่มปฏิบัติการปั้นรูป
ขึ้น วิธีการปั้นรูปใหญ่ขนาดเท่าครึ่งคนจริง ผู้ปั้นต้องออกแบบท่าทางด้วยการปั้นรูปเล็กๆ เพ่ือดูให้
พอใจเสียก่อน รูปสเก็ตซ์เล็กนี้เป็นหลัก มีประโยชน์เพ่ือปั้นขยายใหญ่ตามต้องการได้ง่ายขึ้นตั้งแต่
การตั้งโครงสร้างเหล็กเป็นแกนภายในรูป ตลอดจนการดูส่วนสัดของร่างกายให้ถูกต้องตามความ
ต้องการ รูปปั้นพระยาพิชัยดาบหักนี้ เริ่มปั้นด้วยดินเหนียวเสร็จเรียบร้อยแล้ว จึงหล่อเป็นรูปปูน
ปลาสเตอร์   ( วิโชค  มุกดามณี บรรณาธิการ. 2536 : 116.) 
          Sketch แบบร่าง ภาพวาดเส้น ภาพระบายสี หรือรูปปั้นเบื้องต้นมักท าพอหยาบๆ และบาง
ทีก็ท าขึ้นมาอย่างรวดเร็ว เป็นแบบแสดงลักษณะรูปร่างและความรู้สึกของสิ่งนั้นโดยรวมๆ ส่วน
รายละเอียดจะแสดงไว้เท่าที่จ าเป็น (พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน.
2541 : 208.) 
          โครงขนาดเล็ก หรือรูปโกลน อาจท าด้วยดิน หรือขี้ผึ้ง เพ่ือเป็นต้นแบบขนาดเล็กเป็นเค้า
ก่อนสร้างผลงานจริง ช่วยให้ประติมากรได้เห็นรูปลักษณะภาพทางความคิดที่ปรากฏผ่านหุ่นร่างหรือ
แบบร่าง ในขนาดและกลวิธีต่างๆกัน (สุชาติ เถาทอง.2549 : 176.) 
          การค้นหารูปทรง 3 มิติ จากรูปโครงขนาดเล็กก่อน เป็นกรรมวิธีส าคัญ มีลักษณะเฉพาะและ
มีอิสระในการก่อรูปจากมโนภาพตรงไปสู่รูปขนาดย่อ โดยไม่ให้ความส าคัญกับรายละเอียดและ
สัดส่วนจนมากเกินไป แต่ให้คุณค่ากับกลวิธีอันเกิดขึ้นแบบบังเอิญไม่ตั้งใจของรูปทรงหรือพ้ืนผิวเป็น
ส าคัญ ซึ่งคุณสมบัติที่แฝงอยู่เช่นนี้มักถูกมองข้ามได้ง่ายในขั้นตอนการขยายประติมากรรมหรือขณะ
เมื่อให้ความส าคัญกับรายละเอียดในช่วงท้ายๆ ปัญหานี้ โรแดง มีความระมัดระวังมากเป็นพิเศษ
เกี่ยวกับกลวิธีแบบบังเอิญอันเป็นคุณค่าที่แฝงอยู่ในรูปโครงขนาดเล็ก และเขาได้พยายามสงวนรักษา
คุณสมบัติดังกล่าวนั้นไว้ในการขยายผลงานขนาดใหญ่ในล าดับต่อไป  (สุชาติ เถาทอง.2549 : 177.) 

มีเกลันเจโล เป็นอีกคนหนึ่ง ได้อาศัยวิธีการเฉพาะในการขยายผลงานด้วยรูปโครงขนาดเล็ก 
เขามักศึกษาวัสดุที่จะใช้สลักหรือเลือกแท่งวัสดุด้วยความระมัดระวังยิ่งและสลักรูปทรงโดยตรงบน
ก้อนวัสดุนั้น ให้มีความงามคล้ายคลึงกับหินมากที่สุด พิจารณาถึงความลึกจากพ้ืนผิว จุด และระนาบ
ต่างๆ ของรูปทรงที่ปรากฏ อนึ่งมีเกลันเจโลมีอัจฉริยภาพหลายด้านรวมถึงจิตรกรรมและ
สถาปัตยกรรมด้วย ดังนั้น การค้นคว้าเพ่ือให้ได้มาซึ่งรูปแบบร่างก็ดีหรือรูปโครงขนาดเล็กก็ดีจึง
เปรียบได้กับหัวใจในการท างานส าหรับเขา(สุชาติ เถาทอง.2549 : 178.) 
          เมื่อได้ออกแบบร่างที่แสดงลักษณะตามแนวคิดที่ก าหนดไว้ตามข้อมูลที่ประกอบด้วยข้อมูล
ด้านประวัติศาสตร์ และได้สถาปัตยกรรม ประติมากรจะท าการปั้นสเก็ตซ์ ( MODELING SKETCH) 
ตามแบบภาพร่าง ด้วยดินน้ ามันหรือดินเหนียวเพ่ือเป็นต้นแบบ 3 มิติ (นิรมล เรืองสมและคณะ.
2552 : 57.) 
           การปั้นรูปขนาดเล็ก หรือรูปสเกตซ์เล็กนี้ สูงประมาณ 50 เซนติเมตร มีความส าคัญมากเป็น
หลัก มีประโยชน์เพ่ือปั้นขยายใหญ่ตามต้องการได้ง่ายขึ้น ตั้งแต่การตั้งโครงเหล็กเป็นแกนภายในรูป 
เพ่ือดูโครงร่างทั้งหมดทุกด้าน ตลอดจนการดูสัดส่วนของร่างกายให้ถูกต้องในท่านั่งหรือยืนให้
เหมาะสม มีความสง่าไม่ขึงขังเกินไป ไม่อ่อนระทวยเกินไป การท ารูปขนาดเล็กนี้ ก็เพ่ือตรวจดูความ
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ถูกต้องและสามารถเปลี่ยนแปลงแก้ไขได้ง่าย แต่ต้นแบบ เพราะถ้าท ารูปขนาดใหญ่เลยทีเดียว จะ
แก้ไขล าบากเสียเวลามาก  (นิรมล เรืองสมและคณะ.2552 : 58.)  

ขั้นต้นก่อนวางโครงเหล็ก ช่างจะใช้รูปปั้นสเก็ตซ์เป็นต้นแบบ เขียนขยายลงบแผ่นไม้ใหญ่
ตามขนาดที่จะปั้นจริงโดยช่างปั้นจะเขียนภาพโครงเหล็กไว้ภายในภาพขยายเพ่ือเป็นแบบในการดัด
โครงเหล็ก ตามรูปแบบที่จะปั้นได้ถูกต้อง (นิรมล เรืองสมและคณะ. 2552 : 68.)  

งานดัดโครงเหล็กที่ผูกสานขึ้นเป็นโครงภายในตามท่าทางของรูปที่ก าหนดไว้ให้ถูกต้องตาม 
สเก็ตซ์ขนาดเล็ก และภาพร่างขยายขนาดใหญ่ที่ก าหนดไว้  เพราะถ้าผูกหรือกะส่วนโครงเหล็กไม่ดี
แล้วเหล็กจะโผล่ออกมานอกรูปร่างของดิน (นิรมล เรืองสมและคณะ. 2552 : 69.)  
           การปั้นรูปต้นแบบปัจจุบันที่กลุ่มประติมากรรมเมื่อขึ้นรูปผู้ช่วยช่างปั้นจะช่วยกันน าดิน
เหนียวที่นวดไว้ในที่เก็บขึ้นไปหุ้มโครงเหล็กให้เกาะแน่นติดอยู่ได้ ด้วยโครงเหล็กและไม้กากบาท 
(CROSS) โดยช่างปั้นจะควบคุมการขึ้นรูปร่างโดยใช้แบบปั้นสเกตซ์ขนาดเล็กเป็นต้นแบบ (นิรมล 
เรืองสมและคณะ .2552 : 71.) 

งานต้นแบบศิลปะถือเป็นผลการคิดค้น นอกจากนี้ต้นแบบยังถือว่าเป็นงานที่ต้องน ามาใช้ใน
การอ้างอิง และเป็นข้อผูกพันระหว่างช่างปั้นกับช่างหล่อ งานต้นแบบยังมีความส าคัญเพราะเป็นต้น
ก าเนิดความคิดที่ช่างปั้นมักเก็บรักษาไว้เป็นพยาน ช่างปั้นในยุโรปนิยมเก็บรักษาผลการค้นคว้า ภาพ
ร่าง และต้นแบบไม่ว่าจะเป็นดินน้ ามัน ดินปั้น ขี้ผึ้ง หรือปูนปลาสเตอร์ไว้ไม่ให้แตกหรือบุบสลายกัน
มาตั้งแต่ศตวรรษที่สิบเจ็ด ในสมัยนั้นสาธารณชนเองก็ให้ความส าคัญกับต้นแบบพร้อมกับสิ่งอ่ืน ที่
ช่างปั้นใช้ในการจัดเตรียมงานศิลปะทองส าริดไม่ว่าจะเป็นภาพวาด หรือผลการค้นคว้าวิจัยส่วนต่างๆ 
ที่เกี่ยวเนื่องกัน ไม่ให้ถูกท าลายไปพร้อมกับการผลิต แต่ต้นแบบที่ขึ้นรูปจากวัสดุบางอย่าง เช่น ดิน
เหนียว หรือดินน้ ามัน มักจะถูกท าลายไปในกระบวนการหล่อทองส าริด ในกรณีดังกล่าว ช่างปั้นและ
ช่างหล่อได้อาศัยพิมพ์เป็นต้นแบบ (พรสนอง วงศ์สิงห์ทอง. 2549 : 30.) 
         แบบจ าลองคืองานขนาดเล็กๆ บางครั้งก็เป็นแบบร่างคร่าวๆ แต่บางครั้งก็ท าอย่างละเอียด
ประณีต มักจะท าขึ้นเพ่ือการต่อรองตกลงกันระหว่างผู้ท างานและผู้ว่าจ้าง หรือศิษย์กับอาจารย์ รูป
จ าลองเล็กๆ ของประติมากรเพ่ือใช้ในการนี้ยังเรียกกันในชื่อ งานสเก็ตซ์อีกด้วย( มะลิฉัตร เอ้ือ
อานันท์.2545 : 330) 

ผมจ าได้ว่าในงานรัฐธรรมนูญนั้น มีการออกแบบรูป อนุสาวรีย์สมเด็จพระเจ้าตากสิน ที่วง
เวียนใหญ่และจะน าแบบออกแสดงที่ร้านของกรมศิลปากรในงานนี้ด้วย เพ่ือเรี่ยไรเงินสมทบทุน
ก่อสร้าง อาจารย์ออกแบบตัวรูปปั้นและแท่นฐานไว้ไม่น้อยกว่า 5  แบบ ในลักษณะต่างๆกัน เพ่ือให้
ประชาชนเลือกโดยบริจาคเป็นเงินที่แผ่นในรูปนั้นๆในตู้บริจาค เป็นการให้คะแนนไปในตัว รูปเหล่านี้
ลงสีสวยงามมีขนาดประมาณ 75 X 50 ซ.ม.อนุสาวรีย์สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชที่วงเวียนใหญ่ที่
เห็นกันอยู่ขณะนี้นั้น เป็นแบบหนึ่งในจ านวนเหล่านั้น ขั้นตอนการท างานของท่านก็คือ สเก็ตซ์รูปปั้น
พระเจ้าตากทรงม้าด้วยขนาด 3 ใน 4 ของคนจริงและม้าจริงก่อน ปั้นให้มีทุกสิ่งทุกอย่าง เช่นท่าทาง 
เครื่องทรง อารมณ์ (สนั่น ศิลากรณ.์2524 : 36-37.) 

เมื่อประมวลหลักฐานและพิจารณาหาเหตุผลประกอบดังที่กล่าวมานี้ จึงเริ่มปฏิบัติการปั้น
รูปขึ้นวิธีการปั้นรูปใหญ่ขนาดเท่าครึ่งคนจริง ผู้ปั้นต้องออกแบบท่าทางด้วยการปั้นรูปเล็กๆ เพ่ือดูให้
พอใจเสียก่อน รูปสเก็ตซ์เล็กนี้ เป็นหลัก มีประโยชน์เพ่ือปั้นขยายใหญ่โตตามต้องการได้ง่ายขึ้น 
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ต้ังแต่การตั้งโครงเหล็กเป็นแกนภายในรูป ตลอดจนการดูส่วนของร่างกายให้ถูกต้องตามความ
ต้องการ (สนั่น ศิลากรณ์.2524 : 87.) 

อนุสาวรีย์วีรไทยนี้ท่านเริ่มลงมือปั้นเมื่อ พ.ศ. 2481 -2482 หลังจาก การร่างรูป ด้วยการ
เขียนแล้ว ต่อมาก็ เป็นรูปขนาดเล็ก  สูงประมาณ 50 ซ.ม. เพ่ือดูโครงร่างทั้งหมดทุกด้านของพระ
วรกายในท่าประทับยืนว่าท่าไหนจะเหมาะสมมีสง่า ไม่ขึงขังเกินไป ไม่อ่อนระทวยเกินไป การท ารูป
ขนาดเล็กก่อนนี้ ก็เพ่ือตรวจดูและสามารถเปลี่ยนแปลงแก้ไขได้ง่ายแต่ต้นมือ เพราะถ้าท ารูปขนาด
ใหญ่เลยทีเดียว จะแก้ไขล าบากเสียเวลามาก คราวนี้เมื่อทุกสิ่งทุกอย่างถูกต้องพอใจแล้วก็ต้อง ขยาย
ปั้นขึ้นอีกรูปหนึ่งขนาดเท่าคนจริง (สูงประมาณ 170 ซ.ม.) รูปขนาดนี้เป็นรูปปั้นส าเร็จ มีพร้อมทุก
อย่าง คือ แต่งองค์ครบครัน เป็นรูปที่จะเอาไว้วัดขยายส่วน ปั้นเป็นรูปขนาดใหญ่ 3 เท่าคน (สนั่น 
ศิลากรณ.์ 2524 : 92.) 

สรุป ประติมากรรมจ าลอง คือ การบริหารจัดการอย่างหนึ่งทางศิลปะของผู้สร้างสรรค์งาน
ประติมากรรม เป็นการจ าลองการปฏิบัติงานก่อนจะปฏิบัติงานจริงถือเป็นการถ่ายทอดแนวความคิด
จินตนาการที่เป็นนามธรรมออกมาเป็นรูปทรงสามมิติจริง สามารถดูได้รอบด้าน สัมผัสได้ เพ่ือดูเป็น
ต้นแบบหรือเข็มทิศของการปฏิบัติงานชิ้นนั้นๆ เพ่ือจัดวางองค์ประกอบเนื้อหาเรื่องราวรูปทรงให้มี
ความสมบูรณ์มากที่สุดไม่มีผิดพลาด แต่ถ้าผิดพลาดก็สามารถปรับปรุงแก้ไขได้ตามความต้องการ ใช้
ประกอบการขึ้นโครงสร้างภายใน ขยายเปรียบเทียบวัดขนาดสัดส่วนขณะปฏิบัติงานจริง ช่วย
ประเมินก าหนดต้นทุนวัสดุอุปกรณ์และระยะเวลาในการปฏิบัติงาน ลดความผิดพลาดต่างๆในการ
ปฏิบัติงานให้น้อยลง ช่วยลดเวลาในการปฏิบัติงานจริงได้มาก 
 
4.  ความหมายของประติมากรรม 

ความหมายของค าว่า ประติมากรรม คืออะไรหรือหมายความว่าอย่างไร มีนักวิชาการทาง
ศิลปะ ให้ความเห็นมีหลายทัศนะ ดังนี้ 
 ประติมากรรม หมายถึง ศิลปะการปั้นหรือแกะสลัก หรือการท าวัสดุต่าง ๆ เป็นปริมาตรให้
เห็นน้ าหนักและแสงเงา ที่ท าให้เห็นรูปทรงแปลก ๆ งานประติมากรรมบางชิ้นอาจจะเอาเส้นลวด
ขนาดใหญ่มาขดไปมาเพ่ือให้เห็นทรวดทรงอันโปร่ง งานประติมากรรมบางชิ้นมีขนาดเล็ก เช่นเหรียญ
ที่มีรูปร่างต่าง ๆ และมีขนาดใหญ่ เช่นพระพุทธรูป และอนุสาวรีย์ (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ.2549:108.) 
 ประติมากรรม หมายถึง งานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นตามกรรมวิธี เทคนิคขั้นตอน
กระบวนการ และวัสดุชนิดต่าง ๆ ให้มีรูปทรงสามมิติ มีปริมาตร กินเนื้อที่ในอากาศประติมากรรม
เป็นศิลปะแขนงหนึ่งด้านทัศนศิลป์ที่เกิดจากผลแห่งการรับรู้ทางธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมโดยผ่าน
ประสาทสัมผัสทางสายตา และผิวกาย ก่อให้เกิดความประทับใจและสะเทือนใจ มนุษย์จึงค้นคิดหา
วิธีการจ าลองภาพเหตุการณ์ของธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมนั้นไว้ด้วยวัสดุที่หลากหลาย โดยมี
จุดมุ่งหมายเพ่ือการถ่ายทอดสิ่งที่สัมผัสรับรู้ ให้เหมือนจริงมากที่สุด หรือน าความคิดจินตนาการมา
สร้างสรรค์เพ่ือแสดงออกด้านอารมณ์ความรู้สึกให้เกิดเป็นรูปธรรมขึ้น โดยวิธีการต่าง ๆ เช่น การปั้น
หล่อการแกะสลัก การปะติดหรือเชื่อมติด การขึ้นรูปโลหะ การขึ้นรูปเครื่องปั้นดินเผา การบุดุน 
ฯลฯ. (สุนทรี ประสงค์. 2551 : 16.) 
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 ประติมากรรม หมายถึง การสร้างสรรค์รูปทรง 3 มิติ เป็นการเปลี่ยนแปลงรูปทรงวัสดุ
เนื้ออ่อน วัสดุเนื้อแข็ง ด้วยวิธีการหลักการและกลวิธีทางศิลปะ เช่น การปั้น การหล่อ การแกะสลักฯ 
(นันทวัลย์ ตั้งพรประเสริฐ. 2552 : 7) 
 ประติมากรรม หมายถึง ศิลปะที่เป็นรูปทรง กินระวางเนื้อที่ในอากาศมีลักษณะเป็น 3 มิติ 
สามารถสัมผัสโดยทางตรงด้วยการจับต้องได้ สร้างสรรค์ได้ด้วยการปั้นการแกะสลัก หรือการหล่อ
(พูลสวัสดิ์ มุมบ้านเช่า. 2553 : 10) 
 ประติมากรรมเป็นทัศนศิลป์แขนงหนึ่ง เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์รูปทรงที่มองเห็น (Visual 
form) มีลักษณะเป็นสามมิติ คือ มีความกว้าง ความยาว ความหนาหรือความสูง  (อารี สุทธิพันธุ์. 
2535 : 41) 
 ประติมากรรม คือสิ่งหนึ่งในการกระท าของมนุษย์ ซึ่งมีลักษณะกินที่ในอากาศเป็นรูปทรง
ต่าง ๆ มีทั้งที่ต้องการเรื่องของปริมาตร และไม่ต้องการ (ก าจร สุนพงษ์ศรี. 2522 : 101) 
 ประติมากรรมในความหมายทางการปฏิบัติ หมายถึง การสร้างสรรค์รูปทรงในบริเวณว่าง
ด้วยวัสดุ เครื่องมือ และขบวนการ รูปทรงทางประติมากรรมมีลักษณะเป็น 3 มิติ คือมีความกว้าง 
ยาว และหนาหรือสูง สามารถสัมผัสจับต้องลูบคล าได้ และยังมองเห็นได้รอบทุกด้านด้วย (สุพจน์ โต
นวล. 2539 : 25) 
 ประติมากรรม หมายถึง ผลงานศิลปกรรม 3 มิติที่เกิดจากการปั้น การแกะสลัก การหล่อ 
การปะ การเคาะเชื่อมหรือการผสมผสานวิธีการต่าง ๆ เข้าด้วยกัน เป็นต้น (ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์. 
2543 : 6) 

ประติมากรรม หมายถึง การสร้างงานทัศนศิลป์ที่เกิดจากกระบวนการปั้น การแกะสลัก การ
หล่อ การเชื่อมติด หรือกระบวนการอ่ืนใดก็ตาม เพ่ือให้เกิดรูปร่างและรูปทรงที่สามารถสัมผัสได้ใน
ลักษณะ 3 มิติ ภายใต้ความต้องการของศิลปินที่เรียกว่า ประติมากร (ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์. 2546:72) 

ประติมากรรม หมายถึง รูปปั้นและรูปสลักที่มนุษย์สร้างขึ้นด้วยวิธีเพ่ิม วิธีลด หรือวิธี
ประสม โดยมีฐาน รองรับในลักษณะต่าง ๆ กัน เช่น ฐานตั้ง ฐานราบ และฐานลอย อาจมองดูได้รอบ
ด้าน มองได้ด้านเดียว หรือมองทะลุเข้าไปในปริมาตรภายใน ประติมากรรมสามารถหล่อจากแม่พิมพ์
ได้หลายรูปตามความต้องการ ซึ่งจะแสดงทั้งรูปทรงหรือมวลภายนอกหรือปริมาตรภายใน (อารี สุทธิ
พันธุ์.2532 :60) 
 ประติมากรรม หมายถึง ศิลปะวัตถุที่มีรูปลักษณะสามมิติ เกิดจากเทคนิคการปั้น แกะสลัก 
ประติมากรรมแบ่งออกเป็นสายใหญ่ ๆ ได้ 2 สาย คือ ประติมากรรมที่เกิดจากการแกะสลักและ
ประติมากรรมท่ีเกิดจากการปั้น และประกอบเข้าด้วยกันเป็นรูปทรง (วิรัตน์ พิชญไพบูลย์. 2528:12) 
 ประติมากรรม หมายถึง ศิลปะที่มีรูปลักษณะกินระวางพ้ืนที่ในอากาศ (Space Art) คือมี
สามมิติ หรือศิลปะรูปทรง (Plastic Art) อันเป็นคุณสมบัติของงานศิลปะทุกชนิดที่เป็นทัศนศิลป์ 
(Visual Art) (วิเชียร อินทรกระทึก. 2539:7) 
 ประติมากรรม หมายถึง ศิลปะการปั้นหรือแกะสลัก หรือการท าวัสดุต่าง ๆ เป็นปริมาตร ให้
เห็นน้ าหนักและแสงเงาที่ท าให้เห็นรูปทรงแปลก ๆ (น.ณ ปากน้ า. 2531:12) 
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 ตามความหมายของพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2542 ให้ความหมายว่า 
ประติมากรรม น. หมายถึง ศิลปะสาขาหนึ่งในจ าพวกวิจิตรศิลป์ เกี่ยวกับการแกะสลักไม้หินอ่อน
โลหะ เป็นต้น ให้เป็นรูปหรือลวดลายต่าง ๆ   
 ประติมากรรม หมายถึง ผลงานที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น ซึ่ งผ่านการแสดงออกทาง
กระบวนการใช้สื่อท าให้เกิดมวลปริมาตร โดยใช้ทักษะและความคิดท าให้เกิดความงามเกิดมิติอย่าง
สมบูรณ์(คมสันต์ ค าสิงหา. 2550:5) 
 ประติมากรรม หมายถึง ผลงานศิลปะที่มีรูปทรง 3 มิติ ประกอบด้วยความกว้าง ความสูง
และความลึก ประติมากรรมมีชื่อเรียกหลากหลายตามแต่ละเทคนิค เช่น การปั้น การหล่อ การ
แกะสลัก การเชื่อม การบัดกรี และงานโครงสร้าง (ธวัชชานนท์ ตาไธสง. 2546:22) 
 ประติมากรรม คือ ศิลปะที่เกี่ยวกับรูปทรงแต่ละประเภทที่กินเนื้อที่ในอากาศเป็นปริมาตร 
สามารถสัมผัสรับรู้ทางสายตาและจับต้องได้ ลักษณะเป็น 3 มิติ ท าด้วยวัสดุที่เปลี่ยนแปลงได้ 
จุดมุ่งหมายที่ส าคัญคือความงามและทางศาสนา(มัย ตะติยะ. 2547:71) 
 ประติมากรรม คือ งานศิลปะที่แสดงออกด้วยการปั้นรูป แกะสลัก หรือการหล่อ และสร้าง
รูปเคารพต่าง ๆ ตามความเชื่อความศรัทธาของแต่ละยุคแต่ละสมัย เช่น ศาสนาพุทธสร้าง
พระพุทธรูป ศาสนาพราหมณ์สร้างรูปเทพเจ้า ศาสนาคริสต์สร้างรูปพระเยชู เป็นต้น(บุญเยี่ยม แย้ม
เมือง.2537:22) 
 สรุปได้ว่า ประติมากรรม คือ งานศิลปะที่เป็นงานสามมิติจริงกินระวางเนื้อที่ในอากาศโดยผู้
สร้างสรรค์งานได้น าเอาสื่อวัสดุต่าง ๆ เช่น ไม้ หิน ดิน งา เขา กระดูกสัตว์ แร่ธาตุชนิดต่าง ๆ วัสดุ
เคมีสังเคราะห์ ฯลฯ น ามาเข้าสู่กระบวนการต่าง ๆ ในการสร้างสรรค์ศิลปะ เช่น ปั้น ดุน หล่อ 
แกะสลัก ตัด เจาะ เชื่อม ต่อติด ฯลฯ เพ่ือท าให้เกิดรูปทรงสามมิติแสดงถึงเรื่องราวเนื้อหา ดูแล้วให้
อารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ตามจุดประสงค์ของผู้สร้างสรรค์โดยใช้วัสดุอุปกรณ์เครื่องมือที่หลากหลาย
ตามความจ าเป็นของงานประติมากรรมนั้นๆ   

 
 

 



 

 

 

 

บทที่ 3 

ระเบียบวิธีการวิจัย 

 

การวิจัยเรื่อง “การปั้นรูปประติมากรรมจ าลองมีความส าคัญต่อการปั้นรูปประติมากรรม
หรือไม ่และเพ่ือให้การวิจัยครั้งนี้บรรลุตามวัตถุประสงค์ท่ีตั้งไว้ ผู้วิจัยจึงก าหนดวิธีด าเนินการวิจัย 
ดังนี้ 
 
1.  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

1.1 ประชากรที่ศึกษา 
ประชากรผู้ตอบแบบสอบถามเป็นผู้มีความรู้ความเชี่ยวชาญจบการศึกษาไม่ต่ ากว่า

ปริญญาตรีในสาขาวิชาเอกประติมากรรม และจะต้องปฏิบัติงานหรือประกอบอาชีพด้าน
ประติมากรรมต่อเนื่องกันไม่น้อยกว่า 15 ปี  เป็นที่ยอมรับหรือรู้จัก ในวงการศิลปะสาขา
ประติมากรรมภายในประเทศ เช่น ศิลปินแห่งชาติ ศิลปินอิสระ ช่างปั้น นักวิชาการ ครู อาจารย์ 
และข้าราชการบ านาญจ านวน 20 คน 

1.2 กลุ่มตัวอย่าง            
กลุ่มตัวอย่างท่ีตอบแบบสอบถามแบ่งเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มละ 30 คน รวม 60 คนดังนี ้
กลุ่มที่ 1 คือ นักวิชาการ ครู อาจารย์ ที่ได้ปฏิบัติงานประติมากรรมควบคู่กับการสอน

ศิลปะในโรงเรียน วิทยาลัย มหาวิทยาลัยต่างๆทั่วประเทศที่เปิดสอนศิลปะและเป็นที่รู้จักในวงการ
ประติมากรรม มีประสบการณ์อย่างน้อย 15  ปี จ านวน 30  คน  

กลุ่มท่ี 2 คือ ช่างปั้นอิสระ ประติมากรอิสระ และศิลปินอิสระที่ประกอบอาชีพอิสระทาง
ศิลปะในสาขาประติมากรรม และมีวุฒิการศึกษาไม่ต่ ากว่าปริญญาตรีด้านศิลปะจากสถาบันต่างๆ
และได้ประกอบอาชีพด้านประติมากรรมอย่างต่อเนื่องไม่น้อยกว่า 15 ปี จ านวน 30  คน 
 
2.  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลเป็นแบบสอบถามจ านวน 1 ฉบับ มี 2 ตอน ตอนที่ 1 
เป็นแบบสอบถามเกี่ยวกับประวัติของผู้เชี่ยวชาญด้านประติมากรรม ประกอบด้วย ชื่อ ที่อยู่ วุฒิ
การศึกษา อาชีพ ต าแหน่ง สถานที่ปฏิบัติงาน ประสบการณ์การท างาน ผลงาน ตอนที่ 2 เป็น
แบบสอบถามแสดงความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญที่มีความเชี่ยวชาญด้านการปั้นรูปประติมากรรม 
ด้านการสอนศิลปะในสาขาประติมากรรม และศิลปินอิสระที่ประกอบอาชีพทางศิลปะในสาขา
ประติมากรรม    



21 
 

3.  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างท่ีเป็นผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ ครู 

อาจารย์ ประติมากร ศิลปิน ช่างปั้นอิสระกลุ่มตัวอย่างที่ตอบแบบสอบถามแบ่งเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มละ 
30 คน รวม 60 คนดังนี้ คือ นักวิชาการ ครู อาจารย์ ที่ได้ปฏิบัติงานประติมากรรมควบคู่กับการสอน
ศิลปะในโรงเรียน วิทยาลัย มหาวิทยาลัยต่างๆทั่วประเทศที่เปิดสอนศิลปะและเป็นที่รู้จักในวงการ
ประติมากรรม มีประสบการณ์อย่างน้อย 15  ปี จ านวน 30  คน และ คือ ช่างปั้นอิสระ     ประติมา
กรอิสระ และศิลปินอิสระที่ประกอบอาชีพอิสระทางศิลปะในสาขาประติมากรรม และมีวุฒิ
การศึกษาไม่ต่ ากว่าปริญญาตรีด้านศิลปะจากสถาบันต่างๆและได้ประกอบอาชีพด้านประติมากรรม
อย่างต่อเนื่องไม่น้อยกว่า 15 ปีจ านวน 30  คน โดยมีวิธีด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้ 

  3.1 ติดต่อประสานงานผู้เชี่ยวชาญหรือผู้มีประสบการณ์ ที่มีความรู้ด้านประติมากรรม
ตามที่ได้ก าหนดไว้ เช่น นักวิชาการ ครอูาจารย์ ช่างปั้นอิสระ ศิลปินอิสระ ประติมากรอิสระ ทั่ว
ประเทศจ านวน 60   คน  

  3.2 ติดต่อขอหนังสือจากมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาลัยเพาะช่าง  ส่งถึง
ผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ ครู อาจารย์ประติมากร ศิลปิน ช่างปั้นอิสระ ที่ท าการเก็บรวบรวมข้อมูล 
เพ่ือขอความอนุเคราะห์ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

  3.3 น าหนังสือขอความอนุเคราะห์ติดต่อผู้บริหารขออนุญาต ในการเข้าเก็บรวบรวมข้อมูล 
เพ่ือขอความร่วมมือในการแจกแบบสอบถามหรือสัมภาษณ์ (เฉพาะกลุ่มตัวอย่างที่เป็นผู้เชี่ยวชาญ 
นักวิชาการ ครู อาจารย์ที่อยู่ในองค์กรที่ต้องได้รับการอนุญาต) 

  3.4 ผู้วิจัยด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยวิธีจ้างส่งแบบสอบถามไปทางไปรษณีย์ หรือ
จ้างนิติบุคคลแบบเหมาจ่าย และผู้วิจัยเป็นผู้ไปเก็บข้อมูลด้วยตนเองเป็นบางส่วน 

  3.5 การด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลได้ครบทั้งหมด 60 ชุด 
จากนั้นน าข้อมูลที่ได้ทั้งหมดมาจ าแนกข้อมูลในแต่ละข้อ เพ่ือน าข้อมูลนั้นมาเขียนสรุปในเชิงบรรยาย 

  3.6 สรุปผลเขียนรายงานการวิจัย 
 
4.  การวิเคราะห์ข้อมูล 

ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามล าดับ  ดังนี้ จ าแนกข้อมูลจากแบบสอบถาม เพ่ือเขียน
รายงานผลในเชิงบรรยายโดยเขียนบรรยายเป็นรายข้อ และเขียนในภาพรวมเป็นการสรุปของผู้ตอบ
แบบสอบถามแต่ละท่าน 
 
5. สถิติที่ใช้ในการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้การหาค่าสถิติพ้ืนฐาน คือ การจ าแนกและ ค่าร้อยละ  



 

 

บทที่ 4 
ผลการวิจัย  

 
ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เสนอผลการศึกษามาวิเคราะห์ข้อมูลเชิงบรรยายของกลุ่มตัวอย่าง

ในแต่ละหัวข้อโดยสรุปเป็นภาพรวมตามล าดับ  ดังนี้ 
1. การจะปั้นรูปหรือสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม ท่านเห็นด้วยหรือไม่ว่ามีความจ าเป็นที่จะ
ปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อน เพื่อใช้เป็นงานต้นแบบ   
ตารางที่ 1 แสดงจ านวนและร้อยละความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญตอบแบบสอบถามการปั้นรูปหรือ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม เห็นด้วยหรือไม่ว่ามีความจ าเป็นที่จะปั้นรูปงานประติมากรรม
จ าลองขนาดเล็กก่อน เพ่ือใช้เป็นงานต้นแบบ 

ความเห็น จ าเป็นน้อย จ าเป็นมาก จ าเป็นมากที่สุด 
 

จ านวน (คน) - 5 55 
คิดเป็นร้อยละ - 8.33 91.67 

เหตุผลเพราะ 
1.1 เพ่ือเป็นการแก้ปัญหาเรื่องการจัดเนื้อหาองค์ประกอบภาพและมุมต่างๆให้ลงตัว 
1.2 เพ่ือป้องกันการผิดพลาดในการขยายงานจริง ประติมากรจะมีความมั่นใจมากในการ

ขยายแบบจริงเพราะมีงานจ าลองเป็นแนวทาง 
1.3 แบบจ าลองสามารถน าไปน าเสนอ (present) เมื่อมีโครงการจะสร้างหรือเป็นแบบแสดง

งานต่างๆได้เป็นอย่างดี เพราะเห็นเป็นรูปธรรม 
1.4 ได้เห็นองค์ประกอบรวมที่เป็น 3 มิติ และแก้ปัญหาเรื่ององค์ประกอบ 
1.5 น าไปขยายและท าโครงสร้างเท่าจริงที่ใหญ่ขึ้น 
1.6 ได้ศกึษาข้อมูลของ งานชิ้นนั้นๆ ตลอดจนท่าทาง ช่วงท่า ลีลา สัดส่วนฯลฯ 
1.7 เพ่ือก าหนดการสร้างรูปทรงที่ดีต้องการให้มีความชัดเจนก่อนขยายงานขึ้นจริง 
1.8 ช่วยให้การท างานขยายแบบง่ายขึ้นเพราะเป็นรูปแบบ 3 มิติ 
1.9 สามารถพิจารณาลักษณะโครงสร้างได้โดยรอบเป็นการแก้ปัญหา 
1.10 สามารถช่วยให้ทีมงานร่วมมือปฏิบัติงานตามรูปแบบโดยไม่ต้องอธิบายงาน 
1.11 เป็นการหาหรือจัดวางองค์ประกอบให้ลงตัวในงานประติมากรรมก่อนการขยายงาน

ประติมากรรม 
1.12 เพ่ือถ่ายทอดภาพร่าง และแนวความคิด การแสดงความรู้สึก การแสดงออกในงาน

ประติมากรรม 
1.13 เพ่ือตรวจสอบความถูกต้อง ของโครงสร้าง และสัดส่วนและเป็นแนวทางในการขยาย

งานประติมากรรมเพ่ือป้องกันความผิดพลาดในการขยายงานขนาดใหม่ 
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1.14 เราสามารถตรวจสอบข้อผิดพลาดต่างๆได้จากงานจ าลองเพราะมีขนาดเล็กสะดวกใน
การพิจารณาดูรอบด้านได้ง่าย 

1.15 สามารถขยายโครงสร้างได้ง่ายขึ้น 
1.16 การท างานก็จะสามารถก าหนดระยะเวลาได้ 
1.17 ต้องออกแบบให้เห็นแนวความคิดและรูปลักษณ์ของงานประติมากรรมท่ีคัดกรองแล้ว 
1.18 ได้ใช้ทักษะความรู้ ความสามารถในการสร้างรูปแบบงานประติมากรรมจ าลอง 
1.19 เป็นรูปจ าลองที่แสดงแนวคิดในล าดับแรก เพ่ือที่จะใช้พัฒนาแนวคิดและเนื้อหาของ

งานก่อนการสร้างสรรค์ 
1.20 ใช้เป็นตัวศึกษารูปทรงและเนื้อหาองค์ประกอบของผลงาน 
1.21 เป็นการเริ่มต้นในกระบวนการคิดและการออกแบบในงานสามมิติ ซึ่งน าไปสู่ การ

พิจารณาการท าอนุสาวรีย์ต่างๆ 
1.22 สามารถปรับปรุงแก้ไขความถูกต้อง และรูปแบบลักษณะที่เหมาะสมที่จะน าไปเป็น

แบบปั้นงานจริง 
1.23 เพ่ือพัฒนาการจากรูปสเก็ตซ์ สู่การขยายงานปั้นแบบขนาดเท่าจริงและสามารถท่ีจะ

ปรับปรุงจากสเก็ตซ์ให้ดีขึ้นกว่าเดิมได้ 
1.24 เพ่ือเป็นการค้นคว้าและก าหนดสัดส่วนของงานประติมากรรมท่ีจะท าการขยายใหญ่ 
1.25 แก้ไขก าหนดสัดส่วนให้ถูกต้องก่อนการขยายเพ่ือให้ง่ายต่อการท างานขนาดใหญ่ต่อไป 
1.26 เป็นต้นแบบที่ถูกต้องเพ่ือการขยายใหญ่ ในกรณีท่ีเรามิได้เป็นผู้ปั้น คนที่มีความรู้ใน

การปั้นสามารถปั้นขยายแบบได้ 
1.27 จะได้เห็นรูปทรง ภาพร่างของชิ้นงานก่อน 
1.28 เป็นต้นแบบที่ถูกต้องใช้เป็นตัวก าหนดสัดส่วนอัตราส่วนในการขยายงานประติมากรรม 

ให้ใหญ่ ในกรณีที่เราไม่ได้เป็นผู้ปั้น แต่มอบให้คนผู้มีความรู้เรื่องปั้น ก็สามารถปั้นขยายตามแบบ 
จ าลองไว้ 

1.29 เป็นการแก้ปัญหาเรื่องการจัดเรื่องราวเนื้อหาองค์ประกอบศิลป์ในมุมต่างๆให้ลงตัว 
1.30 เป็นตัวก าหนดในการวางแผนการปฏิบัติงาน ช่วยให้ผู้ว่าจ้างและร่วมงานมองภาพเห็น

จะสะดวกในการท างาน 
1.31 เพ่ือให้เห็นชิ้นงานประติมากรรม ในมุมต่างๆรอบด้านช่วยให้ค านวณค่าแรง วัสดุ 

อุปกรณ์ต่างๆ และระยะเวลาในการปฏิบัติงาน 
1.32 เพ่ือในการขึ้นโครงภายในรูปปั้น เช่น โครงเหล็ก สัดสว่น ขนาดได้อย่างแม่นย า

เที่ยงตรง มีความคลาดเคลื่อนน้อยที่สุด 
1.33 การปั้นรูปประติมากรรมจ าลอง เป็นการถ่ายทอดความคิดร่วมยอดของศิลปินหรือ 

ประติมากรให้ตกผลึก โดยผ่านกระบวนการแก้ไข ปรับปรุงจนส าเร็จมากที่สุด 
1.34 ประติมากรรมจ าลองเปรียบเหมือนเข็มทิศน าทางในการสร้างสรรค์งานโดยทีมงาน

หรือผู้ร่วมงานสามารถเข้าใจใช้ร่วมกันได้ 
1.35 ประติมากรรมจ าลองใช้เป็นเกณฑ์เทียบวัดขยายสัดส่วนงานให้ใหญ่ขึ้นอย่างถูกต้อง

ตามมาตราส่วนที่ก าหนดไว้ 
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1.36 ทุกครั้งในการปฏิบัติงานจะต้องมีรูปปั้นจ าลองเพ่ือเป็นแบบอย่างมาจากความคิด สู่
รูปแบบ (งานปั้น) 

1.37 เพ่ือน ามาปั้นขยายใหญ่ เป็นขั้นตอนแรก และน ามาแก้ไขเพ่ิมเติม ในงานจริงได้ 
1.38 ถ้าไม่มีแบบจ าลอง ความผิดพลาดจะเกิดข้ึนได้ตลอดและเสียเวลา เสียงาน 
1.38 เราต้องท าความเข้าใจกับชิ้นงานโดยศึกษาจากข้อมูลภาพถ่ายที่เราก าลังด าเนินงาน 

ทุกด้าน 
1.39 เริ่มต้นปั้นต้นแบบจ าลอง ไล่สัดส่วน, ความถูกต้อง, กายวิภาค, แสงเงา, ความเหมือน

จริง 
1.40 จากแรงบันดาลใจ เพ่ือออกแบบสเก็ตซ์โมเดล (ปั้นจ าลอง) เพ่ือให้ได้ผลงานใกล้เคียง

กับความเป็นจริงมากท่ีสุดก่อนการปั้นขยายใหญ่ 
1.41 ช่วยให้เห็นปัญหา มวล ปริมาตร การจัดรูปทรง องค์ประกอบศิลป์ สวยงามตามความ

ต้องการ 
1.42 ประติมากรรมขนาดใหญ่ ต้องอาศัยสเก็ตซ์โมเดลเพ่ือใช้ในการขยายแบบ ค านวณ

โครงสร้าง ประมาณการใช้วัสดุในการสร้าง 
1.43 มีความจ าเป็นมาก งานประติมากรรมจ าลองสามารถดึงจินตนาการ แนวความคิด 

ความถูกต้องของงานออกมาเป็น 3 มิต ิ
1.44 ปรับปรุง แก้ไข ชิ้นงานจ าลองให้ถูกต้องเหมาะสมจากผู้ร่วมงาน ผู้ว่าจ้าง ผู้เชี่ยวชาญ 

ได้ถูกต้อง สะดวก รวดเร็ว 
1.45 แบบจ าลองที่ได้น าไปขยายแบบเพ่ือสร้างงานต้นแบบมาตราส่วนที่ก าหนดไว้ได้อย่าง

ถูกต้อง โครงสร้างงานถูกต้องและผิดพลาดน้อยที่สุด 
1.46 มันเป็นตัวก าหนดผลงานหรือขอบเขตของงานให้มีความเหมาะสมและใกล้เคียงกับ

ผลงานที่ต้องขยายแบบ หลายขนาด 
1.47 ผู้ที่สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม ที่ยังมีประสบการณ์น้อยจะต้องสร้างต้นแบบเป็น

สิ่งส าคัญ เพ่ือให้เกิดมีมิติของรูปทรงทุกด้าน 
1.48 สามารถแก้ไขผลงานจากต้นแบบให้เหมาะสม และสมบูรณ์ก่อนแล้วจึงน าไปสร้างให้มี

ขนาดต่างๆตามที่ต้องการ 
1.49 ประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก สามารถตรวจสอบและวัดขนาดเพ่ือน าไปขยายได้รอบ

ด้านและทุกแง่มุม 
1.50 ปั้นงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก สามารถแก้ไข ปรับเปลี่ยนให้ผลงานมีความ

สมบูรณ์ ตรงใจ ได้สะดวก รวดเร็ว 
1.51 ประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก มีขนาดที่สามารถก าหนดให้สะดวกกับการท างาน และ

การเคลื่อนย้าย 
1.52 ก าหนดทิศทางงานจริง 
1.53 มองเห็นภาพโดยรวม 
1.54 จ่ายงานให้ช่างผู้ร่วมงานท างานได้ง่ายขึ้น 
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1.55 ดูที่ชิ้นงาน ถ้างานใหญ่มาก สร้างโมเดลก่อนที่สร้างงานออกมาจะได้งานที่ค่อนข้าง
แม่นย า 

1.56 ถ้างานชิ้นขนาดกลาง ถ้าผู้ปั้นมีประสบการณ์สูง อาจใช้แค่สเก็ตซ์ลงกระดาษก็ได้ 
1.57 การฝึกทักษะงานโมเดลมาก ๆ จะน า ๆ ไปสู่การสร้างงานปั้นที่ใหญ่ จะมีประสิทธิผล

มากกว่า 
1.58 การสร้างงานสเก็ตซ์ เป็นการสรุปรูปแบบของงานประติมากรรมที่จะสร้างงานจริง 

สามารถสรุปรูปแบบของงานได้จริง เห็นภาพชัดเจนกว่า 
1.59 การปั้นงานสเก็ตซ์เป็นการแก้ปัญหางานในตัว ก่อนจะลงมือขึ้นงานประติมากรรมจริง

ต้องค้นคว้าหาข้อมูลที่จะมาใช้ในงานจริง 
1.60 การปั้นงานสเก็ตซ์ เป็นการท าการป้อนในงาน ฝึกทักษะเพ่ิมทักษะในการปั้นงานจริง 

ท าให้ขึ้นงานได้ใกล้เคียงสมบูรณ์มากขึ้น 
1.61 เพ่ือมีการค านวณสัดส่วนอย่างถูกต้อง 
1.62 เพ่ือเป็นต้นแบบในการท างานและเพ่ือการเห็นตัวชิ้นงานแบบจ าลอง 
1.63 เพ่ือการปั้นจะได้ขยายสัดส่วนได้อย่างแม่นย า 
1.64 เราท าตามแบบสเก็ตซ์หรอืแบบจ าลองที่เราต้องการ 
1.65 งานที่เราท าปั้นเป้าหมายที่ชัดเจน – ไม่ออกนอกแบบหรือสร้างสรรค์ต่อเติมแบบได้ 

มันขึ้นอยู่กับข้อมูลหรือผู้สร้างสรรค์งาน 
1.66 ถ้าเป็นชิ้นงานเล็กๆ อาจจะไม่จ าเป็นแต่จะต้องแม่นย า เรื่องโครงสร้างและสัดส่วน 
1.67 ถ้าเป็นงานชิ้นใหญ่แล้วจ าเป็นอย่างมากเพ่ือสะดวกในการขยายรูปแบบและตรวจเช็ค

สัดส่วน 
1.68 ถ้าไม่มีรูปปั้นงานจ าลองขนาดเล็กก่อน ความผิดพลาดจะเกิดขึ้นได้ตลอดเวลาขณะ

ปฏิบัติงาน ท าให้เสียเวลา เสียงบประมาณ รวมถึงเสียอารมณ์ความรู้สึก 
1.69 การปั้นรูปประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กเป็นขั้นตอนแรก เพ่ือจะใช้น ามาเป็นต้นแบบ

ขยายงานให้มีขนาดใหญ่ขึ้น เป็นตัวก าหนดทิศทางในการปฏิบัติงานและน ามาแก้ไขเพ่ิมเติมในงาน
จริงได ้

1.70 ประติมากรรมมีความส าคัญมากเป็นรูปทรงที่ถ่ายทอดจินตนาการ แนวคิดความถูก
ต้องออกมาเป็นงานสามมิติ สามารถปรับปรุงแก้ไขได้ โดยไม่ต้องใช้ต้นทุนสูงและเวลามาก 

1.71 แบบจ าลองนี้ได้น าไปขยายแบบเพ่ือสร้างงานต้นแบบตามมาตราส่วนที่ก าหนดไว้ ได้
อย่างถูกต้องและผิดพลาดน้อยที่สุด 

1.72 ประติมากรรมรูปจ าลอง สามารถใช้เป็นตัวเช็คตรวจสอบ ขนาดและอัตราส่วน ในงาน
ขยายขนาดใหญ่ได้รอบด้านทุกแง่มุมของประติมากรรม 

1.73 การปั้นรูปประติมากรรมขนาดเล็ก เป็นการจ าลองสถานการณ์การปั้นรูปก่อน 
ผิดพลาดก็สามารถ ปรับเปลี่ยนแก้ไข ให้ตัวงานมีความสมบูรณ์ตรงใจช่างปั้นและผู้ว่าจ้างได้ 

1.74 งานปั้นจ าลองขนาดเล็กถือเป็นหัวใจส าคัญของการสร้างงานกล่าวคือเปรียบเหมือน
เข็มทิศน าบอกทิศทางในการเดินเช่นนั้น 
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2. ข้อดีของการปั้นรูปผลงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อนจะปั้นรูปผลงานประติมากรรม
จริงมีดังนี้ 

2.1 เมื่อปั้นงานชิ้นใหญ่แบบจ าลองจะเป็นแบบในการปั้นได้ดีสามารถปั้นตามแบบได้ซึ่ ง
โอกาสผิดพลาดในงานชิ้นใหญ่จะมีน้อยมาก 

2.2 ผู้ช่วยช่างปั้นจะมีความมั่นใจในการช่วยปั้นท าให้งานฉับไว ไม่พะวง ไม่เสียเวลาในการ
ขึ้นรูป 

2.3 ดูดีมีมาตรฐานว่าประติมากรหรือช่างปั้นมีกระบวนการ (process) ที่มีขั้นตอนที่ดี และ
งานจ าลองสามารถเป็นการสร้างมูลค่าเพ่ิม เป็นงานชิ้นเล็กได้อีกด้วย 

2.4 ได้แก้ไขจัดแต่งเติม รูปปั้นให้อยู่ในองค์ประกอบที่สมบูรณ์ลงตัวพร้อมจะน าไปขยายใหม่ 
2.5 สามารถน าไปขยายเป็นโครงสร้างรูปใหญ่โดยไม่ผิดพลาด 
2.6 ทุกคนได้เห็นภาพจ าลองขนาดเล็ก โดยเฉพาะงานอนุสาวรีย์ ซึ่งต้องมีผู้คนเกี่ยวข้อง

จ านวนมาก  
2.7 ช่วงเวลาการปั้นผลงานจริงสามารถปฏิบัติงานได้รวดเร็ว เพราะมีต้นแบบอยู่แล้ว 
2.8 เป็นการได้ศึกษาถึงโครงสร้างของงานประติมากรรมนั้นๆ เพ่ือหาจุดดีและจุดด้อย จาก

แบบจ าลอง 
2.9 สามารถปั้นขยายแบบได้ง่าย ตามอัตราส่วนจากแบบประติมากรรมจ าลอง 

          2.10 สามารถน ารูปแบบจ าลองนั้นน าเสนอผลงานลักษณะเสมือนจริง ได้เห็นความสมบูรณ์
เมื่อจะลงมือท างานจริง 

2.11 เป็นการยากที่จะสร้างใหม่ หรือแก้ไขในงานขนาดใหญ่หากมีความผิดพลาด ไม่ลงตัว 
ขององค์ประกอบ และโครงสร้าง ของงานประติมากรรม 

2.12 สามารถต่อยอดพัฒนา หรือเพ่ิมเติม ในส่วนที่ขาดหายจากแบบจ าลอง 
2.13 สามารถท างานได้รวดเร็ว โดยดูจากแบบหรือวัดขยายจากแบบจ าลอง โดยท า

อัตราส่วนขยายได้เลย 
2.14 เวลาท างานประติมากรรมขนาดใหญ่นั้นจะต้องมีพ้ืนที่ในการดูรอบด้าน เพราะงาน

ประติมากรรมจะต้องมีความสมบูรณ์รอบด้าน 
2.15 ในกรณีที่เรามีพ้ืนที่ในการท างานขนาดจ ากัด เราก็จะสามารถบริหารงานจากรูป

จ าลองเพ่ือลดข้อผิดพลาดให้น้อยลงและเหมาะสมกับพ้ืนที่ 
2.16 เวลาขยายงานเพ่ือท าโครงสร้างในเวลาท างานจริงข้อผิดพลาดต่างๆก็จะน้อยลง 
2.17 ได้ปฏิบัติงานอย่างต่อเนื่อง 
2.18 ใช้ควบคุมงานขยายที่มีขนาดใหญ่ให้ได้ตามรูปแบบที่ต้องการ 
2.19 เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ 
2.20 สามารถปรับปรุงแก้ไขหรือเพ่ิมเติมได้ง่าย และเห็นพัฒนาการของผลงาน 

          2.21 สามารถสร้างได้หลายชิ้น ก่อนที่จะหาบทสรุปที่จะน ามาท าผลงานจริง 
2.22 ท าให้เห็นภาพจ าลองจากการถ่ายทอดกระบวนการความคิดสู่มิติการสร้างสรรค์งาน

ประติมากรรมข้ันต้น 
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2.24 เป็นการฝึกทักษะการออกแบบเพ่ือน าไปสู่กระบวนการสร้างงานประติมากรรมขนาด
ต่างๆได้ 

2.25 เมื่อปั้นรูปผลงานจริงสามารถที่จะเพ่ิมเติมหรือแก้ไขส่วนบกพร่องต่างๆให้สมบูรณ์ขึ้น
ตามความเหมาะสม 

2.26 เวลาขยายเป็นรูปจริง ไม่ต้องกังวลในเรื่องสัดส่วน เพราะแก้ไข ปรับปรุงจนสมบูรณ์ใน
แบบจ าลองแล้ว 

2.27 การขยายสัดส่วนท าได้ง่ายเพราะก าหนดขนาดไว้ในแบบจ าลองแล้ว 
2.28 ผู้ที่มีความรู้ความสามารถในการปั้นก็สามารถปั้นขยายงานจากแบบจ าลองที่สมบูรณ์

ได้ทันท ี
2.29 ได้เห็นภาพรวมก่อนแล้วจะได้น าไปปรับปรุงและแก้ไขได ้
2.30 เป็นการเปิดทางหรือจ าลองการปฏิบัติงาน ก่อนปั้นงานจริง เพื่อจะได้ทราบปัญหาและ

หาทางแก้ไข  
2.31 จะได้ทราบรู้ เรื่องราวรูปทรงของงานประติมากรรม เช่น ขนาด วัสดุอุปกรณ์ 

ระยะเวลาในการสร้างงาน จะได้ประเมินราคาได้อย่างถูกต้องเป็นจริง 
2.32 ประติมากรรมจ าลอง เป็นรูปทรงที่สร้างสรรค์ได้คิดร่วมยอดบวกจินตนาการผ่านเป็น

รูปทรงสามมิติ สามารถมองและสัมผัสได้ทุกมุม 
2.33 ประติมากรรมจ าลองช่วยให้การปฏิบัติงานวางแผนการด าเนินงานได้ดี ลดปัญหาและ

อุปสรรคการท างาน 
2.34 ประติมากรรมรูปจ าลอง ช่วยให้การวิเคราะห์ค านวณ วัสดุ ค่าแรง ค่าจ้าง และ

ระยะเวลาการปฏิบัติงานได้ดี และค่อนข้างแม่นย าเที่ยงตรง 
2.35 การปั้นประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กถือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์สามารถ

ปรับปรุงแก้ไขหรือเพ่ิมเติมได้ และเห็นรูปทรงผลงานเป็นสามมิติง่ายต่อการตรวจสอบความถูกต้อง 
2.36 ประติมากรรมจ าลองใช้เป็นเกณฑ์มาตราส่วนในการควบคุมขยายผลงานขนาดใหญ่ได้

ตามรูปแบบต้องการอย่างถูกต้องตามท่ีก าหนดไว้ 
2.37 ประติมากรรมจ าลองใช้เป็นเข็มทิศในการท างาน 
2.38 ท าให้มีต้นแบบที่ชัดเจน ในการท างาน 
2.39 เห็นข้อผิดพลาดและแก้ไขเพ่ิมเติมให้สวยงามได้ 
2.40 ไม่เสียเวลาและท างานไม่พลาด 
2.41 เข้าใจในชิ้นงานเบื้องต้น 
2.42 เข้าใจแบบขยาย มาตราส่วนตามที่เราต้องการ 
2.43 ทีมงานทีร่่วมปั้น จะเข้าใจงานปั้นเวลาขยายงาน 
2.44 ช่วยแก้ปัญหา มวล ปริมาตร การจัดวาง มุมมองสามมิติ 
2.45 ช่วยเป็นต้นแบบในการขยาย ตามมาตราส่วน โครงสร้างของประติมากรรมได้อย่าง

ถูกต้องและรวดเร็ว 
2.46 ช่วยแก้ปัญหา มุมมอง จ าลองภาพรอบด้าน การใช้พื้นท่ี สถานที่ตั้งประติมากรรมจริง 
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2.47 สามารถน าแบบจ าลองมาขยายแบบโครงสร้างตั้งแต่โครงเหล็กรับน้ าหนักด้านในที่สุด 
ได้อย่างถูกต้องตรงต าแหน่ง ไม่หลุดออกมานอกดิน 

2.48 ต าแหน่งงานเช่น อวัยวะต่างๆ แขนขา รูปปั้นไม่ได้อยู่ในต าแหน่งเดียวกันเราสามารถดู
ได้จากแบบจ าลอง เพราะสามารถมองได้รอบด้าน 

2.49 เป็นการสรุปความคิดรูปแบบงานของผู้ว่าจ้าง ผู้ร่วมงาน เพ่ือสัญญาว่าจ้าง ที่มี
ความส าคัญ 

2.50 ประหยัดเวลาในการสร้างชิ้นงาน ใช้วัสดุสร้างงานต้นแบบไม่มากประหยัดงบประมาณ
ค่าใช้จ่าย 

2.51 สามารถน าไปท างานในสถานที่ ที่มีพ้ืนที่ขนาดเล็กได้ เคลื่อนย้ายได้สะดวก 
2.52 แก้ไขได้ง่ายสามารถน าไปให้ผู้ที่มีความรู้ด้านศิลปะวิพากษ์วิจารณ์ได้ หรือพกพาไปมา

ได้สะดวก 
2.53 สามารถควบคุมและแก้ไขคุณภาพของผลงาน ได้สะดวก รวดเร็ว 
2.54 สามารถสรุปแนวทางการท างานและคุณภาพของผลงานได้ชัดเจน 
2.55 สามารถน ามาศึกษาถึงปัญหาต่างๆก่อนที่จะน ามาขยายช่วยในการวางแผนขั้นตอน

การท างานได้อย่างชัดเจนและมีประสิทธิภาพ 
2.56 เป็นการบันทึกความคิดสร้างสรรค์ให้ออกมาเป็นรูปธรรม 
2.57 เป็นสิ่งยึดในการอธิบายพร้อมจ่ายงานให้ช่างท างาน 
2.58 เป็นรูปแบบที่มองเห็นได้ทุกด้าน ทุกมิติ 
2.59 เป็นการบันทึกความคิดสร้างสรรค์ให้ออกมาเป็นรูปธรรม 
2.60 เป็นสิ่งยึดในการอธิบายพร้อมจ่ายงานให้ช่างท างาน 
2.61 เป็นรูปแบบที่มองเห็นได้ทุกด้าน ทุกมิติ 
2.62 งานปั้นสเก็ตซ์ สรุปรูปแบบงาน สามารถปรับ เพ่ิม ลด ฯลฯ ท าให้เกิดภาพรวมของ

งานทั้งหมดได้ชัดเจนกว่า แบบกระดาษ 
2.63 งานปั้นสเก็ตซ์ เป็นการแก้ปัญหาในตัวงาน ก่อนจะสรุปชิ้นงานจริง สามารถมองเห็น

ปัญหาข้อบกพร่องของงานของศิลปินที่ท างานได้ชัดขึ้น 
2.64 เพ่ือผลที่ต้องท าการค านวณผลอย่างถูกต้อง 
2.65 จะได้เป็นผลงานต้นแบบอย่างมีคุณค่า 
2.66 ได้เห็นสภาพความเป็นจริง ก่อนจะปั้นงานจริง และพร้อมที่จะปรับเปลี่ยนก่อนขึ้นงาน

จริง 
2.67 ถูกต้องตามแบบ (ที่ให้มาหรือหุ่น) 
2.68 เราท าตามสัดส่วน แบบจ าลองจะขยายโตขึ้นหรือย่อเล็กลง 
2.69 การขยายแบบท าได้ง่ายขึ้น 
2.70 การค านวณโครงสร้างแม่นย ามากข้ึน 
2.71 การปั้นรูปแบบจ าลอง (โมเดล) สามารถเช็คสัดส่วน รูปทรงให้สวยงามได้ไม่ผิดเพี้ยน 
2.72 ท าให้เห็นมุมต่างๆของงานประติมากรรมแบบสามมิติ ก่อนที่จะปั้นงานจริง 
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2.73 สามารถปรับเปลี่ยนงานได้ถ้ายังไม่สมบูรณ์เพราะงานยังมีขนาดเล็กง่ายต่อการ
ปรับเปลี่ยนหรือแก้ไข                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

2.74 สามารถค านวณต้นทุนค่าวัสดุ อุปกรณ์ และระยะเวลาการด าเนินงานได้สมจริงหรือ
ใกล้เคียง 

2.75 ช่วยลดปัญหาต่างๆที่จะเกิดขึ้นในผลงานได้ เช่น รูปทรง มวล ปริมาตร เส้น ช่องว่าง 
พ้ืนผิว ฯลฯ รวมถึงมุมมองประติมากรรม 

2.76 ใช้เป็นต้นแบบในการปั้นขยายอัตราส่วนให้มีขนาดใหญ่ข้ึน ได้อย่างรวดเร็วและถูกต้อง
ตามแบบ 

2.77 สามารถบริหารจัดการการท างานได้ รวมถึงค านวณค่าวัสดุและอุปกรณ์ได้อย่างถูกต้อง 
2.78 สามารถแก้ไขและควบคุมคุณภาพของผลงานได้สะดวกรวดเร็วภายในเวลาที่ก าหนด 
2.79 น ามาศึกษาถึงปัญหาต่างๆ ก่อนที่จะน าไปขยายใหญ่ขึ้นงานจริงและน าผลมาใช้ในการ

วางแผนขั้นตอนการท างานอย่างมีประสิทธิภาพ 
2.80 มีผลงานขนาดเล็กเพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งาน และใช้ในการค านวณค่าวัสดุ

อุปกรณ์ค่าแรง หรือค่าใช้จ่ายต่างๆรวมถึงระยะเวลาในการปฏิบัติงานได้อย่างใกล้เคียง 
 

3.  ข้อเสียของการไม่ปั้นรูปผลงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อนที่จะปั้นรูปผลงาน
ประติมากรรมจริงมีดังนี้ 

     3.1 เมื่อขยายงานประติมากรรมจริงโอกาสที่จะผิดพลาดมีค่อนข้างสูง ซึ่งแก้ไขล าบากมาก 
3.2 ท าให้ขั้นตอนในการสร้างงาน ขาดแบบที่ชัดเจน ลูกมือที่จะช่วยงานจะไม่มั่นในการ

ร่วมงานปั้น เพราะไม่มีแบบจ าลองเพ่ือเป็นแนวทางในการวัดสัดส่วน 
3.3 ลดความเชื่อถือจากผู้ตรวจงานหรือบุคคลทั่วไปซึ่งจะถูกมองว่าเป็นประติมากรหรือช่าง

ปั้นที่ประมาทกับการปั้นงาน ไม่มีมาตรฐานในการที่เป็นประติมากร 
3.4 โครงสร้างไม่แน่นอนท าให้เกิดความเสียหายเมื่อเป็นงานใหญ่ 
3.5 องค์ประกอบอาจจะไม่สมบูรณ์ ท าให้งานไม่ดี 
3.6 ทุกคนมองไม่เห็นภาพ บางครั้งช่างปั้นเองก็นึกไม่ออกและผิดพลาด 
3.7 เวลาในการปั้นผลงานล่าช้าเพราะไม่มีผลงานต้นแบบเป็นตัวก าหนด 
3.8 เวลาในการปั้นล่าช้า เพราะต้องแก้ไขผลงานให้ได้ตามที่ต้องการ เนื่องจากยังไม่มีความ

ชัดเจนต่อผลงาน 
3.9 ท าให้ต้องใช้ระยะเวลาท างานมากขึ้น 
3.10 อาจติดยึดในรูปแบบจ าลองเกินไป ท าให้ขาดอิสระในการแก้ไขแบบเมื่อลงมือท างาน

จริง  
3.11 หากผิดพลาด แก้ไขได้ยาก เพราะไม่มีแบบแปลน หรือแบบจ าลองในการขยายงาน 
3.12 การค้นหาหรือสร้างความลงตัวในงานขนาดใหญ่ท าได้ยาก เพราะต้องใช้พ้ืนที่ในการ

มองภาพรวมของงาน และใช้บุคลากรมาก 
3.13 เสียเวลาในการท างานมาก และการท างานที่ยุ่งยากมาก 
3.14 ข้อผิดพลาดต่างๆก็ไม่เกิดขึ้นตามค าตอบในข้อ2 
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3.15 อาจจะได้รูปงานประติมากรรมที่ไม่สมบูรณ์นักทั้งทางด้านความงามและคุณค่าทาง
ศิลปะท่ีหายไป 

3.16 ไม่สามารถเห็นข้อดีข้อเสียในงานได้ชัดเจนเนื่องจากไม่มีต้นแบบใช้เปรียบเทียบ 
3.17 ไม่สามารถเห็นพัฒนาการของกระบวนการสร้างสรรค์ 
3.18 ไม่มีข้ออ้างอิงในการขยายงานตลอดจน ขั้นตอนต่างๆของการขยายงาน 
3.19 เวลาขยายเป็นรูปจริง อาจจะต้องคอยแก้ไข สัดส่วนที่ไม่มีความถูกต้องเพราะไม่ได้มี

แบบไว้ดู 
3.20 การขยายสัดส่วนอาจมีข้อผิดพลาดมากเพราะยังไม่ได้ก าหนดเป็นสัดส่วนที่ถูกต้อง

สมบูรณ์ได ้
3.21 คนอ่ืนไม่สามารถท างานได้ในกรณีที่เราต้องการให้เขาท าแทนเพราะไม่มีแบบจ าลองให้

ดู 
3.22 ชิ้นงานอาจจะไม่สมบูรณ์เท่าท่ีควร ปั้นชิ้นใหญ่ การแก้ปัญหาอาจจะแก้ยาก 
3.23 ไม่มีต้นแบบจ าลองขนาดเล็กดูศึกษาเวลาปฏิบัติงาน จะท าให้การปฏิบัติล่าช้ า 

ผิดพลาด เสียเวลาได้ 
3.24 ทีมงานมองลักษณะ ขนาด สัดส่วน ไม่เห็นภาพสามมิติ ยากต่อการปฏิบัติงาน ส่งผล

ต่ออาการปฏิบัติงานในแต่ละวันไม่ก้าวหน้าเท่าท่ีควร 
3.25 ส่งผลต่อการบริหารจัดการไม่แม่นย าในการค านวณ ค่าวัสดุอุปกรณ์ต่างๆ ค่าแรงงาน

และระยะเวลาในการปฏิบัติงาน 
3.26 มองภาพรวมของงานประติมากรรมยาก ทีมงานหรือผู้ร่วมงานท างานยาก มีอุปสรรค

ใช้เวลาท างานมากกว่าที่เป็นจริง 
3.27 ท าให้การขยายผลงานประติมากรรมไม่ถูกต้องทางสัดส่วนมีความคลาดเคลื่อน ยุ่งยาก

เสียเวลา ผู้ว่าจ้างไม่เชื่อถือ 
3.28 ท างานปั้นแบบไม่มีทิศทาง โอกาสจะส าเร็จได้ยาก 
3.29 ท างานล่าช้า พบอุปสรรค ผลงานจริงไม่สมบูรณ์ส่งผลให้คุณภาพงานลดลงด้วย 
3.30 ขาดความเชื่อถือของผู้ว่าจ้าง หรือผู้พบเห็น เห็นว่ามักง่ายเพราะการปฏิบัติงานอย่าง

ไม่มีขั้นตอน หลักเกณฑ์หรือทฤษฎี 
3.31 ไม่มีงานจ าลองส่งผลให้ทีมงานหรือเพ่ือนร่วมงานปฏิบัติงานด้วยความยากล าบาก ผล

จะตกอยู่ที่หัวหน้าจะต้องคอยให้การแนะน าตลอดเวลา ท าให้งานเสร็จล่าช้า 
3.32 ไม่เข้าใจในสัดส่วน กายวิภาค ท าให้ทีมงานไม่สามารถร่วมท างานตามที่เราก าหนดไว้

ต้องปรับแกอ้ยู่ตลอดเวลา 
3.33 จะท าให้การค านวณโครงสร้าง มวล ปริมาตร การจัดรูปทรง องค์ประกอบศิลป์

ผิดพลาด 
3.34 จะท าให้การขยายชิ้นงานเท่าจริงตามที่ต้องการผิดพลาดไม่ได้รูปทรง สัดส่วนตาม

ต้องการ 
3.35 จะท าให้การประมาณการ ค านวณวัสดุ น้ าหนัก ความแข็งแรงผิดพลาด 
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3.36 การท างานจะยากมากขึ้น เพราะเราไม่สามารถจะสื่อสารหรือดึงจินตนาการ ของ
ลูกค้าออกมาได้ ท าให้งานผิดพลาดได้ตลอด 

3.37 โครงสร้างงานรายละเอียด ไม่สามารถก าหนดได้แน่นอนท าให้งานทุกขั้นตอนมีปัญหา 
เกิดความล่าช้า และต้องมาแก้ไขปัญหา ซ้ าซากตลอดเวลา 

3.38 ผู้ว่าจ้างสามารถเปลี่ยนแบบงาน ตามใจ จะเกิดความเสียหายขึ้นมาภายหลัง เพราะไม่
มีแบบจ าลองตั้งแต่แรกเป็นที่ตั้งเปรียบเสมือนเราไม่มีแบบแปลนในการสร้างบ้านนั่นเอง 

3.39 เกิดการผิดพลาดค่อนข้างสูงในการขยายงานให้มีขนาดใหญ่ขึ้นและแก้ไขได้ยาก 
3.40 เปรียบเสมือนการสร้างบ้านที่ไม่มีแบบหรือพิมพ์เขียว 
3.41 จะมีปัญหาในเรื่องงบประมาณค่าใช้จ่ายในการสร้างผลงานที่เราบอกไม่ได้ว่าต้นแบบ

ของผลงานเป็นอย่างไร 
3.42 ไม่สามารถวางแผนการท างานให้มีทิศทางหรือข้อสรุปที่ชัดเจนในการตรวจสอบ

คุณภาพของผลงานได้ 
3.43 เมื่อเกิดปัญหาในระหว่างการท างานที่ไม่มีข้อสรุปที่ชัดเจนจะส่งผลกระทบต่อสภาวะ

อารมณ์ และหากควบคุมสภาวะอารมณ์ไม่ได้จะส่งผลกระทบต่อการท างาน และคุณภาพของผลงาน
ในที่สุด 

3.44 ขณะปฏิบัติงาน เกิดปัญหาซ้ าซ้อน จุกจิก ควบคุมไม่ได้ 
3.45 ขาดรูปแบบด้านมิติในการท างานจริง 
3.46 ต้องอยู่กับงานตลอด ในกรณีที่งานจริงใหญ่และมีผู้ร่วมงานจ านวนมาก เพ่ือควบคุม

งาน 
3.47 อาจมีข้อผิดพลาดมาก 
3.48 รู้เพียงผู้เดียว 
3.49 อาจหลงลืมสิ่งที่คิดไว้ 
3.50 ปัญหาที่ตามมาในการสรุปรูปแบบของงานไม่ลงตัว ไม่เห็นภาพรวมของงาน ทิศทางใน

การท างาน การวางแผนการท างาน ฯลฯ เนื่องมาจากไม่เห็นแบบที่ชัดเจน ไม่สามารถสรุปแนวทางที่
แน่นอน 

3.51 ไม่มีการแก้ปัญหางานก่อน เหมือนไม่ได้ท าการบ้านศึกษาหาข้อมูลที่จะมาใช้ในงานได้
ดีพอ ปัญหาที่ตามมาในการท างาน ต้องตามแก้ปัญหางานไปทีละอย่าง ฯลฯ 

3.52 รูปแบบงานที่เป็น 2 มิติ (แบบกระดาษ) อาจจะไม่เห็นภาพรวมของงานได้ชัดเจน เท่า
งานปั้นสเก็ตซ์ จะเห็นได้รอบด้านมีผลงานต่อการท างานไม่มากก็น้อยทีเดียว 

3.53 ข้อเสียค่อนข้างน้อย และไม่เป็นการสิ้นเปลืองงบประมาณ 
3.54 จะได้การยอมรับหรือไม่ 
3.55 คือเราปั้นงานไม่ได้ ตามจุดประสงค์วางไว้ เราจะปั้นไปเรื่อยๆ เติม แต่งไปเรื่อยหรือ

สร้างสรรค์ไปเรื่อยไม่มีควบคุมรายละเอียดปลีกย่อย เกิดการสร้างสรรค์ตลอดเวลา ทุกวินาที เมื่อ
หยิบดินขึ้นมาปั้น เพราะฉะนั้นเราต้องมีหุ่นจ าลองเล็กขึ้นไว้เป็นบรรทัดฐานในการปั้น 

3.56 สัดส่วน รูปทรง ไม่สวยไม่ถูกต้องโดยเฉพาะด้าน anatomy (หัวเล็กหรือตัวโต คนยาว) 
3.57 ค านวณโครงสร้างงบประมาณได้ยาก สามารถท าให้นายช่างขาดทุน ทิ้งงานได้ง่าย 
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3.58 ถ้าเป็นชิ้นงานใหญ่ ๆ อาจจะค านวณโครงสร้างผิดพลาด และเกิดอุบัติเหตุบ่อยครั้ง 
3.59 ไม่เข้าใจในสัดส่วนต่างๆ และการจัดวางองค์ประกอบของชิ้นงานและจะส่งผลต่อการ

ปฏิบัติงานในขั้นตอนต่อๆไปตลอด 
3.60 ท าให้ทีมงานปฏิบัติงานช้า ไม่มีงานจ าลองต้นแบบดูต้องรอหัวหน้ามาควบคุมการ

ท างาน การปั้นงานไม่ก้าวหน้า 
3.61 ไม่มีทิศทางในการปฏิบัติงาน ก าหนดเวลาใส่การปฏิบัติงาน 
3.62 จะท าให้การปั้นงานขยายชิ้นงานให้มีขนาดใหญ่ขึ้นผิดพลาดไม่ได้รูปทรง สัดส่วน 

ตามท่ีออกแบบไว้ 
3.63 ท าให้การค านวณโครงสร้างต่างๆ เช่น รูปทรง มวลปริมาตร การจัดวางรูปทรง

เรื่องราวเนื้อหาผิดพลาด 
3.64 ไม่สามารถค านวณระยะเวลาการปฏิบัติงานและวัสดุอุปกรณ์ต่างๆได้ไม่ดีหรือ 

คลาดเคลื่อน 
3.65 ไม่สามารถวางแผนการท างานให้มีทิศทางได้ ผู้ว่าจ้างไม่สามารถมองเห็นภาพได้ว่า

ผลงานส าเร็จจะออกเช่นไร 
3.66 ช่างปั้นหรือทีมงานลูกมือปฏิบัติงานร่วมด้วยความล าบากใจ ส่งผลกระทบต่ออารมณ์

ผู้ร่วมงาน และคุณภาพของผลงานตามล าดับ 
3.67 ไม่สามารถประเมินต้นทุนหรือราคาวัสดุอุปกรณ์ต่างๆ ร่วมถึงจ านวนของวัสดุที่ใช้ 

 
4.  เพราะเหตุใด ประติมากรรุ่นหลังไม่นิยมสร้างงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก ก่อนจะ

สร้างงานประติมากรรม 
4.1 คงเป็นเพราะบางครั้งในการรับงานคงจะถูกเร่งรัดเรื่องเวลาในการท างานและเจ้าของผู้

ว่าจ้างคงไม่ค านึงถึง เรื่องนี้และมองไปว่าไม่จ าเป็นมากกว่า 
4.2 อาจจะขาดความพิถีพิถันในข้ันตอนนี้และคิดว่ามั่นใจในการท าชิ้นจริงเลย บวกกับประติ

มากรหรือช่างปั้นไม่ได้อยู่ในสังกัด หรือองค์กรจึงขาดผู้น าหรือ เพื่อนประติมากรที่ดีเป็นแนวทาง 
4.3 ขาดการฝึกฝนให้เป็นคนที่มีวินัยต่อ กระบวนการทุกขั้นตอนมาอยู่แล้วและเมื่อได้มี

โอกาสรับงาน ความเห็นแก่ได้ ต่อการลัดขั้นตอน ขาดความละเอียด บวกกับความเชื่อมั่นในตัวเองสูง
ท าให้มองข้ามขั้นตอนนี้ไป ซึ่งน่าเป็นห่วงต่อช่างปั้นในปัจจุบัน 

4.4 รู้ไม่จริง ท าไม่เป็น ปั้นไม่ช านาญ 
4.5 ขี้เกียจปั้น ยุ่งยาก อ้างนี่โน้น 
4.6 ไม่รูค้วามส าคัญขั้นตอนของงานประติมากรรม 
4.7 ขี้เกียจ มาอันดับหนึ่ง 
4.8 ไม่ให้ความส าคัญต่อการสร้างผลงาน คิดว่าไปแก้ปัญหาตอนสร้างผลงานจริง 
4.9 ต้องการลดขั้นตอนในการท างาน เพราะมีเวลาจ ากัด 
4.10 ขาดความเข้าใจ และทักษะในการปั้นแบบจ าลองขนาดเล็ก 
4.11 มองข้ามความส าคัญของแบบจ าลองซึ่งเป็นการแก้ปัญหาของรูปแบบงานจริง 
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4.12 ไม่มีใครสอนหรือบอกวิธีการท างานหรือขั้นตอนของการสร้างงาน ประติมากรรมขนาด
ใหญ่ ว่า ต้องด าเนินการขั้นตอนไหนก่อน 

4.13 มีการใช้ทักษะ ทางด้านการฝึกฝน เช่นการ drawing และการปั้นน้อยลง 
4.14 ข้าพเจ้าไม่ทราบ แนวความคิด และวิ ธีการท างานของประติมากรรุ่นหลังจาก

ประสบการณ์ในอดีต ต้องออกแบบหรือท าประติมากรรมจ าลอง หลายชิ้นแล้วเลือกเอาชิ้นที่ดีที่สุด 
และตรงกับความคิด ได้ความรู้สึกน ามาขยายใหญ่ 

4.15 ขึ้นอยู่กับสถาบันที่เรียนมาว่าสอนถูกหลักวิชาหรือไม่ ควรมีข้อบังคับให้นักเรียนท าให้
ถูกต้องตามกระบวนการ 

4.16 ขี้เกียจ มักง่าย 
4.17 ไม่มีนิสัยในการสร้างงานจ าลองขนาดเล็ก 
4.18 ไม่ถนัดหรือขาดเรื่องความรู้ความเข้าใจในการสร้างงานจ าลอง 
4.19 ขาดการแนะน า 
4.20 อาจไม่มีเวลา คือมีเวลาจ ากัด 
4.21 ไม่เห็นความส าคัญหรืออาจจ าลองโดยวิธีการอ่ืน เช่น เป็นรูปด้านต่างๆในแบบลายเส้น 

2 มิติ หรือ อื่นๆ 
4.22 เพราะขาดหลักการที่จะถ่ายทอดทางความคิดที่ไม่เพียงพอ และความไม่เข้าใจหลัก

วิชาการของงานประติมากรรม 
4.23 คิดว่าไม่ส าคัญ หรืออาจจะคิดว่าช้าจึงท างานจริงไปเลย โดยไปแก้ไขเอาที่งานจริง จึง

ไมส่ามารถถ่ายทอดได้สมจริง 
4.24 ขาดทักษะในกระบวนการคิดวิเคราะห์ ตลอดจนยุค ประวัติศาสตร์ และการค้นคว้า

เชิงวิชาการ ท าให้กระบวนการท างานล่าช้า ซึ่งเป็นความบกพร่องของงานประติมากรรม 
4.25 อาจเป็นเพราะว่ามีเทคโนโลยีการร่างภาพมาใช้จึงท าให้ไม่อยากท าแบบจ าลองขึ้นมา 

เพ่ือเป็นการลัดขั้นตอนก็จะท าให้งานติดขัดตาม ข้อ 3 ที่ได้ตอบไปแล้ว 
4.26 เด็กรุ่นใหม่อาจจะมีนิสัยที่ชอบท างานลัดขั้นตอนเพ่ือให้ได้งานที่ไวขึ้น (เป็นความ

คิดเห็นส่วนตัว) แต่ไม่ค านึงถึงความถูกต้องหรือความยุ่งยากในการขยายงานที่จะตามมาในรูปงานที่มี
ขนาดใหญ ่

4.27 ประติมากรรุ่นหลังไม่เห็นความส าคัญ ไม่มีเวลาและลดต้นทุนในการสร้างงาน จึงลัด
ขั้นตอนกระบวนต่างๆ 

4.28 ประติมากรรุ่นหลังมีเทคโนโลยีใหม่ๆทางคอมพิวเตอร์เข้ามาช่วยสร้างภาพแต่งภาพมา
ใช้ จึงส่งผลให้คนรุ่นใหม่ไม่อยากท าแบบจ าลอง 

4.29 สถานประกอบการบางแห่งที่สร้างสรรค์งานศิลปะส่งออก ต้องการลดต้นทุนและเวลา
ในการผลิต จึงให้ช่างปั้นลดขั้นตอนลง 

4.30 ขี้เกียจไม่มีเวลา ไม่เห็นความส าคัญของการปั้นรูปจ าลอง 
4.32 ลดระยะเวลาขั้นตอนต่างๆลงเพื่อต้องการลดต้นทุนในการท างาน 
4.33 งานด่วนต้องการงานประติมากรรมเร็ว ราคาไม่สูงใช้ประโยชน์จากงานประติมากรรม

ไม่มาก พอใจทั้งสองฝ่าย คือผู้จ้างศิลปินหรือช่างปั้น  
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4.34 มักง่ายไม่เห็นความส าคัญ เอาสะดวกเข้าไว้ มีความเชื่อมั่นตัวเองสูงว่าตนเองท างาน
ปั้นเหมือนมีรูปปั้นเป็นต้นแบบ 

4.35 ลดขั้นตอนหรือตัดข้ันตอนออกเพ่ือลดต้นทุนและลดเวลา 
4.36 ใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่และมีความเชื่อมั่นในเทคโนโลยีสมัยใหม่ช่วยได้ดี เช่น

คอมพิวเตอร์กราฟฟิก 
4.37 ขาดทักษะในการปฏิบัติงาน 
4.38 ไม่ให้ความส าคัญ เสียเวลา ไม่ทันใจ วาดเส้นก็พอ 
4.39 เขาถือว่าจะท าให้งานล่าช้า (ซึ่งถือว่าเป็นความเข้าใจที่ผิดในการเริ่มต้นของงาน 
4.40 เก่งแล้ว ไม่มีเวลา คิดว่าไม่จ าเป็น 
4.41 ขาดประสบการณ์ ขาดการฝึกฝน หาข้อมูล ความคิดสร้างสรรค์มองข้ามจุดเริ่มต้น 

รูปแบบ แรงบันดาลใจ 
4.42 ปัจจุบันมีการแข่งขันกันสูง จนท าให้ขาดความรอบคอบ ขาดจิตส านึก คุณค่าทาง

ศิลปะ 
4.43 อาจารย์ผู้สอนจัดวางแผนการสอน เวลาน้อย โดยไม่ให้ความส าคัญกับการปั้นจ าลอง 

มุ่งเน้นที่ความส าเร็จของงาน 
4.44 เวลาท างานต้นแบบมีน้อยเพราะถูกจ ากัดเวลามาจากผู้ว่าจ้าง 
4.45 ไปแก้ไขท่ีต้นแบบเลย ไม่จ าเป็นว่าเป็นรุ่นหลังหรือรุ่นแรก ผมเห็นว่าช่างอายุงานมากๆ

บางคนก็ไม่เห็นท ารูปจ าลองก่อนท างานเลย รุ่นหลังไม่ใส่ใจขาดความขยัน 
4.46 ปัจจุบันการสร้างแบบจ าลองสามารถสร้างในระบบคอมพิวเตอร์ได้สะดวกและสามารถ

มองเห็นได้ทุกด้าน และพิมพ์ออกมาใช้ได้จึงเป็นที่นิยม คือสร้างจากคอมพิวเตอร์ไม่ได้สร้างจากวัสดุ
อ่ืน 

4.47 การสร้างงานประติมากรรมจะมีเทคนิคต่างๆมากมายที่จะน ามาสร้างจึงไม่นิยมสร้าง
งานต้นแบบ เช่นการเชื่อมด้วยไฟฟ้า หรือเชื่อมด้วยก๊าส แต่จะมีแบบแค่กระดาษท่ีมีรูปผลงานเท่านั้น 

4.48 ประสบการณ์รุ่นหลัง จากสร้างงานได้เสร็จเร็วขึ้น หรือใช้เวลาให้น้อยจึงหาวัสดุต่างๆ
น ามาสร้างสรรค์มากกว่าเดิม 

4.49 ขาดการวางแผนในการท างาน 
4.50 ไม่เห็นความส าคัญ และข้อดีของประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก 
4.51 ขาดประสบการณ์ และความรอบคอบในการท างานอย่างมีระเบียบแบบแผน 
4.52 งานบางอย่างประติมากร อาจได้ท าบ่อยๆซ้ าๆหลายครั้ง 
4.53 เป็นงานที่คิดว่าง่าย ต้องการรวบรัดตัดขั้นตอน 
4.54 ต้องการความสดของงานทางด้านอารมณ์งาน 
4.55 ใจร้อน เร่งรีบ 
4.56 ขาดความช านาญในการสร้างงาน 
4.57 ไม่สนุก พื้นที่งานเล็ก 
4.58 ความมักง่าย อาจจะด้วยสังคมในสมัยนี้เน้นการท างานที่รวดเร็ว ไม่อยากเสียเวลาใน

การท างานซ้ าซ้อน จึงรีบสรุปขึ้นงานเท่าจริงเลย 
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4.59 ความเอาใจใส่ในการท างาน ไม่สามารถที่จะต้องไปศึกษาหาดูรูปแบบหรือข้อมูลที่จะ
มาใช้งานจริง เสียเวลาในการท างานซ้ าซ้อนกัน 

4.60 อุดมการณ์ แนวความคิด ของศิลปินรุ่นใหม่+ วิถีชีวิตในสังคมสมัยนี้ มีการแข่งขันเร่ง
รีบ ค่าครองชีพที่สูงขึ้น อาจจะมีผลให้ศิลปินรุ่นใหม่ๆ ไม่อยากเสียเวลาท างานหลายขั้นตอน 

4.61 ไม่มองเห็นความส าคัญ และขาดประสบการณ ์
4.62 เพ่ือความรวดเร็ว (มักง่าย) 
4.63 ไม่ค านึงถึงผลงานเท่าไหร่นัก จึงมองเห็นผลประโยชน์มากเกินไป 
4.64 เด็กรุ่นหลังมองข้าม ความส าคัญของหุ่นจ าลองเวลาสร้างชิ้นงาน ว่าอย่างไรเขาก็ปั้นได้ 
4.65 ถ้าไม่มีหุ่นจ าลองจะเกิดการสร้างสรรค์มากยิ่งขึ้นเพราะไม่ได้มีขีดจ ากัด รายละเอียด

หรือลดรายละเอียดลงได้ 
4.66 มันผิดเป้าหมายที่วางไว้ มันเกิดการสร้างสรรค์ตลอดเวลาเมื่อเวลาที่ปั้นงาน (ส าหรับ

คนที่เรียนศิลปะเลือดศิลปะมันสูง) 
4.67 อาจจะมีสถาปนิก มาค านวณโครงสร้างให้....แต่อย่าลืมสถาปนิก ไม่ใช่ช่างปั้น 
4.68 ประติมากรรมจริงชิ้นงานอาจจะไม่ใหญ่โตจนเกินไปและช่างปั้นรุ่นหลังน าเทคโนโลยี

เข้า มาช่วยลดขั้นตอน ไม่เสียเวลาในการสร้างผลงานจริงน าคอมพิวเตอร์เข้ามามีบทบาทมากขึ้น
อาจจะไม่มีประสบการณ์หรือมักง่ายเกินไป 

4.69 ขาดประสบการณ์ และความรอบคอบในการปฏิบัติงานอย่างมีระบบระเบียบแบบแผน 
4.70 ไม่เห็นความส าคัญและข้อดีของการปั้นรูปประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก 
4.71 มักง่ายขาดการวางแผนในการท างาน 
4.72 ขาดประสบการณ์ ขาดการหาข้อมูล ขาดการฝึกฝน มักง่ายมองข้ามจุดเล็กๆ คิดว่าไม่

เป็นเรื่องใหญ่หรือส าคัญ 
4.73 สถานประกอบการท างานศิลปะแข่งขันกันสูงเพ่ือผลิตสินค้าออก ครั้งละมากๆ ต้องลด

ต้นทุนและระยะเวลาในการปฏิบัติงาน จึงท าให้ศิลปินหรือช่างตัดกระบวนการและขั้นตอนการปั้นรูป
จ าลองออกไป 

4.74 หน่วยงานทางการศึกษาไม่เน้น ไม่สอน หรือไม่ให้ความส าคัญต่อการเรียนการสอน 
เรื่องการปั้นรูปจ าลองก่อนจะปั้นงานชิ้นใหญ่ 
 
    5.  การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กในความคิดเห็นจากประสบการณ์ของท่าน
นั้นถือว่ามีความส าคัญหรือไม่ 
ตารางที่ 2 แสดงจ านวนและร้อยละความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญตอบแบบสอบถามการปั้นรูปงาน
ประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กในความคิดเห็นจากประสบการณ์ของผู้เชี่ยวชาญถือว่ามีความส าคัญ
หรือไม ่
ความเห็น ส าคัญน้อย ส าคัญมาก ส าคัญมากที่สุด 

จ านวน (คน) - 3 57 
คิดเป็นร้อยละ - 5 95 
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เหตุผลเพราะ 

5.1 ไม่เคยเห็นประติมากรที่มีชื่อเสียงจะละเลยขั้นตอนนี้เลยสักคน 
5.2 เคยเห็นช่างปั้นบางคน สร้างงานชิ้นจริงเลยโดยที่ไม่มีแบบจ าลองซึ่งปรากฏว่าเกิด

ปัญหาในการสร้างงานมาก ผลงานขาดแบบที่ชัดเจน 
5.3 เมื่อมีแบบจ าลองจะมีความมั่นใจในการค านวณโครงสร้างตลอดจน วัสดุ  อุปกรณ์ วัน

เวลาสามารถก าหนดได้ชัดเจน รวมถึงผู้ช่วยช่างปั้นจะใช้กี่คน 
5.4 เป็นขั้นตอนของกระบวนการทางประติมากรรมท่ีส าคัญไม่ควรขาด 
5.5 มีการเห็นภาพหรือแก้ไขก่อนที่จะเป็นงานใหญ่ซึ่งจะแก้ไขได้ยากล าบาก 
5.6 ความผิดพลาดจะเกิดน้อยมากหรือไม่มีเลย 
5.7 ได้แก้ไขผลงานตั้งแต่แรกให้มีความชัดเจนมีความสมบูรณ์ 
5.8 จะได้ผลงานที่มีความสมบูรณ์ที่ดีกว่าผลงานที่ไม่ได้มีแบบจ าลอง 
5.9 ช่วยให้เราได้ศึกษาและวิเคราะห์งานก่อนที่จะท าจริง ได้อย่างรอบคอบ และเหมาะสม 
5.10 สามารถน าเสนอผลงานต่อผู้ว่าจ้างได้ง่ายขึ้น เพราะสามารถเห็นรูปแบบเสมือนจริง 
5.11 ท าให้การปั้นขยายแบบไม่ผิดสัดส่วนจากแบบที่จ าลองไว้ 
5.12 ได้ใช้ความรู้ความสามารถในการสร้างงานประติมากรรม 
5.13 ได้ใช้ทักษะในการท างานสร้างความต่อเนื่อง 
5.14 ได้รูปแบบที่สมบูรณ์ 
5.15 เป็นแม่แบบในการสร้างสรรค์ และพัฒนางานจริง ให้สมบูรณ์ครบถ้วน 
5.16 เป็นต้นแบบของผลงานจริง และใช้วางแผนงานในการสร้างหรือขยายงาน 
5.17 เมื่อน าไปขยายจะเป็นตัวก าหนด โครงสร้างภายในทั้งหมด และน าไปท ารูปตัดใส่สเกล 

ส าหรับขยายในมาตราส่วนตามต้องการ 
5.18 หลักการ 
5.19 ความคิดสร้างสรรค์ 
5.20 ถ่ายทอดสู่กระบวนการจริง ท างานได้จริงมีคุณค่า และคุณภาพ 
5.21 เป็นภาพต้นแบบที่เราแก้ไขจนเสร็จสมบูรณ์แล้วพร้อมที่จะขยายเป็นขนาดใหญ่ต่อไป 
5.22 เป็นผลงานอีกชิ้นที่สมบูรณ์ของเราสามารถน าไปจัดแสดงเป็นผลงานส่วนตัวได้ 
5.23 ในกรณีที่เราไม่มีเวลาขยายก็สามารถให้ผู้ที่มีความช านาญในการปั้นขยายเป็นงานแทน

เราได ้
5.24 เป็นภาพต้นแบบที่ประติมากรได้ปรับปรุงแก้ไขเนื้อหาเรื่องราว รูปทรงหลักทัศนธาตุ 

ได้อย่างสมบูรณ์ลงตัว และพร้อมที่จะน าไปขยายใหญ่ตามขนาดที่ต้องการต่อไป 
5.25 เป็นภาพต้นแบบที่ถือได้ว่าเป็นเข็มทิศ ในการน าทางหรือปฏิบัติงานช่วยให้ทีมงานหรือ

ลูกมือเห็นภาพจะได้ปฏิบัติงานเสร็จตามก าหนดเวลาที่ตั้งไว้ 
5.26 ประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก ช่วยให้การค านวณค่าแรง ค่าวัสดุ ชนิดวัสดุจ านวน

วัสดุ และระยะทางในการปฏิบัติงานได้อย่างแม่นย า หรือใกล้เคียง 
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5.27 งานประติมากรรมจ าลอง ถือว่าเป็นงานที่เราได้สร้างสรรค์จากข้อมูลและจินตนาการ
ให้ออกมาเป็นสามมิติ และมีการปรับแก้หลายครั้งจนงานมีความสมบูรณ์มองเห็นได้รอบด้านเหมือน
เข็มทิศ 

5.28 งานประติมากรรมจ าลองเปรียบเหมือนการจ าลองการสร้างงานจากของจริงท าให้
ผู้สร้างงานทราบปัญหา และวิเคราะห์ปัญหา พร้อมหาแนวทางในการแก้ไขไว้อย่างดีก่อนการสร้าง
งานจริง 

5.29 สามารถปั้นงานชิ้นใหญ่ได้ตามจุดประสงค์ที่วางไว้ เช่นเวลาในการปฏิบัติงาน สถานที่
เหมาะสมกับลักษณะรูปแบบงาน 

5.30 ช่างปั้นหรือศิลปินได้แก้ไข ปรับปรุงผลงานตั้งแต่ข้ันตอนแรกให้มีความชัดเจน สมบูรณ์
ก่อนจะสร้างสรรค์ผลงานจริง 

5.31 งานปั้นจ าลองถือว่าเป็นแผนที่ในการเดินทาง ถ้ามีแผนที่ดีมีคุณภาพ ก็จะส่งผลให้
เดินทางถึงจุดหมายเร็วขึ้น 

5.32 มีงานประติมากรรมจ าลอง จะช่วยให้การปฏิบัติงานง่ายและเร็วขึ้นส่งผลให้ช่างหรือ
ลูกมือท างานได้สะดวก ไม่ต้องรอหัวหน้ามาควบคุมก ากับตลอดเวลา 

5.33 เพ่ิมเติมแก้ไขได้ เมื่อมาท างานจริง 
5.34 ท าให้เห็นรูปทรง จังหวะและแสงเงา 
5.35 ท าให้เห็นการเริ่มต้น ริเริ่มและสิ้นสุดได้ชัดเจนของงาน สร้างความส าคัญให้ปรากฏขึ้น

ได้เป็นอย่างดียิ่ง 
5.36 ท าให้ลูกค้า- ผู้จัดจ้างยอมรับ เชื่อถือในผลงาน 
5.37 เป็นรูปธรรมที่สรุปงานได้ง่าย และจะก าหนดในสัญญาจ้างได้ถูกต้อง 
5.38 การปั้นรูปจ าลองบ่อย ๆ ครั้ง เพื่อคัดผลงานที่ดีที่สุดจะได้ชิ้นงานที่สวยงาม และลงตัว 
5.39 ช่วยในการประมาณการโครงสร้าง และวัสดุ  องค์ประกอบของศิลปะเข้ากับ

สิ่งแวดล้อม อย่างลงตัว 
5.40 ประติมากรรมจ าลอง ช่วยวิเคราะห์จินตนาการให้ทันสมัยขึ้น เข้ากับสถานที่

สภาพแวดล้อมที่ตั้งงาน 
5.41 จ าลองความคิด จินตนาการ ของประติมากร และผู้ว่าจ้างให้เป็นงาน 3 มิติ เห็นได้ทุก

มุมทุกด้านรวมกัน 
5.42 สามารถปรับปรุง แก้ไขแบบก่อนปฏิบัติงานจริงเพ่ือให้ได้งาน ที่ถูกต้องตามแบบที่

ต้องการ 
5.43 สามารถลดเวลาในการปฏิบัติงาน ไม่ต้องแก้ไขงานมาก งานโครงสร้างที่มีขนาดใหญ่

ผิดพลาดน้อยที่สุด 
5.43 ยังเป็นตัวก าหนดโจทย์แต่ละชิ้นงาน เข้าไปจนเกิดความลงตัวหรือเหมาะสมให้มาก

ที่สุด 
5.44 การปั้นงานจ าลองขนาดเล็กเราสามารถควบคุมได้ง่ายกว่าการปั้นขยายใหญ่ 
5.45 สามารถน าไปเสนอผลงานกับผู้ว่าจ้างได้และเห็นได้รอบด้านชัดเจนสามารถแก้ไขงาน

ต้นแบบไดท้ันท ี
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5.46 สามารถปฏิบัติงานและควบคุมคุณภาพของผลงานได้สะดวก รวดเร็ว 
5.47 สามารถวางแผนขั้นตอนการท างานได้อย่างมีประสิทธิภาพและชัดเจน 
5.48 สามารถตอบสนองจินตนาการกับการปฏิบัติได้สะดวก รวดเร็ว 
5.49 เป็นการถ่ายทอดความคิดสร้างสรรค์ให้เป็นรูปธรรมจากความคิด ลายเส้น งานจ าลอง

ขนาดเล็ก งานจริง 
5.50 มีโอกาสได้ปรับปรุงแก้ไขส่วนที่ยังไม่ดี ให้ดีขึ้นเพ่ิมเติมในส่วนที่ขาดให้เต็ม ทางด้าน

สุนทรีย์ 
5.51 ในงานที่ใหญ่มาก ถ้าได้เขียน – ปั้นแบบจ าลอง ขนาดเล็ก – ใหญ่ ท าให้ท างานได้

อย่างมั่นใจ และสะดวกกับการอธิบายให้ผู้ร่วมงานเกิดความเข้าใจง่ายขึ้น 
5.52 เป็นการฝึกฝนให้คุ้นเคยในชิ้นงานเบื้องต้น 
5.53 เหมาะสมมากกับงานท่ีซับซ้อนใหญ่โต 
5.54 ใส่ความคิดลงได้ทุกด้านต้องปั้นโมเดลก่อนเท่านั้นงานใหญ่ไม่พลาด 
5.55 เป็นการสรุปรูปแบบของงาน เห็นเป็น โมเดลมองได้รอบด้าน เห็นภาพ ฯลฯ ได้ดีกว่า

แบบกระดาษ 2 มิต ิ
5.56 เป็นการท าการบ้านก่อนขึ้นงานจริง มีการสเก็ตซ์กลั่นกรองรูปแบบที่ลงตัว มองเห็น

ปัญหาของงานได้ชัดเจนกว่า 
5.57 งานปั้นสเก็ตซ์ จะท าให้เห็นภาพรวมของงาน เห็นถึงปัญหา ข้อบกพร่องของงานและ

ศิลปินวางแผนการท างานได้ชัดเจน 
5.58 เพ่ือจะได้เห็นรายละเอียดในส่วนต่างๆของงานได้และพร้อมที่จะแก้ไขได้ก่อนจะสร้าง

งานจริงได ้
5.59 ได้ทราบถึงข้ันตอนการท างาน อย่างเป็นระบบ 
5.60 สามารถวางแผนการท างานได้ดี 
5.61 คือเราปั้นงานได้ตามจุดประสงค์ที่วางไว้คือถ้ามีหุ่นจ าลองมันเป็นพ้ืนฐานของการ

สร้างสรรค์งาน เรื่องรายละเอียดมันขึ้นอยู่กับผู้สร้างงานว่าเราจะสร้างเกินกว่าแบบจ าลอง 
5.62 ท าให้สัดส่วน anatomy ของประติมากรรมจริง แม่นย ากว่ากัน ไม่ผิดส่วนสมบูรณ์ 

กว่ากัน 
5.63 การขยายงานประติมากรรมจริงสามารถท างานได้ง่ายกว่า การเช็ดสัดส่วนจาก 

ประติมากรรมต้นแบบยังมีความจ าเป็นที่สุด 
5.64 ใช้เป็นแนวทางในการคิดจัดวางองค์ประกอบศิลป์ทางทัศนธาตุต่างๆในรูปแบบสามมิติ 
5.65 ใช้เป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงานตรวจเช็คความถูกต้องของสัดส่วนรูปทรง 
5.66 ใช้ค านวณวัสดุ อุปกรณ์ ระยะเวลาการปฏิบัติงาน รวมถึงราคาของชิ้นงานได้ในราคาที่

ใกล้เคียง  
5.67 งานปั้นรูปจ าลองขนาดเล็ก เป็นเหมือนเข็มทิศน าทาง และวางแผนในการปฏิบัติงาน 
5.68 งานปั้นรูปจ าลองขนาดเล็ก ช่วยค านวณต้นทุน ราคา วัสดุอุปกรณ์ได้อย่างแม่นย า 
5.69 งานปั้นรูปจ าลองขนาดเล็ก เป็นผลงานจากการวิเคราะห์และจินตนาการของช่างหรือ

ศิลปินถ่ายทอดมาเป็นรูปทรงสามมิติ 
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5.70 สามารถควบคุมการปฏิบัติงานให้มีคุณภาพ ผลงานส าเร็จเร็วตามท่ีก าหนดไว้ 
5.71 วางแผนขั้นตอนการท างานช่วยค านวณต้นทุน ราคา วัสดุ อุปกรณ์อย่างแม่นย า 
5.72 สามารถตอบจินตนาการตนเองและผู้ว่าจ้างได้ตรงกันในข้ันแรกก่อนจะขยายชิ้นใหญ่ 

 
6. การปั้นรูปผลงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กในความคิดเห็นจากประสบการณ์ของ

ท่านพอที่จะสรุปได้ดังนี้ 
6.1 เป็นการปั้นให้ได้โครงสร้างให้ได้สัดส่วนท่าทาง เนื้อหาภาพองค์ประกอบที่ลงตัวแต่ไม่

จ าเป็นต้องละเอียดมากนัก 
6.2 วัสดุที่ปั้นควรเป็นวัสดุนิ่มส่วนใหญ่จะเป็นดินน้ ามันหรือข้ีผึ้ง 
6.3 การปั้นแบบจ าลอง สามารถสร้างมูลค่าเพ่ิม ให้กับผลงานได้เป็นอย่างดี 
6.4 ได้จ าลองงานจริงขึ้นมา ได้เห็นได้แก้ปัญหาองค์ประกอบต่างให้สมบูรณ์ท าให้งานจริง

สมบูรณ์แบบกว่างานจ าลองอีก 
6.5 เป็นกระบวนการล าดับขั้นตอนปั้นท าให้ลดการผิดพลาดต่างๆเป็นอย่างดี 
6.6 เห็นภาพที่เป็นประโยชน์ร่วมกัน เช่นน าไปขึ้นโครงให้ลูกมือช่วยปั้น  
6.7 ได้ผลงานประติมากรรมท่ีมีความสมบูรณ์ที่สุด 
6.8 ระยะเวลาการสร้างงานรวดเร็ว 
6.9 มีความชัดเจนในช่วงเวลาสร้างงาน 
6.10 ให้ประโยชน์ และมีผลดีต่อผู้ท างาน และผู้ว่าจ้างมากที่สุด 
6.11 ช่วยให้ประติมากรสามารถถ่ายทอดอารมณ์ และแนวความคิดลงสู่งานได้รวดเร็วขึ้น 
6.12 สามารถท างานร่วมกันเป็นหมู่คณะหรือทีมงานได้ง่ายขึ้นโดยมีรูปแบบจ าลองเป็น

แนวทางในการท างาน 
6.13 เป็นการสรุปแนวคิด เนื้อหา ในการแสดงออก ถึงความรู้สึกที่แสดงออกในงาน

ประติมากรรม 
6.14 เป็นการสรุปรูปแบบ รูปทรง ของงานประติมากรรม เพื่อให้ผู้ชมได้รับรู้ 
6.15 เป็นการสรุปหรือยุติในสิ่งที่ค้นหา ทั้งแนวความคิด และรูปแบบ เบื้องต้น เพ่ือที่จะได้

ท าการขยายงานประติมากรรมขนาดใหญ่ต่อไป 
6.16 ท างานสะดวกข้ึน งานออกมาสมบูรณ์ตามแนวความคิดของเรา 
6.17 สามารถขึ้นโครงสร้างได้ง่ายไม่ผิดพลาด 
6.18 สามารถก าหนดเวลาได้ 
6.19 ต้องท าสเก็ตซ์ก่อนทุกครั้ง 
6.20 การสร้างงานประติมากรรมเล็กหรือใหญ่ผู้ที่จะสร้างงานต้องศึกษา เรียนรู้ วิธีการ 

ขั้นตอนของสิ่งที่จะท าให้ดีก่อนแล้วจึงลงมือท า 
6.21 การปั้นรูปประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กมีความส าคัญก่อนจะสร้างงานประติมากรรม

ในผลงานจริง 
6.22 ใช้เป็นต้นแบบ 
6.23 ใช้ส าหรับขยาย 
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6.24 ฝึกกระบวนการคิดสร้างสรรค ์
6.25 ท าให้กระบวนการท างานมีขั้นตอนที่ชัดเจน 
6.26 แก้ไขสิ่งบกพร่องจากสิ่งที่ท ามาแล้วให้ได้ผลงานออกมาดีที่สุดของงานประติมากรรม 
6.27 เป็นผลงานที่ได้รับการแก้ไขจนเสร็จสมบูรณ์ 
6.28 เป็นผลงานขนาดเล็กท่ีเสร็จสมบูรณ์ พร้อมที่จะน าไปจัดแสดงได้ 
6.29 สามารถให้ผู้อื่นที่มีความรู้ความสามารถในทางประติมากรรมขยายแบบได้ต่อไป 
6.30 การปั้นรูปประติมากรรมจ าลองถือว่าเป็นการสเก็ตซ์งานเพ่ือดูภาพรวม เพ่ือแก้ไข

ปัญหาได้ด ี
6.31 เป็นการถ่ายทอดความคิดจินตนาการ และข้อมูลออกมาเป็นรูปทรงสามมิติ โดยผ่าน

การกลั่นกรอง เนื้อหา เรื่องราว รูปทรงหรือหลักทางทัศนธาตุ 
6.32 เป็นการจ าลองสถานการณ์ปฏิบัติงานก่อนที่จะปฏิบัติก่อนที่จะปฏิบัติงานจริงเมื่อพบ

ปัญหาจะได้ปรับปรุงแก้ไข  
6.33 การปั้นรูปจ าลองมีความส าคัญต่อการปั้นรูปประติมากรรมมาก ทุกคนที่ศึกษางาน

ประติมากรรมจ าเป็นต้องศึกษาเรียนรู้ให้เข้าใจ 
6.34 เป็นต้นแบบความคิด (นามธรรม) เพ่ือแสดงออกในรูปแบบ(รูปธรรม)ได้ชัดเจน 
6.35 จะได้ทราบแนวความคิดว่าจะท าอะไรรูปแบบเป็นเช่นไร 
6.36 ท าให้การท างานมีแนวทางและชัดเจนยิ่งขึ้น 
6.37 ท าให้เราเข้าใจในชิ้นงาน เรื่องสัดส่วน กายวิภาค ทีมร่วมงานไม่สับสน 
6.38 ท าให้ลูกค้า ผู้จัดจ้างเห็นในเบื้องต้น ว่างานขยายใหญ่แล้วจะออกมาตามลักษณะงาน

จ าลองนี้ 
6.39 ลูกค้า ผู้ว่าจ้างตกลงท าสัญญาจัดจ้างได้ง่ายและเป็นข้อก าหนด ตกลง ตามเงื่อนไข 

รูปแบบ 
6.40 การปั้นประติมากรรมจ าลอง เป็นการฝึกฝนทักษะ เตรียมความพร้อมสู่เป้าหมายที่

แท้จริง 
6.41 ขยายแบบได้ ตามอัตราส่วนที่แท้จริง 
6.42 เข้าใจถึงประติมากรรมที่สร้างสรรค์ พร้อมการปฏิบัติงานได้อย่างรวดเร็วและรอบคอบ 
6.43 จากประสบการณ์ ปัญหา ความผิดพลาด เกิดจากความไม่รู้กระจ่างแจ้งในงานที่จะท า 

ประติมากรรมจ าลองจะบอก CONCEPT แนวความคิดของผู้ว่าจ้าง ซึ่งแต่ละคนจะมีความชอบ ความ
นิยมแตกต่างกันไปบางครั้งจากขาวเป็นด า เลยก็มี ไม่สามารถก าหนดได้เลย 

6.44 ประติมากรรมจ าลอง จะช่วยกลั่นกรองความคิดให้ตกผลึกจนสามารถสร้างงาน
ต้นแบบได้ส าเร็จ 

6.45 ยังมีความจ าเป็นอยู่มาก แต่ควรหาวัสดุที่ประหยัด เทคนิคที่สร้างได้รวดเร็ว เหมาะสม
กับผลงาน 

6.46 ต้องศึกษาข้อมูลทั้งทางด้านทฤษฎีและปฏิบัติให้ทันสมัย ทั้งศิลปินในประเทศและ
ต่างประเทศ 
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6.47 สะดวกต้องการเคลื่อนย้าย สามารถน าไปแสดงผลงานที่ใช้พ้ืนที่ไม่มากนัก สามารถ
ติดตั้งได้ทุกสถานที่ 

6.48 การปั้นประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก คือการปั้นประติมากรรมที่มีความสมบูรณ์และ
ความงามทางทัศนธาตุ สามารถตรวจสอบได้รอบด้าน ทุกแง่มุม 

6.49 ประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก สามารถตอบสนองจินตนาการและการปฏิบัติงาน
ประติมากรรมได้อย่างสมบูรณ์ และชัดเจน 

6.50 ประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กมีคุณค่าความงามทางด้านทัศนศิลป์ในตัวเอง  
6.51 เป็นแบบงานที่มองเห็นทุกด้าน ทุกมิติ ช่วยให้เราท างานง่าย อธิบายให้แก่ผู้ว่าจ้าง 

ผู้ร่วมงานเข้าใจง่าย 
6.52 ปรับปรุง แก้ไข เพ่ิมเติม เสริมแต่งได้ก่อนที่จะลงมือปฏิบัติงานจริง 
6.53 เป็นดั่งเข็มทิศ เป็นสิ่งยึดในการท างานจริง 
6.54 ถ้ามีเวลาจ ากัด งานชิ้นไม่ใหญ่ก็สามารถสเก็ตซ์ลงกระดาษก็น่าจะพอ 
6.55 สร้างโมเดลเฉพาะชิ้นงานที่ส าคัญๆมาก 
6.56 สร้างโมเดลสามารถแบ่งงานให้ทีมงานท าได้ 
6.57 งานปั้นแบบสเก็ตซ์ เหมือนเป็นการสรุปรูปแบบของงานมองเห็นชัดเจน กว่าแบบ

กระดาษหรือค าพูด 
6.58 งานปั้นแบบสเก็ตซ์ สามารถมองเห็นถึงปัญหาวางแผนขั้นตอนการท างานได้ แบ่งแยก

งานกันได้ชัดเจนเห็นภาพ 
6.59 ศิลปินที่ท างานได้เพ่ิมทักษะ เอาใจใส่ในการท างานต้องวางแผนหาข้อมูลที่จะมากใช้ได้

จริง ปรับในส่วนที่บกพร่องได้ 
6.60 เพ่ือได้เห็นงานในแบบจริง(ขนาดย่อส่วน) 
6.61 ได้มองเห็นทุกมุมมองของงานตัวอย่าง 
6.62 ได้เก็บเป็นงานต้นแบบได้ และเป็นประวัติศาสตร์ได้ 
6.63 มันมีข้อดีมากกว่าข้อเสียเพราะเราท างานไปตามรูปแบบ 
6.64 การปั้นรูปประติมากรรมจ าลองหรือที่เรียกว่า(รูปปั้นต้นแบบ) ยังมีความจ าเป็นอย่าง

มาก 
6.65 ท าผลงานประติมากรรมจริง มีรูปทรงที่สวยงาม มีเสน่ห์กว่ากัน 
6.66 ทุกวันนี้ถึงจะมี Computer เข้ามามีบทบาทมากก็ตาม แต่งานปั้นก็ยังมีเสน่ห์และยังมี

ฟิลลิ่งมากกว่า 
6.67 การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองมีความส าคัญมากต่อการสร้างสรรค์ผลงาน

ประติมากรรมหรืองานที่เป็นสามมิติ เช่น งานสถาปัตยกรรม 
6.68 การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองเปรียบเหมือนเข็มทิศ ใช้บอกทิศทางและ

ระยะเวลาในการปฏิบัติงาน ได้อย่างเที่ยงตรงหรือใกล้เคียง 
6.69 การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองช่วยเป็นงานต้นแบบใช้ขยายเป็นงานชิ้นใหญ่ได้

ถูกต้อง 
6.70 ท าให้ผู้สร้างสรรค์งานเข้าใจตัวชิ้นงานมากทุกส่วน เช่น สัดส่วน กายวิภาค 
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6.71 ท าให้ช่าง ทีมงานหรือผู้ช่วยลูกมือ ปฏิบัติงานไม่สับสนส่งผลให้การปฏิบัติงาน
ด าเนินการได้เร็ว 

6.72 ท าให้ผู้ว่าจ้างหรือลูกค้ามองเห็นผลงานในเบื้องต้น ก่อนจะขยายงานชิ้นใหญ่ 
6.73 ประติมากรรมจ าลองสามารถตอบสนอง ความคิดจินตนาการได้อย่างชัดเจนและ

สมบูรณ์ เราสามารถปรับแก้ได้อย่างสบาย 
6.74 การปั้นประติมากรรมจ าลอง คือการน าเอาหลักทัศนธาตุมาจัดวางองค์ประกอบศิลป์

ให้สวยงามทุกมุมจนพอใจทั้งผู้ว่าจ้างและช่างปั้นศิลปิน 
6.75 ประติมากรรมจ าลอง เป็นตัวประเมินราคาค่าวัสดุ อุปกรณ์ต่างๆและโครงสร้างภายใน

ของรูปทรงรวมถึงระยะเวลาหรือสถานที่ในการปฏิบัติงาน 
 
7. ข้อเสนอแนะ 
    7.1 กลุ่มนักวิชาการ มีข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม ดังนี้  

1. ควรมีการเรียนการสอนวิชาการปั้นแบบจ าลองชิ้นเล็กเพ่ือเป็นแบบส าหรับขยายชิ้นใหญ่
เพ่ือจะให้คนรุ่นหลัง ได้ซึมซับ ความส าคัญของวิชานี้ (ผศ.คมสันต์ ค าสิงหาผู้เชี่ยวชาญกลุ่ม) 

2. งานจ าลองเป็นกระบวนการทางปั้นที่จ าเป็นและขาดไม่ได้  และส าคัญมาก (สมพงษ์ 
ปัญญาวงศ)์ 

3. เนื่องจากผลงานประติมากรรมนั้นเป็นงาน 3 มิติต้องมองเห็นรอบด้าน ถ้าการสร้าง
ผลงานจริงไม่มีแบบจ าลองจะท าให้เวลาสร้างงานจริงเกิดความสับสน ลังเล ไม่ชัดเจน มีผลต่อผู้ที่
ต้องการผลงานเรานั้นมองไม่เห็นภาพจริงด้วย เราควรสร้างแบบจ าลองก่อนเพ่ือให้เห็นความชัดเจน 
ความจริงก่อนลงมือปฏิบัติงานจริง..ผมว่ามีความส าคัญมาก (ผศ.กิตติชัย กันแตง) 

4. ปัจจุบันผู้ท างานด้านประติมากรรมลดน้อยลง เพราะมีอุปสรรคหลายอย่างเป็นตัวแปร 
เช่น มีขั้นตอนยุ่งยาก ขาดสถานที่ในการท างาน ไม่มีเป้าหมายในการท างาน หรือประกอบอาชีพ 
ขาดความม่ันใจในตนเอง เป็นต้น จึงเป็นเรื่องที่ครูผู้สอน ประติมากรรมจะต้องช่วยกันสร้างทัศนคติที่
ดีต่อวิชาชีพ นี้ให้มากขึ้น ไม่เช่นนั้นแล้วผู้ท างานด้านนี้คงจะลดลงไปเรื่อยๆจนถึงกับขาดแคลน 
 ( เฉลิมชัย วิเศษ) 

5. ส าหรับในเรื่องของการเรียนการสอน ควรสอนในเรื่องของขั้นตอนในการสร้างงาน
ประติมากรรม ซึ่งจ าเป็นในเรื่องของการสร้างสรรค์ คือ ต้องสรุปแนวความคิดให้ได้ก่อน แล้วน า
ความคิดมาสร้างเป็นรูปแบบของงานประติมากรรม โดยการจ าลองเป็นงานประติมากรรมจ าลอง ให้
รูปแบบได้ตามความรู้สึก และแนวความคิด ก่อนมาขยายเป็นงานขนาดใหญ่  (สมควร อุ่มตระกูล) 

6. สถาบันการศึกษาควรให้ความส าคัญอย่างยิ่ง ที่จะต้องส่งเสริมให้นักศึกษาได้สร้างงาน
จ าลองอย่างต่อเนื่อง เพ่ือจะได้น าความรู้ ความสามารถ มาสร้างสรรค์งานประติมากรรมได้อย่างมี
คุณค่า (ประสบสุข  รัตนใหม่) 

7. ควรที่จะให้เด็กมีทักษะและวิธีคิดปรับขบวนการท างานเป็นขั้นตอน ตั้งแต่การหาข้อมูล
ต่างๆเพ่ือจะน ามาสเก็ตซ์แนวความคิด สู่กระบวนการท างานจริงจะท าให้การท างานสมบูรณ์ถูกต้อง
ตามหลักวิชาสากล  (พิทักษ์ เฉลิมเล่ง) 
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8. การที่จะเป็นประติมากรที่ดีควรที่จะต้องวาดภาพลายเส้นได้สวยงามสมบูรณ์และควรรู้
สัดส่วนที่ถูกต้องของผลงานและที่ส าคัญควรท าแบบจ าลอง ขนาดเล็กพอเหมาะไว้ก่อนเสมอ เพราะ
จะเป็นการแก้ปัญหาต่างๆในผลงานได้อย่างสมบูรณ์ เวลาขยายใหญ่ก็จะไม่มีปัญหาในการขยายงาน
เลย  (ผศ.ประเสริฐ วรรณรัตน์) 

9. ในปัจจุบันนี้มีเทคโนโลยีใหม่ ๆ ทางคอมพิวเตอร์เข้ามาช่วยในการสร้างภาพสองมิติ และ
สามมิติเป็นงานประติมากรรม จึงส่งผลต่อ คนรุ่นใหม่มองข้ามแบบจ าลองไป ทั้งที่ความเป็นจริง
เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ช่วยท างานได้ดีในระดับหนึ่ง แต่ให้งานได้อารมณ์ความรู้สึกจะต้องใช้คนแก้ไข
เก็บรายละเอียด (จรูญ ม่านค า) 

10. ครูอาจารย์สอนศิลปะทุกสถาบันการศึกษาที่เปิดสอนศิลปะสาขาวิชาประติมากรรม 
ควรสอนและเน้นให้ผู้เรียนเห็นความส าคัญของการสร้างรูปประติมากรรมจ าลองขึ้นมาก่อน ไม่ควร
จะข้ามข้ันตอน อย่างน้อยเป็นการจ าลองสถานการณ์ไว้ก่อน ถ้าเกิดผิดพลาดจะได้หาทางแก้ไข  (ชัย   
ชนะชัยชัย) 

11. ทุกวันนี้สถานประกอบการหรือนายจ้างบางแห่งต้องการลดต้นทุนและเวลาในการ
ท างานประติมากรรมส่งตลาดให้เร็วขึ้น ชอบให้ช่างปั้นข้ามกระบวนการขั้นตอนปั้นรูปจ าลอง จึง
ส่งผลให้งานประติมากรรมที่ผลิตออกสู่ตลาดศิลปะไม่มีคุณภาพส่งผลให้ภาพรวมต่อวงการศิลปะ
อย่างมาก  (วิชาญ ยะพงษ์) 
    7.2 กลุ่มศิลปินอิสระ มีข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม ดังนี้ 

1. ทุกครั้งในการปฏิบัติงานจะต้องมี สเก็ตซ์ ดรออ้ิง และสเก็ตซ์ปั้นทุกครั้งถือว่าจ าเป็นอย่าง
ยิ่งฝึกให้เป็นนิสัย เพื่อให้เกิดความช านาญไม่ว่าจะเป็นงานเล็กหรืองานใหญ่ เพราะจะท าให้เห็นความ
ผิดพลาด (พ.ท.นภดล สุวรรณสมบัติ) 

2. งานประติมากรรม ก าลังเป็นที่นิยมในสังคมทุกแขนง และส่วนใหญ่แล้ว ผู้จัดจ้างจะสอบ
ราคาและผลงานประติมากรรมก่อนจัดจ้าง สมควรเน้นงานจ าลอง ต้นแบบขยายให้ละเอียดและให้
เข้าประกอบในหลักสูตรการเรียน (เครน กุญชศิลป์) 

3. จุดเริ่มต้นของความคิดสร้างสรรค์ที่ดี มุ่งสู่เป้าหมายที่สวยงามและมั่นคง เข้ากับสภาวะ
แวดล้อม เพื่อสังคม เพราะศิลปะรับใช้มวลชน (สุวิทชัย อุทธา) 

4. สิ่งส าคัญคือผลส าเร็จของงานต้นแบบเพราะฉะนั้น งานประติมากรรมจ าลอง ควรได้รับ
การแก้ไข จากค าแนะน าของผู้เชี่ยวชาญด้านประติมากรรมและผู้ว่าจ้าง อย่างถูกต้องก่อนปฏิบัติงาน
จริง (สมภพ   ฆ้องชัยน าสกุล) 

5. การสร้างผลงานที่มีขนาดใหญ่ จ าเป็นจะต้องสร้างงานจ าลองขนาดเล็ก หรือสเก็ต ซ์งาน 
จากข้อมูลที่มีอยู่ เพื่อไม่ให้เกิดการผิดพลาดในการขยายแบบในอนาคตก็ยังต้องใช้งานรูปแบบจ าลอง
ในอุตสาหกรรมยานยนต์ก็ต้องสร้างงานต้นแบบ คือการขึ้นรถจ าลองก่อนจึงจะสร้างเป็นงานจริงได้   
( สมยศ   ยังตาล) 

6. ประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก นอกจากจะมีคุณค่าความงามในตัว เองแล้ว 
ประติมากรรมจ าลองยังเป็นขั้นตอนส าคัญที่ท าให้การขยายผลงาน ได้สะดวก รวดเร็ว และมีความ
แม่นย า ชัดเจนและสามารถศึกษาถึงปัญหาต่างๆในการขยายผลงานประติมากรรมสมควรเป็นอย่าง
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ยิ่ง ที่ต้องการปั้นประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก เพ่ือให้ได้ผลงานที่สมบูรณ์ที่สุด ก่อนจะน าไปท าการ
ขยายต่อไป  (ทรงศักดิ์  นามโพธิ์) 

7. ในการสร้างสรรค์งานประติมากรรม เหมือนจริงเหนือจริง หรืองานสร้างสรรค์ ใน
กระบวนการท างาน ผู้ท าอาจมีวิธีที่แตกต่างกัน การท าบ่อยๆย่อมต้องท าให้เกิดความช านาญ 
ความคิดสร้างสรรค์ การบันทึกเป็นลายเส้น การปั้นแบบ จ าลองขนาดเล็ก ใหญ่ ย่อมน าไปสู่ความ
สะดวกในการท างานจริงให้ส าเร็จตามแบบอย่าง ตามประสงค์งานแบบจ าลอง ก็เป็นงานจริงที่
ทรงคุณค่า ชิ้นหนึ่งเหมือนกัน (เบ็น ชะดรรัมย์) 

8. การปั้นงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กเราควรฝึกทักษะ เอาใจใส่ หาข้อมูล ให้รู้จริง 
ทุ่มเทเวลา มีเป้าหมายในชิ้นงาน ฝึกใช้เครื่องมือปั้นขนาดเล็กให้ช านาญส าเร็จแน่นอน (เสน่ห์   เกตุ
เอ่ียม) 

9. ในการท างานศิลปะ รูปแบบของงานที่ชัดเจนปรับแก้จนลงตัว ศึกษาหาข้อมูลท าการบ้าน 
เพ่ิมทักษะ ฯลฯ สามารถท าให้งานที่ท าออกมาดีได้ การวางแผนการท างานขั้นตอนการท างาน ทุก ๆ 
ขั้นตอนมีความส าคัญทั้งสิ้น เพ่ือให้ได้ผลงานที่น่าพอใจ จึงต้องให้ความส าคัญกับทุก ๆ ขั้นตอน 
(คเณศ   สมุดหยก) 

10. ทุกวันนี้การสื่อสาร สังคมปัจจุบัน โลก ออนไลน์ ได้เข้ามามีบทบาทเกี่ยวกับงานศิลปะ
เกือบทุกสาขาจะเป็นงานเพ้นท์ งานปั้น หรือ งานภาพพิมพ์ใช้คอมพิวเตอร์ มาเป็นตัวช่วยสามารถท า
ให้งานศิลปะมีความแม่นย าและรวดเร็วมากยิ่งขึ้น ถึงอย่างไรก็แล้วแต่ ความงามทางด้าน 
ประติมากรรมที่ใช้มนุษย์เป็นผู้สร้างผลงานก็ยังดูดี มีเสน่ห์มากกว่าที่จะสร้างงานด้วย Computer  
(วิชิต   คงทน) 

11. ในปัจจุบันนี้ ช่างปั้นและสถานประกอบการมองข้ามไม่เห็นความส าคัญของการปั้นงาน
รูปจ าลองข้ึนมาก่อน เพียงหวังว่าลดต้นทุนและระยะเวลาในการปฏิบัติงานเท่านั้น จึงส่งผลให้ผลงาน
ประติมากรรมที่ผลิตออกมาสู่สังคมหรือตลาดไม่ค่อยมีคุณภาพ ผิดสัดส่วน องค์ประกอบการจัดวาง
รูปทรงและเนื้อหาไม่ดี  (นงลักษณ์   เวียงสงค์) 

12. อยากให้ผู้สร้างงานประติมากรรมหรืองานสามมิติเห็นความส าคัญของการสร้างงาน
จ าลองเสียก่อน ก่อนที่จะสร้างสรรค์งานจริง ถือเป็นการช่วยเพ่ิมมูลค่าความงามทางศิลปะ (ยุทธภูมิ   
อินทรักษ์) 

13. การปั้นรูปประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อนถือว่าเป็นการจ าลองสถานการณ์จริงก่อน
จะปฏิบัติงานจริง ถ้าเกิดการผิดพลาดในส่วนต่างๆ จะสามารถปรับปรุงแก้ไขได้ เช่น ขนาดงานสื่อ
วัสดุต่างๆ ระยะเวลา สถานที่ การเคลื่อนย้าย ฯลฯ ดังนั้นผู้สร้างสรรค์งานควรให้ความส าคัญในการ
ปั้นรูปจ าลองก่อนท างานจริง (สุคณิต   จันทนป) 

 
 

 
 
 
 



  

บทที่  5 
สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงบรรยาย เพ่ือศึกษาการปั้นประติมากรรมจ าลองมีความส าคัญ

ต่อการปั้นรูปประติมากรรมหรือไม่ โดยใช้แบบสอบถามในการเก็บรวบรวมข้อมูลจากผู้ เชี่ยวชาญ
อาวุโสที่มีชื่อเสียง เช่น  นักวิชาการ ครูอาจารย์ ศิลปินอิสระ  ศิลปินแห่งชาติ ช่างปั้นส านักช่างสิบ
หมู่กรมศิลปากร และได้ปฏิบัติงานสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมอย่างต่อเนื่องมีประสบการณ์ไม่ต่ า
กว่า 30 ปี จ านวน 20 คน แจกแบบสอบถาม ผู้เชี่ยวชาญที่เป็นข้าราชการ ครูอาจารย์ นักวิชาการ ที่
ปฏิบัตงิานในหน่วยงานภาครัฐบาล เช่น โรงเรียน วิทยาลัย มหาวิทยาลัยต่างๆ ที่จบการศึกษาวุฒิไม่
ต่ ากว่าปริญญาตรี สายศิลปกรรม วิชาเอกประติมากรรม และท าหน้าที่สอนวิชาประติมากรรมอย่าง
ต่อเนื่อง มีประสบการณ์ไม่ต่ ากว่า 15 ปี จ านวน 30 คน และแจกแบบสอบถามที่เป็นศิลปินหรือประ
ติมากรและช่างปั้นที่ปฏิบัติงานอิสระหรือในหน่วยงานภาคเอกชน จบการศึกษาวุฒิไม่ต่ ากว่าปริญญา
ตรี สายศิลปกรรม วิชาเอกประติมากรรมและปฏิบัติงานตามวิชาที่จบการศึกษาอย่างต่อเนื่อง  มี
ประสบการณ์ไม่ต่ ากว่า 15 ปี จ านวน 30 คน 
 
1. สรุปผลการวิจัย 
 จากการตอบแบบสอบถามของผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ ครู อาจารย์ประติมากร ศิลปิน ช่าง
ปั้นอิสระทั้ง 60 ท่าน พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามให้ข้อมูลที่คล้ายคลึงกันผู้ท าวิจัยจึงได้สรุปและ
รายงานผลเป็นหัวข้อๆดังต่อไปนี้ 

1.1 การปั้นรูปหรือการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม ท่านเห็นด้วยหรือไม่ว่ามีความ
จ าเป็นที่จะปั้นรูงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อนเพ่ือใช้เป็นต้นแบบ ในความคิดเห็นของ
ผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ ครูอาจารย์ ประติมากร ศิลปิน และช่างปั้นอิสระ ได้ตอบแบบสอบถามว่ามี
ความจ าเป็นมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 91.67  มีรายละเอียดดังนี้ การปั้นรูปประติมากรรมจ าลอง ถือ
เป็นการก าหนดจุดมุ่งหมายให้ชัดเจนในการสร้างสรรค์งานการถ่ายทอดจินตนาการแนวคิดร่วมยอด
ของประติมากร ศิลปินหรือผู้สร้างสรรค์งานประติมากรรมให้ตกผลึกลงตัวสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น โดย
ผ่านกระบวนการแก้ไขปรับปรุงตัวผลงาน เพ่ือป้องกันความผิดพลาดและสร้างความมั่นใจก่อนจะ
น าไปขยายงานจริง การปั้นรูปประติมากรรมจ าลองเป็นการจ าลองสถานการณ์การปฏิบัติงานก่อนก็
ว่าได้ ถ้าผิดพลาดก็สามารถปรับเปลี่ยนแก้ไขในตัวชิ้นงานขนาดเล็กให้มีความสมบูรณ์ ตร งใจผู้
สร้างสรรค์และผู้ว่าจ้าง งานประติมากรรมจ าลองมีความส าคัญเพ่ือใช้เป็นตัวอย่างต้นแบบช่วยให้การ
ปฏิบัติงานของผู้สร้างสรรค์ ทีมงานหรือลูกมือมองเห็นภาพโดยรวมของผลงานง่ายขึ้น การปั้นรูป
ประติมากรรมจ าลองเป็นการแก้ปัญหาเรื่ององค์ประกอบศิลป์ในงานประติมากรรมให้สวยงามลงตัว
ตามรูปแบบงานศิลปะท่ีเป็น 3 มิติ เป็นการค้นหารูปทรง โครงสร้าง สัดส่วน เพ่ือช่วยในการค านวณ
และการขยายสัดส่วนไม่ให้ผิดพลาด งานปั้นรูปประติมากรรมจ าลองเปรียบเสมือนเข็มทิศใช้ก าหนด
รูปแบบลักษณะงานจริง และใช้ก าหนดทิศทางการวางแผนปฏิบัติงาน สามารถลดความผิดพลาดที่
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จะเกิดขึ้นได้ดี งานปั้นรูปประติมากรรมจ าลองช่วยในการค านวณค่าใช้จ่าย ค่าแรงค่าวัสดุอุปกรณ์ 
และก าหนดเวลาในการปฏิบัติงานได้จะไม่เสียเวลาหรือเสียงาน ใช้น าเสนองานต่อผู้ว่าจ้างและสร้าง
ภาพลักษณ์หรือสร้างมูลค่าเพ่ิมให้เห็นถึงข้ันตอนความส าคัญในการปฏิบัติงานของผู้สร้างสรรค์ 

1.2 ข้อดีของการปั้นรูปผลงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อนจะปั้นรูปผลงาน
ประติมากรรมจริงมีดังนี้  การปั้นรูปประติมากรรมจ าลอง ท าให้ช่วยขยายสัดส่วนท าได้ง่ายเพราะถูก
ก าหนดขนาดไว้ในแบบจ าลอง สามารถน าไปขยายโครงสร้างรูปขนาดใหญ่ตามอัตราส่วนไม่ผิดพลาด 
เวลาขยายเป็นแบบงานจริง จะไม่กังวลในเรื่องสัดส่วน เพราะผู้สร้างสรรค์ได้แก้ไขปรับปรุงใน
แบบจ าลองแล้ว สามารถปฏิบัติงานได้รวดเร็วโดยดูจากแบบจ าลอง ผู้ช่วยงานช่างปั้น ทีมงานหรือ
ลูกมือจะมีความเข้าใจงานปั้น มีความมั่นใจ ไม่พะวง ไม่เสียเวลาในการขึ้นรูป ท างานไม่ผิดพลาด 
งานประติมากรรมจ าลองช่วยลดปัญหาต่าง ๆ ที่จะเกิดขึ้นในทางองค์ประกอบศิลป์ได้เช่น รูปทรง 
มวล  ปริมาตร เส้น ช่องว่าง พ้ืนผิว ฯลฯ รวมถึงมุมมองในตัวชิ้นงานประติมากรรมเป็นการศึกษา
โครงสร้างของงานชิ้นนั้น ๆ เพ่ือหาจุดด้อย ใช้เป็นต้นแบบในการปั้นขยายปฏิบัติงานได้รวดเร็วและ
ง่ายขึ้น การปั้นรูปประติมากรรมจ าลองช่วยให้การวิเคราะห์ค านวณ ค่าจ้าง ค่าวัสดุอุปกรณ์ และ
ระยะเวลาในการปฏิบัติงานได้ดี เป็นการประหยัดเวลาค่าวัสดุอุปกรณ์และงบประมาณต่าง ๆ การปั้น
รูปประติมากรรมจ าลองถือว่าเป็นการจ าลองการปฏิบัติงาน ก่อนปฏิบัติงานจริง เพ่ือจะได้ทราบ
ปัญหาและหาแนวทางแก้ไข 
         1.3 ข้อเสียของการไม่ปั้นรูปผลงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อนที่จะปั้นรูปผลงาน
ประติมากรรมจริงมีดังนี้  ถ้าผู้สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมไม่ปั้นรูปจ าลองจะส่งผลเสียต่อการ
ปฏิบัติงานล่าช้า พบอุปสรรค เสียเวลาแก้ปัญหาอย่างซ้ าซาก ท าให้เกิดความผิดพลาดและเสียหาย
ตลอดเวลา ไม่มีงานจ าลองรู้งานเพียงคนเดียวส่งผลให้ช่างปั้นหรือทีมงานและลูกมือไม่สามารถ
ช่วยงานได้ในกรณีที่เราไม่สามารถปฏิบัติงานได้ ช่างปั้นทีมงานไม่มั่นใจในการร่วมงานเพราะขาด
แบบจ าลองใช้เป็นแนวทางวัดสัดส่วน ท าให้ขั้นตอนการปฏิบัติงานขาดรูปแบบที่ชัดเจน เมื่อขยาย
ผลงานจริงมีโอกาสที่จะผิดพลาดสูงแก้ไขยาก เสียเวลาแก้ปัญหา องค์ประกอบงานไม่ดีอาจจะได้
ผลงานประติมากรรมไม่สมบูรณ์ตามความงามและคุณค่าทางศิลปะขาดความน่าเชื่อถือ จากผู้ตรวจ
งานและผู้ว่าจ้าง หรือบุคคลทั่วไปจะมองว่าเป็นผู้สร้างสรรค์งานประติมากรรมไม่มีมาตรฐานมักง่าย 
ละเลยขั้นตอนไม่ยึดหลักทฤษฏี มองภาพรวมของการปฏิบัติงานยุ่งยาก การค านวณโครงสร้าง ค่า
วัสดุอุปกรณ์ ค่าแรงงาน ค่าใช้จ่ายต่าง ๆ และระยะเวลาในการปฏิบัติงานการไม่มีรูปจ าลองจะท าให้
การค านวณโครงสร้างทางมวลปริมาตรการจัดเรื่องราวรูปทรง องค์ประกอบศิลป์ผิดพลาดส่งผลต่อ
การขยายงานชิ้นใหญ่ ขนาดเท่าจริง ผิดสัดส่วนไม่ได้รูปทรงตามต้องการ เกิดปัญหาในระหว่างการ
ปฏิบัติงาน ส่งผลต่อสภาวะอารมณ์ ปั้นงานไม่ได้ตามจุดประสงค์ที่วางไว้ จึงส่งผลต่อการบริหาร
จัดการในการปั้นรูปประติมากรรม 

1.4 เพราะเหตุใด ประติมากรรุ่นหลังไม่นิยมสร้างงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก ก่อน
จะสร้างงานประติมากรรม  เพราะไม่มีเวลา เพ่ือความรวดเร็ว ขี้เกียจ มักง่าย มองข้ามไม่เห็น
ความส าคัญขาดประสบการณ์การฝึกฝนทักษะ และความรอบคอบ ต้องการลดขั้นตอนต้นทุนและ
ระยะเวลาในการปฏิบัติงาน ขาดอุดมการณ์ แนวคิดของคนรุ่นใหม่บวกกับวิถีชีวิตของคนสมัยนี้มีการ
แข่งขันเร่งรีบ ค่าครองชีพสูง เห็นแก่ตัวขาดการฝึกให้เป็นผู้มีระเบียบวินัย สถานประกอบการ ผู้ว่า
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จ้างท างานศิลปะแข่งขันกันสูงเพ่ือผลิตสินค้าส่งออก ต้องการลดต้นทุนและระยะเวลาในการ
ปฏิบัติงาน จึงท าให้ช่างถูกเร่งรัดตัดกระบวนการขั้นตอนการปั้นรูปจ าลองออกไป หน่วยงาน
การศึกษา อาจารย์ผู้สอนจัดแผนการสอนไม่เน้นไม่สอน มีเวลาน้อย ไม่ให้ความส าคัญต่อการปั้นรูป
จ าลองก่อนจะปั้นงานชิ้นใหญ่ จึงขึ้นอยู่กับสถาบันที่เรียนมาว่าสอนถูกหลักวิชาหรือไม่ ผู้สร้างสรรค์
งานประติมากรรมรุ่นหลังมีความเชื่อมั่นที่มีเทคโนโลยีใหม่ ๆ ทางคอมพิวเตอร์เข้ามาช่วยสร้างภาพ
ตกแต่งภาพ จึงส่งผลให้คนรุ่นใหม่ไม่อยากท างานแบบจ าลอง  

1.5 การปั้นรูปประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กในความคิดเห็นจากประสบการณ์ของ
ผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ ครู อาจารย์ ประติมากร ศิลปิน ช่างปั้นอิสระผู้ตอบแบบสอบถามนั้นถือว่ามี
ส าคัญมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 95 สรุปได้ดังนี้ 

     1.5.1 งานประติมากรรมจ าลองถือว่าเป็นงานที่ได้สร้างสรรค์จากข้อมูลความคิด
จินตนาการ ถ่ายทอดออกมาเป็นงานสามมิติ มีการปรับแก้หลายครั้งจนงานมีความสมบูรณ์ ช่วยใน
การค านวณค่าใช้จ่ายต่าง ๆ ค่าแรงงาน ค่าวัสดุอุปกรณ์และระยะเวลาในการปฏิบัติงานได้ดี 

    1.5.2 เป็นการวางแผนการปฏิบัติงานใช้เป็นต้นแบบท าให้มองเห็นภาพโครงสร้าง เข้าใจ
ชิ้นงานขนาด สัดส่วน ส าหรับน ามาปั้นขยายจะได้ไม่ผิดสัดส่วน ลดความผิดพลาด สามารถแก้ไขก่อน
ได้ ช่วยให้เราได้ศึกษาและวิเคราะห์งานก่อนที่จะปั้นจริง จะได้ผลงานต้นแบบที่สมบูรณ์ 

     1.5.3 งานประติมากรรมจ าลองเปรียบเหมือนการจ าลองเหตุการณ์ การสร้างงานจาก
ของจริงท าให้ผู้สร้างงานทราบปัญหา และวิเคราะห์ปัญหา พร้อมหาแนวทางในการแก้ปัญหาไว้ก่อน
ล่วงหน้า งานประติมากรรมจ าลองเปรียบเทียบเหมือนเข็มทิศ แผนที่ ในการปฏิบัติงาน ช่วยให้
ทีมงานหรือลูกมือมองเห็นภาพท างานได้สะดวกรวดเร็วเสร็จตามเวลาที่ก าหนด ไม่ต้องรอหัวหน้า
ควบคุมก ากับการปฏิบัติงานตลอดเวลา งานประติมากรรมจ าลองสามารถน าเสนอผลงานต่อลูกค้า
หรือผู้ว่าจ้างได้ง่ายขึ้น เพราะสามารถเห็นรูปแบบเสมือนจริงในเบื้องต้นสร้างความมั่นใจต่อผู้ร่วมงาน 
ไม่มีศิลปินหรือประติมากรผู้ยิ่งใหญ่ที่มีชื่อเสียงท่านใดไม่สร้างสรรค์งานประติมากรรมจ าลองก่อน
สร้างสรรค์งานประติมากรรมจริง                                                                                      

1.6 การปั้นรูปผลงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กในความคิดเห็นจากประสบการณ์ของ 
ผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ ครูอาจารย์ ประติมากร ศิลปิน ช่างปั้นอิสระพอที่จะสรุปได้ ดังนี้ 

การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลอง คือการน าเอาความคิด จินตนาการและข้อมูล หลักการ
ทัศนธาตุมาจัดวางองค์ประกอบให้สวยงามสมบูรณ์มองได้ทุกมุม มีคุณค่าความงามทางด้านทัศนศิลป์ 
สามารถตอบสนองความคิด จินตนาการ มีความสวยงามสามารถปรับปรุง เพ่ิมเติม แก้ไขได้ก่อนจะ
ปฏิบัติงานจริง การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองจะช่วยเป็นต้นแบบใช้ขยายเป็นงานชิ้นใหญ่ได้
อย่างถูกต้อง ผู้สร้างสรรค์งานเข้าใจตัวชิ้นงานมากทุก ๆ ส่วน เช่น โครงสร้าง สัดส่วน กายวิภาค การ
ปั้นรูปประติมากรรมจ าลองเปรียบเหมือนเข็มทิศใช้ก ากับทิศทางและระยะเวลาในการปฏิบัติงานได้
อย่างเที่ยงตรงใกล้เคียง เป็นตัวประเมินโครงสร้างภายในของรูปทรง ประเมินค่าใช้จ่ายค่าแรงงาน ค่า
วัสดุอุปกรณ์ สถานที่และระยะเวลาในการปฏิบัติงาน การปั้นรูปประติมากรรมจ าลองท าให้ผู้ว่าจ้าง
หรือลูกค้ามองเห็นผลงานในเบื้องต้น ก่อนจะขยายงานชิ้นใหญ่ ท าให้ช่างปั้น ทีมงานหรือผู้ช่วยลูกมือ
ผู้ร่วมงานเข้าใจได้ง่าย ปฏิบัติงานไม่สับสนส่งผลให้การปฏิบัติงานด าเนินการได้เร็ว สามารถแบ่งงาน
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ให้ทีมงานปฏิบัติได้ งานประติมากรรมจ าลองมีขนาดเล็กสามารถเคลื่อนย้ายน าไปแสดงผลงานใน
พ้ืนที่ที่จ ากัดได้ดีอีกด้วย 
 
2. อภิปรายผล 
      ผลการศึกษาค้นคว้าครั้งนี้อภิปรายผลได้ดังนี้ 

2.1 จากการศึกษาการปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองมีความจ าเป็นส าคัญต่อการปั้นรูป
ประติมากรรมหรือไม่ พบว่า กลุ่มตัวอย่าง ทั้งนักวิชาการ ครู อาจารย์ ประติมากรศิลปินและช่างปั้น
อิสระให้ข้อมูลที่สอดคล้องกันคือ การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองมีความจ าเป็นต่อการปั้นรูป
ประติมากรรมมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 91.67 ซึ่งทุกท่านได้ให้เหตุผลที่ตรงกัน คือเป็นการก าหนด
จุดมุ่งหมายให้ชัดเจนให้กับการสร้างสรรค์งานต้นแบบ ซึ่งสอดคล้องกับการสัมภาษณ์ของ          
นิกร คชพงษ์, ช าเรือง วิเชียรเขตต์, และ วิชัย สิทธิรัตน์ การถ่ายทอดจินตนาการแนวคิดร่วมยอด
ของประติมากร ศิลปินหรือผู้สร้างสรรค์งานประติมากรรมให้ตกผลึกลงตัวสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น โดย
ผ่านกระบวนการแก้ไขปรับปรุงตัวผลงาน เพ่ือป้องกันความผิดพลาดและสร้างความมั่นใจก่อนจะ
น าไปขยายงานจริง การปั้นรูปประติมากรรมจ าลองเป็นการจ าลองสถานการณ์การปฏิบัติงานก่อน 
ถ้าผิดพลาดก็สามารถปรับเปลี่ยนแก้ไขในตัวชิ้นงานขนาดเล็กให้มีความสมบูรณ์ ตรงใจผู้สร้างสรรค์
และผู้ว่าจ้างได้ ซึ่งสอดคล้องกับการสัมภาษณ์ของเครน กุญชศิลป์,อริยะ กิตติเจริญวิวัฒน์,และ
ประสพสุข รัตน์ใหม่ งานประติมากรรมจ าลองมีความส าคัญเพ่ือใช้เป็นตัวอย่างต้นแบบช่วยให้การ
ปฏิบัติงานของผู้สร้างสรรค์ ทีมงานหรือลูกมือมองเห็นภาพโดยรวมของผลงานง่ายขึ้น  การปั้นรูป
ประติมากรรมจ าลองเป็นการแก้ปัญหาเรื่ององค์ประกอบศิลป์ในงานประติมากรรมให้สวยงามลงตัว
ตามรูปแบบงานศิลปะที่เป็น 3 มิติ ซึ่งสอดคล้องกับการสัมภาษณ์ของโสพิศ พุทธรักษ์  เฉลิมชัย 
วิเศษ,กิตติกร  บ ารุงบุญ,สมภพ ฆ้องชัยน าสกุล เป็นการค้นหารูปทรง โครงสร้าง สัดส่วน เพ่ือช่วยใน
การค านวณและการขยายสัดส่วนไม่ให้ผิดพลาด ซึ่งสอดคล้องกับการสัมภาษณ์ของ ประสพสุข รัตน์
ใหม่,เครน กุญชศิลป์ สมควร อุ่มตระกูล  งานปั้นรูปประติมากรรมจ าลองเปรียบเสมือนเข็มทิศใช้
ก าหนดรูปแบบลักษณะงานจริง และใช้ก าหนดทิศทางการวางแผนปฏิบัติงาน สามารถลดความ
ผิดพลาดที่จะเกิดขึ้นได้ดี ซึ่งสอดคล้องกับการสัมภาษณ์ของ คมสันต์ ค าสิงหา งานปั้นรูป
ประติมากรรมจ าลอง ช่วยในการค านวณค่าใช้จ่าย ค่าแรงค่าวัสดุอุปกรณ์ และก าหนดเวลาในการ
ปฏิบัติงานได้จะไม่เสียเวลาหรือเสียงาน ใช้น าเสนองานต่อผู้ว่าจ้างและสร้างภาพลักษณ์หรือสร้าง
มูลค่าเพ่ิม ท าให้เห็นถึงขั้นตอนความส าคัญในการปฏิบัติงานของผู้สร้างสรรค์ซึ่งสอดคล้องกับการ
สัมภาษณ์ของ ประเสริฐ วรรณรัตน์,พิทักษ์  เฉลิมเล่า  

2.2 จากผลการศึกษาข้อดีของการปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อนจะปั้นรูป
ผลงานประติมากรรมจริง คือ การปั้นรูปประติมากรรมจ าลอง ท าให้ช่วยขยายสัดส่วนขยาย
โครงสร้างรูปขนาดใหญ่ตามอัตราส่วนไม่ผิดพลาด เวลาขยายเป็นแบบงานจริง จะไม่กังวลในเรื่อง
สัดส่วน สามารถปฏิบัติงานได้รวดเร็วโดยดูจากแบบจ าลอง ผู้ช่วยงานช่างปั้น ทีมงานหรือลูกมือจะมี
ความเข้าใจงานปั้น มีความมั่นใจ ไม่พะวง ไม่เสียเวลาในการขึ้นรูป ท างานไม่ผิดพลาด ซึ่งสอดคล้อง
กับการสัมภาษณ์ของ ประสพสุข รัตน์ใหม่ และริหาร โอภาส พีรพงษ์  ดวงแก้ว,เบ็น  ชะดรรัมย์ งาน
ประติมากรรมจ าลองช่วยลดปัญหาต่าง ๆ ที่จะเกิดขึ้นในทางองค์ประกอบศิลป์ได้เช่น รูปทรง มวล  
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ปริมาตร เส้น ช่องว่าง พ้ืนผิว ฯลฯ รวมถึงมุมมองในตัวชิ้นงานประติมากรรมเป็นการศึกษาโครงสร้าง
ของงานชิ้นนั้น ๆ เพื่อหาจุดด้อย ใช้เป็นต้นแบบในการปั้นขยายปฏิบัติงานได้รวดเร็วและง่ายขึ้น การ
ปั้นรูปประติมากรรมจ าลองช่วยให้การวิเคราะห์ค านวณ ค่าจ้าง ค่าวัสดุอุปกรณ์ และระยะเวลาใน
การปฏิบัติงานได้ดี เป็นการประหยัดเวลาค่าวัสดุอุปกรณ์และงบประมาณต่าง ๆ การปั้นรูป
ประติมากรรมจ าลองถือว่าเป็นการจ าลองการปฏิบัติงาน ก่อนปฏิบัติงานจริง เพ่ือจะได้ทราบปัญหา
และหาแนวทางแก้ไข ซึ่งสอดคล้องกับการสัมภาษณ์ของประดับ เต็มดี, คมสันต์  ค าสิงหา,ประเสริฐ  
วรรณรัตน์,สุวิทชัย อุทธา ส่วนข้อเสียของการไม่ปั้นรูปผลงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อนที่
จะปั้นรูปผลงานประติมากรรมจริง คือ ท าให้งานล่าช้า แก้ปัญหาซ้ าซาก ท าให้เกิดความผิดพลาด
ตลอดเวลาและเสียหาย ไม่มีงานจ าลอง รู้งานเพียงคนเดียวส่งผลให้ช่างปั้นหรือทีมงานและลูกมือไม่
สามารถช่วยงานได้ในกรณีท่ีเราไม่สามารถปฏิบัติงานได้ ช่างปั้นที่เป็นทีมงานไม่มั่นใจในการร่วมงาน
เพราะขาดแบบจ าลองใช้เป็นแนวทางวัดสัดส่วน ท าให้ขั้นตอนการปฏิบัติงานขาดรูปแบบที่ชัด เจน 
เมื่อขยายผลงานจริงมีโอกาสที่จะผิดพลาดสูงแก้ไขยาก เสียเวลาแก้ปัญหา องค์ประกอบงานไม่ดี
อาจจะได้ผลงานประติมากรรมไม่สมบูรณ์ตามความงามและคุณค่าทางศิลปะลดความน่าเชื่อถือ 
ส่งผลต่อการบริหารจัดการ มองภาพรวมของการปฏิบัติงานยุ่ งยากซึ่งสอดคล้องกับการสัมภาษณ์ 
สมชาย เถาทอง,ประเสริฐ  วรรณรัตน์,คมสันต์  ค าสิงหา,สมยศ  ยังตาล,วิชัย  สิทธิรัตน์ การค านวณ
โครงสร้าง ค่าวัสดุอุปกรณ์ ค่าแรงงาน ค่าใช้จ่ายต่างๆ และระยะเวลาในการปฏิบัติงาน การไม่มีรูป
จ าลองจะท าให้การค านวณโครงสร้างทางมวลปริมาตรการจัดเรื่องราวรูปทรง องค์ประกอบศิลป์
ผิดพลาดส่งผลต่อการขยายงานชิ้นใหญ่ ขนาดเท่าจริง ผิดสัดส่วนไม่ได้รูปทรงตามต้องการ เกิด
ปัญหาในระหว่างการปฏิบัติงาน ส่งผลต่อสภาวะอารมณ์ซึ่งสอดคล้องกับการสัมภาษณ์ ริหาร โอภาส 
,อริยะ  กิตติเจริญวิวัฒน์,ประเสริฐ  วรรณรัตน์,นภดล  สุวรรณสมบัติ ปั้นงานไม่ได้ตามจุดประสงค์ที่
วางไว้ 

2.3  การปั้นรูปประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กในความคิดเห็นจากประสบการณ์ของผู้ตอบ
แบบสอบถามนั้นถือว่ามีความส าคัญต่องานประติมากรรมมากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 95 เป็นงานที่ได้
สร้างสรรค์จากข้อมูลความคิดจินตนาการ ถ่ายทอดออกมาเป็นงานสามมิติ มีการปรับแก้หลายครั้ง
จนงานมีความสมบูรณ์ ช่วยในการค านวณค่าใช้จ่ายต่าง ๆ ค่าแรงงาน ค่าวัสดุอุปกรณ์และระยะเวลา
ในการปฏิบัติงานได้ดี ซึ่งสอดคล้องกับการสัมภาษณ์ของ โสพิศ พุทธรักษ์,ประเสริฐ วรรณรัตน์,    
คมสันต์  ค าสิงหา  เป็นการวางแผนการปฏิบัติงานใช้เป็นต้นแบบท าให้มองเห็นภาพโครงสร้าง เข้าใจ
ชิ้นงานขนาด สัดส่วน ส าหรับน ามาปั้นขยายจะได้ไม่ผิดสัดส่วน ลดความผิดพลาด สามารถแก้ไขก่อน
ได้ ช่วยให้เราได้ศึกษาและวิเคราะห์งานก่อนที่จะปั้นจริง จะได้ผลงานต้นแบบที่สมบูรณ์ ซึ่ง
สอดคล้องกับการสัมภาษณ์ของ อริยะ กิตติเจริญวิวัฒน์,สุวิทชัย อุทธา งานประติมากรรมจ าลอง
เปรียบเหมือนการจ าลองเหตุการณ์ การสร้างงานจากของจริงท าให้ผู้สร้างงานทราบปัญหา และ
วิเคราะห์ปัญหา พร้อมหาแนวทางในการแก้ปัญหาไว้ก่อนล่วงหน้า ซึ่งสอดคล้องกับการสัมภาษณ์
ของ ประสพสุข รัตน์ใหม่,คเณศ  สมุดหยา งานประติมากรรมจ าลองเปรียบเหมือนเข็มทิศ แผนที่ใน
การปฏิบัติงาน ช่วยให้ทีมงานหรือลูกมือมองเห็นภาพท างานได้สะดวกรวดเร็วเสร็จตามเวลาที่
ก าหนดไม่ต้องรอหัวหน้าควบคุมก ากับการปฏิบัติงานตลอดเวลาซึ่งสอดคล้องกับการสัมภาษณ์ของ
คมสันต์ ค าสิงหา, ประเสริฐ  วรรณรัตน์,สมภพ ฆ้องชัยน าสกุล    งานประติมากรรมจ าลองสามารถ
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น าเสนอผลงานต่อลูกค้าหรือผู้ว่าจ้างได้ง่ายขึ้น เพราะสามารถเห็นรูปแบบเสมือนจริงในเบื้องต้นสร้าง
ความมั่นใจต่อผู้ร่วมงาน ไม่มีศิลปินหรือประติมากรผู้ยิ่งใหญ่มีชื่อเสียงท่านใดไม่สร้างสรรค์งาน
ประติมากรรมจ าลองก่อนสร้างสรรค์งานประติมากรรมจริงซึ่งสอดคล้องกับการสัมภาษณ์ของ
นนทิวรรน์ จันทนะผะลนิ,ประเสริฐ  วรรณรัตน์ 
 
3.ข้อเสนอแนะ 
     3.1 ข้อเสนอแนะทีไ่ด้รับจากผลการวิจัย 
 3.1.1 เกี่ยวกับหลักสูตรการเรียนการสอน ส าหรับในเรื่องของการเรียนการสอน 
สถานศึกษาควรปรับปรุงหลักสูตรให้ความส าคัญอย่างยิ่งที่จะต้องส่งเสริมให้มีการเรียนการสอนวิชา
ปั้นรูปแบบจ าลองขนาดเล็กอย่างต่อเนื่อง เพ่ือจะได้น าความรู้ ความสามารถ มาสร้างสรรค์งาน
ประติมากรรมขนาดใหญ่อย่างมีคุณค่า ส่วนครูผู้สอนศิลปะทุกสถาบันการศึกษาที่เปิดสอนศิลปะ
สาขาประติมากรรม ควรสอนเน้นให้ผู้เรียนเห็นความส าคัญ ของการสร้างรูปประติมากรรมจ าลอง
ขึ้นมาก่อน ควบคู่กับการปฏิบัติจริงไม่ควรข้ามขั้นตอน เน้นให้ผู้เรียนเห็นประโยชน์ ถ้าผิดพลาดยัง
สามารถปรับปรุงแก้ไขได้ จึงจ าเป็นที่ครูผู้สอนประติมากรรมจะต้องช่วยกันสร้างทัศนคติที่ดีต่อ
วิชาชีพนี้ให้มากขึ้น 

3.1.2 เกี่ยวกับความจ าเป็นและความส าคัญ ประติมากรรรมจ าลอง นอกจากจะมีคุณค่าทาง
ความงามในตัวเองแล้ว ยังเป็นขั้นตอนที่ส าคัญท าให้การขยายผลงานได้สะดวกรวดเร็ว และมีความ
แม่นย า ชัดเจนและสามารถศึกษาถึงปัญหาต่าง ๆ ในการขยายผลงานประติมากรรมสมควรเป็นอย่าง
ยิ่งที่ต้องปั้นประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก เพ่ือให้ได้ผลงานที่สมบูรณ์ที่สุด ก่อนจะน า ไปท าการ
ขยายต่อไป การปั้นงานประติมากรรมจ าลองเราควรศึกษาทักษะเอาใจใส่ หาข้อมูล ให้รู้จริง ทุ่มเท
เวลา มีเป้าหมายในชิ้นงาน ฝึกใช้เครื่องมือปั้นขนาดเล็กให้ช านาญ 

3.1.3 เกี่ยวกับลักษณะประติมากรรมจ าลอง งานปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลอง คือการน า
ความคิดจินตนาการถ่ายทอดออกมาเป็นรูปทรงสามมิติ แสดงออกถึงโครงสร้างของรูปทรงโดยการ
น าเอาหลักทัศนธาตุมาจัดวางองค์ประกอบมองเห็นรอบด้าน เพ่ือใช้เป็นแบบอย่างในการขยาย
อัตราส่วนในงานชิ้นใหญ่ถ้าไม่มีงานจ าลองจะท าให้เวลาสร้างงานจริงเกิดความสับสน ลังเล ไม่ชัดเจน 
 3.1.4 เกี่ยวกับนายจ้างและสถานประกอบการ ทุกวันนี้สถานประกอบการหรือนายจ้างบาง
แห่งต้องการลดต้นทุนและเวลาในการปฏิบัติงานประติมากรรมเพ่ือส่งตลาดให้เร็วขึ้น ชอบให้ช่างปั้น
ข้ามขั้นตอนปั้นรูปจ าลอง จึงส่งผลให้งานประติมากรรมที่ผลิตออกมาสู่ตลาด ศิลปะไม่มีคุณภาพ
ส่งผลให้ภาพรวมต่อวงการศิลปะ 

3.1.5 เกี่ยวกับคอมพิวเตอร์ ในปัจจุบันนี้มีเทคโนโลยี ๆ สื่อสารออนไลน์คอมพิวเตอร์ได้เข้า
มามีบทบาทเก่ียวกับงานศิลปะเกือบทุกสาขา งานประติมากรรมคอมพิวเตอร์มาเป็นตัวช่วยท าให้งาน
ศิลปะมีความแม่นย าและรวดเร็วมากยิ่งขึ้น ถึงอย่างไรความงามทางด้านประติมากรรมที่มนุษย์เป็น
ผู้สร้างผลงานก็ยังดูดีมีเสน่ห์มากกว่าที่จะสร้างงานด้วยคอมพิวเตอร์  
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     3.2 ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 
3.2.1 ควรท าวิจัยศึกษาและสร้างสรรค์ต่อยอด โดยน าผลข้อมูลจากการท าวิจัยเรื่องการปั้น

รูปงานประติมากรรมจ าลองมีความส าคัญต่อการปั้นรูปประติมากรรมหรือไม่ โดยท าวิจัยศึกษาใน
แนวลึกในหลักสูตรและชั้นเรียนถึงหลักสูตรและกระบวนการเรียนการสอน 

3.2.2 ควรท าการวิจัยศึกษา ค้นหาวิธีเทคนิค รูปแบบ กระบวนการปั้นรูปประติมากรรม
จ าลองอย่างไรจะให้มีคุณภาพสวยงาม ตามความประสงค์เจตนาที่ตั้งไว้ภายในระยะเวลาที่ถูกก าหนด 

3.2.3 ควรท าการวิจัยศึกษาเฉพาะในสถานประกอบการ บริษัทเจ้าของกิจการหรือนายจ้าง
ว่า ขั้นตอนการปั้นงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อน มีความส าคัญต่อการปั้นรูปงาน
ประติมากรรมขนาดเท่าจริงตามที่ต้องการหรือไม ่

3.2.4 การค้นคว้าสืบค้นข้อมูลต่างๆ มีข้อมูลน้อยหายากมาก เพราะไม่มีงานวิจัย วารสาร 
หนังสือ ต าราทางศิลปะที่เก่ียวข้องมาอ้างอิง อาจแก้ปัญหาโดยการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ 
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ข้อมูลด้านส่วนตัว 
ตอนที่ 1  ประวัติผู้เชี่ยวชาญ    
 
 
 
 

ค าช้ีแจง 
1.   แบบสอบถามฉบับนี้ มีความประสงค์ ท่ีจะสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญท่ีมี

ความเชี่ยวชาญด้านการปั้นรูปประติมากรรม ด้านการสอนศิลปะในสาขาประติมากรรม และ
ศิลปินอิสระที่ประกอบอาชีพทางศิลปะในสาขาประติมากรรม เพื่อน าข้อมูลข้อเสนอแนะมาเป็น
แนวทางในการท างานวิจัย 

 2. ในการตอบแบบสอบถามขอให้ผู้ตอบแบบสอบถามอ่านค าชี้แจงของแบบสอบถามแต่
ละตอนอย่างละเอียด 
  3. แบบสอบถามมี 2 ตอน 

ตอนที่  1 เป็นข้อมูลด้านส่วนตัว 
ตอนที่  2 เป็นข้อค าถามแบบปลายเปิดจ านวน 5 ข้อ 

 
 
ขอขอบคุณผูต้อบแบบสอบถามทุกทา่นที่ให้ความรว่มมอืในการตอบแบบสอบถามมา ณ โอกาสนี ้

     รองศาสตราจารย ์ว่าทีร่้อยโท ชัยชาญ    จันทศร ี 
                                                               หวัหน้าโครงการวิจัย 
             ( โทร 081-5650136 ) 

     

แบบสอบถามแสดงความคิดเห็น 
เรื่อง 

การป้ันรูปประติมากรรมจ าลองว่ามีความส าคัญต่อการปั้นรูป
ประติมากรรมหรือไม่ 
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ชื่อ.........................................................................................................................................................  
ที่อยู่........................................................................................... .......................................................... 
............................................................................................................................. ................................. 
วุฒิการศึกษา........................................................................................................................... ............. 
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........................................................................................... ...................................................................
............................................................................................................................. ................................. 
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ตอนที่ 2  แบบประเมินฉบับนี้ มีความประสงค์ ที่จะสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญที่
มีความเชี่ยวชาญด้านประติมากรรม ด้านการสอนศิลปะในสาขาประติมากรรม และประติมากรหรือ
ศิลปินอิสระที่ประกอบอาชีพศิลปะในสาขาประติมากรรม เพ่ือน าข้อเสนอแนะมาเป็นแนวทางในการ
ท างานวิจัยและสร้างสรรค์งานประติมากรรม 

1. การจะปั้นรูปหรือสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม ท่านเห็นด้วยหรือไม่ว่ามีความจ าเป็นที่จะ
ปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อน เพ่ือใช้เป็นงานต้นแบบ      
         จ าเป็นน้อย   จ าเป็นมาก  จ าเป็นมากที่สุด 

 เหตุผลเพราะ 
1.1………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.2………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.3………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………… 
 

2.  ข้อดีของการปั้นรูปผลงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อนจะปั้นรูปผลงาน
ประติมากรรมจริงมีดังนี้ 

2.1………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………… 

2.2………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………… 

2.3………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………… 

 
3.  ข้อเสียของการไม่ปั้นรูปผลงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กก่อนที่จะปั้นรูปผลงาน

ประติมากรรมจริงมีดังนี้ 
3.1………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………… 

3.2………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………… 

3.3………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………… 
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4.  เพราะเหตุใด ประติมากรรุ่นหลังไม่นิยมสร้างงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็ก ก่อนจะ
สร้างงานประติมากรรม 

4.1………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………… 

4.2………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………… 

4.3………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………… 

 
5.  การปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กในความคิดเห็นจากประสบการณ์ของท่านนั้น

ถือว่ามีความส าคัญ 
         ส าคัญน้อย   ส าคัญมาก  ส าคัญมากที่สุด 

 เหตุผลเพราะ 
5.1………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………… 
5.2………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………… 
5.3………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………… 
 

6. การปั้นรูปผลงานประติมากรรมจ าลองขนาดเล็กในความคิดเห็นจากประสบการณ์ของท่าน
พอที่จะสรุปได้ดังนี้ 

6.1………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………… 

6.2………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………… 

6.3………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………… 

       ข้อเสนอแนะ  …………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
รายชื่อผู้เชี่ยวชาญ 
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รายชื่อผู้เชี่ยวชาญ 

 
รายชื่อผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบแบบสอบถามงานวิจัยเรื่องการปั้นรูปงานประติมากรรมจ าลอง

มีความส าคัญต่อการปั้นรูปประติมากรรมหรือไม่ 
ชื่อผู้เชี่ยวชาญ วุฒิการศึกษา 

1.ดร.ประวิตร โหรา ปริญญาเอก( กศ.ด. ) การอุดมศึกษาดุษฎีบัณฑิต  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
ปริญญาโท (กศ.ม.)การอุดมศึกษามหาบัณฑิต 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
ปริญญาตรี ( วท.บ. ) ศึกษาศาสตร์บัณฑิต พลศึกษา  
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

2.ดร.ฐิติพันธ์  จันทร์หอม ปริญญาเอก ( ปร.ด.)ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต การบริหารการ  
พัฒนา(สาขาพัฒนาสังคม) มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา 
ปริญญาโท( กศ.ม.)ศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร 
ปริญญาตรี(ศษ.บ.)ศิลปกรรม วิทยาลัยเทคโนโลยีและ
อาชีวศึกษา 

3.ดร.สมใจ   สืบเสาะ ปริญญาเอก(ปร.ด.) ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต เทคโนโลยีเทคนิค
ศึกษา มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้า พระนครเหนือ 
ปริญญาโท(ค.อ.ม.) ครุศาสาตร์อุตสาหกรรม(เทคโนโลยี
เทคนิคศึกษา) มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าพระนคร
เหนือ 
ปริญญาตรี(บ.ช.บ.)คระบริหารธุรกิจ(ระบบสารสนเทศ)
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 

4.ผู้ช่วยศาสตราจารย์คมสันต์  
ค าสิงหา 

ปริญญาโท(ศป.ม) ทัศนศิลป์ (ศิลปะสมัยใหม)่ คณะ
ศิลปกรรมมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร 
ปริญญาตรี(ศ.ษ.บ.) ประติมากรรม คณะศิลปกรรม  
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 

5.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประเสริฐ  
วรรณรัตน์ 

ปริญญาตรี(ศ.บ.)ประติมากรรม คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
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รายชื่อผู้เชี่ยวชาญอาวุโสที่ให้การสัมภาษณ์งานวิจัย เรื่องการปั้นรูปประติมากรรมจ าลองมี
ความส าคัญต่อการปั้นรูปประติมากรรมหรือไม่ 
ที ่ ชื่อผู้เชี่ยวชาญ ต าแหน่ง 

1 ช าเรือง      วิเชียรเขต          ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ประติมากรรม 
2 นนทิวรรธน์  จันทนผะลิน       อาจารย์ระดับ 7  ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 

ประติมากรรม 
3 เข็มรัตน์      กองสุข             รองศาสตราจารย์ ระดับ 9 ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 

ประติมากรรม 
4 วิชัย          สิทธิรัตน์           รองศาสตราจารย์ ระดับ 9 
5 อริยะ        กิตติเจริญวิวัฒน์   รองศาสตราจารย์ ระดับ 9 
6 ชิน           ประสงค์            ผู้เชี่ยวชาญด้านประติมากรรม ระดับ 9 
7 นิกร          คชพงค์              ประติมากรช านาญการพิเศษ 
8 กองเกต      ชนะพันธ์            ประติมากรช านาญการพิเศษ 
9 สมควร       อุ่มตระกุล           ประติมากรช านาญการพิเศษ 
10 ประเสริฐ    วรรณรัตน์           ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ระดับ 8 
11 คมสันต์      ค าสิงหา             ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ระดับ 8 
12 โสพิศ        พุทธรักษ์             ประติมากรช านาญการ 
13 ประสบสุข  รัตน์ใหม่             ประติมากรช านาญการ 
14 ภราดร      เชิดชู                 ประติมากรช านาญการ 
15 ประดับ      เต็มดี                  ครูช านาญการพิเศษ 
16 พีรพงษ์      ดวงแก้ว              อาจารย์ ระดับ 7 
17 ริหาร        โอภาส                   ประติมากรอิสระ 
18 สมชาย      เถาทอง                ประติมากรอิสระ 
19 นภดล       สุวรรณสมบัติ           ประติมากรอิสระ 
20 เครน        กุญชศิลป์ ประติมากรอิสระ 
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รายชื่อนักวิชาการ ครู อาจารย์ ประติมากรและช่างปั้นอิสระที่ตอบแบบสอบถามงานวิจัย 
เรื่องการปั้นรูปประติมากรรมจ าลองมีความส าคัญต่อการปั้นรูปประติมากรรมหรือไม่ 
ที ่ ชื่อนักวิชาการ ครู อาจารย์ ที่สอน

ประติมากรรม 
ชื่อประติมากรศิลปินอิสระ  และช่างปั้น
อิสระ    

1 อริยะ        กิตติเจริญวิวัฒน์                                              วิหาร            โอภาส 
2 ประเสริฐ    วรรณรัตน ์ ราชานัย         เรืองฤดี 
3 คมสันต์      ค าสิงหา สุนทร           ศรีจันทร ์
4 กิตติชัย      กันแตง สมยศ           ยังตาล 
5 สมพงษ์      ปัญญาวงศ์ ทรงศักดิ์        นามโพธิ์ 
6 เฉลิมชัย     วิเศษ เบ็น             ชะดรรัมย์ 
7 บุญธรรม    รัตนวงกต จีราพันธ์        คอนเมือง 
8 สมควร       อุ่มตระกูล โยธิน            ชื่นจีน                
9 โสพิศ         พุทธรักษ์ ชลอ             เกตุเอ่ียม 
10 ประสพสุข   รัตน์ใหม่ ช านาญ         ชูจันทร ์
11 ภราดร       เชิดช ู นงลักษณ์       เวียงสงค์ 
12 พิทักษ์        เฉลิมเล่า สุพจน์           จันทศรี 
13 นิกร          คชพงค์ ยุทธภูมิ         อินทรักษ์       
14 กองเกต      ชนะพันธ์       เกรียงไกร      วัชระวราภรณ ์
15 นนทิวรรธน์   จันทนะผะลิน คเณศ           สมุดหยา 
16 ชิน            ประสงค ์                                                                                                   เครน            กุญชศิลป์                                                                                                          
17 วิชัย           สิทธิรัตน ์ สุวิทชัย         อุทธา 
18 เข็มรัตน์      กองสุข                                      สมภพ          ฆ้องชัยน าสกุล                                      
19 ช าเรือง       วิเชียรเขตต์                       เสน่ห์           เกตุเอ่ียม                     
20 พีรพงษ์       ดวงแก้ว                     พิชิต            คงทน                        
21 ประดับ       เต็มดี                         นิรันดร์         แตงอุไร                         
22 กิตติกรณ์     บ ารุงบุญ                     ประติกรศิลป์   สุขเจริญ                         
23 พันโท นภดล   สุวรรณสมบัต ิ                                             อาชีพ           ศรีเมืองกลาง                                 
24 วิชาญ         ยะพงษ์                         วัชรินทร์       เฉยกลาง                         
25 ชินตะวัน      บรรโล                    อ านาจ         ทองขาว                   
26 อรุณ           อุ่นวงศ์                     สัญญา         สาโรจน ์
27 สมพงษ์        สงคลิ้ง                     สุคณิต         จันทนป                     
28 กัลยา          คงทอง                      อาทร          ชินค า 
29 ชัย              ชนะชัยชัย                       สกนธ์          พูลสุข 
30 จรูญ            ม่านค า              ไพฑูลย์        พันธ์วิเศษ             
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค      
หนังสือขอความอนุเคราะห์ผู้เชี่ยวชาญตรวจแบบสอบถาม 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง  
หนังสือขอความอนุเคราะห์ผู้เชี่ยวชาญอาวุโสให้การสัมภาษณ์      

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ      
 หนังสือขอความอนุเคราะห์ผู้เชี่ยวชาญตอบแบบสอบถาม 
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