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Abstract 

 

Project code: ses034/2559 

Project Title : Studying of Development in Autcharee Benjarong Group of Thai Porcelain 

With Design in 5Colours Products At Kratumband Samudsakorn Province 

Researcher : Miss. Onsoung Seangsuk 

Studying of Development in Autcharee Benjarong Group of Thai Porcelain With 

Design in 5Colours Products At Kratumband Samudsakorn Province.The objective was to 

development of Benjarong porcelain plate. Explore the demand Improve product 

development with Benjarong design in 5Colours Products porcelain for the choice of 

consumer.  To appreciate aesthetic Thailand's handicrafts had levitating for handmade 

and production including permit to Thailand's handicrafts 

Equipment of research is the interviews and 2 sets of questionnaires  first for 

who are interested in buying Benjarong Thailand's handicrafts at OTOP CITY 2015 the 

second of Questionnaire for designer. Development patterns of Benjarong porcelain 

from the popular shopping  OTOP CITY 2015 in the form and type of Benjarong 

porcelain which product is popular 3 items will have development for new production  

The results of research found that The development of Benjarong porcelain In 

the new model will be based on the customers who are willing to pay the masters. 

Because the production process Which is produced according to orders from customers. 

Owner need to Development the pattern That can made to production includ 

marketting. Some of  Benjarong porcelain patterns Used sticker blend reduces 

manufacturing costs but still on original from. The results of Benjarong porcelain 

porcelain that has been popular in buying the most three sequences include a mug with 

handle for 40 percent ,bowl for 26 percent ,lamp for 18 percent other products for 16 

percent respectively. 

 



ง 

    The development to Benjarong porcelain idea from 3 designer result of style 

Benjarong porcelain that has been popular in buying 3items of the most to design 

development for production are mug with handle from pattern 2 was 4.41 points, the 

bowl pattern 2 was 4.41 points and lamp pattern 3 was 4.25 

 

E-mail Address      : fantar.rk@gmail.com 

Difinitely Duration : October 2015 - September 2016 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

mailto:fantar.rk@gmail.com


จ 

 

สารบัญ 

หนา 

กิตติกรรมประกาศ............................................................................................................................   ก 

บทคัดยอภาษาไทย...........................................................................................................................   ข 

บทคัดยอภาษาอังกฤษ....................................................................................................................    ค 

สารบัญ............................................................................................................................................    จ 

สารบัญตาราง..................................................................................................................................    ช 

สารบัญภาพ.....................................................................................................................................    ซ 

บทท่ี 

1 บทนํา 

1.ความเปนมาและความสําคัญของปญหา........................................................................    1 

2.วัตถุประสงคของโครงการวิจัย.......................................................................................    2 

3.นิยามศัพทท่ีใชในงานวิจัย.............................................................................................    3 

4.ขอบเขตงานวิจัย...........................................................................................................    3 

5. กรอบแนวความคิดของโครงการวิจัย...........................................................................    3 

          6.ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับจากงานวิจัย.........................................................................    4     

     2  วรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

1. กลุมอัชรีเบญรงค.......................................................................................................    5 

2. เครื่องเบญจรงค.........................................................................................................    8 

3. รูปแบบลวดลายของผลิตภัณฑใกลเคียง....................................................................    15 

4. หลักการออกแบบผลิตภัณฑ............................................................................   25 

5. องคประกอบศิลป......................................................................................................   27 

6. สีไทยโทน.....................................................................................................   32 

7. การออกแบบลวดลาย...............................................................................................   34 

     3   วิธีดําเนินงานวิจัย 

1. ผูใหขอมูล..................................................................................................   36 

2. เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย...........................................................................   36 

3. การเก็บรวบรวมขอมูล..............................................................................   37 

4. การวิเคราะหขอมูล...................................................................................   37 



ฉ 

 

สารบัญ (ตอ) 

 

หนา 

บทท่ี 

    4 ผลการวิเคราะห 

       ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบสัมภาษณ..................................................................................... 39 

       ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถามชุดท่ี 1........................................................................... 40 

       ผลการวิเคราะหแบบสอบถามชุดท่ี 2 .......................................................................................... 44 

     5 สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

        1.สรุปผลการวิจัย........................................................................................................................ 48 

        2.การอภิปรายผล....................................................................................................................... 49 

        3.ขอเสนอแนะ........................................................................................................................... 49 

บรรณานุกรม........................................................................................................................................ 50 

ภาคผนวก  

        ภาคผนวก ก..............................................................................................................................  52 

        ภาคผนวก ข..............................................................................................................................  57 

ประวัติผูวิจัย........................................................................................................................................  63 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ช 

 

สารบัญตาราง 

 

ตารางท่ี                          หนา 

1 ตารางแสดงคาเฉลี่ยจากแบบสอบถามดานการเลือกซ้ือผลิตภัณฑ.................................  42 

2 ตารางแสดงผลการวิเคราะหรูปแบบของแกวกาแฟมีหูจับพรอมจานรอง.......................  45 

3 ตารางแสดงผลการวิเคราะหรูปแบบของถวยและจานรอง.............................................  46                       

4 ตารางแสดงผลการวิเคราะหรูปแบบของโคมไฟตั้งโตะ............................................   47 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ช 

 

สารบัญภาพ  

 

ภาพท่ี            หนา 

1 ชุดกาใหญ ..................................................................................................................................   6 

2 ชุดกาเล็ก ...................................................................................................................................   6 

3 ชุดกาเล็ก ...................................................................................................................................   6 

4 ชุดถวยชาและจานรอง ..............................................................................................................   7 

5 ชางใสของ...................................................................................................................................   7 

6 ชุดเครื่องปรุง...............................................................................................................................  7  

7 ชุดแชมพู ...................................................................................................................................   8 

8 การตกแตงลวดลายดวยการขูดขีดผิวผลิตภัณฑ.......................................................................... 13 

9 การทําลวดลายดวยวิธีแกะ ........................................................................................................  13 

10 การตกแตงดวยวิธีปนนูนหรือปนแปะ........................................................................................ 14 

11 การตกแตงทําลวดลายดวยการเขียน......................................................................................... 14 

12 การเขียนสีใตเคลือบหรือเครื่องลายคราม.................................................................................. 15 

13 การเขียนสีบนเคลือบหรือการเขียนเบญจรงค...........................................................................  15 

14 เสนแนวดิ่ง................................................................................................................................  18 

15 เสนเฉียง...................................................................................................................................  18 

16 เสนนอน...................................................................................................................................  18 

17 สนประ.....................................................................................................................................  19 

18 เสนงอ.......................................................................................................................................  19 

19  การออกแบบและการวัดขนาดของรูปทรง .............................................................................  24 

20  การออกแบบและการวัดขนาดของรูปทรง(จากรูปทรงกรงนกเขา).........................................  24                                           

21  การออกแบบผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผาชนิดมีฝาปด.............................................................  24                                                      

22  ART WARE แบบลอยตัว ......................................................................................................  25 

23 ภาพจิตรกรรมไทย...................................................................................................................  27 

 

 

 



ญ 

สารบัญภาพ (ตอ) 

 

ภาพท่ี            หนา 

 

24 ภาพจิตรกรรมไทย ...................................................................................................................  28 

25 วงจรสี .....................................................................................................................................  29 

26 วงจรสี .....................................................................................................................................  30 

27 สีธรรมชาต ิ.............................................................................................................................   33 

28 ผูประกอบและผูวิจัย................................................................................................................   58 

29 ผูประกอบและผูวิจัย................................................................................................................   58 

30 ใสเกลือ และพริกไท ...............................................................................................................   59 

31 ชุดผอบเล็ก .............................................................................................................................   59  

32 ถวยกาแฟมีหูจับพรอมจานรอง................................................................................................   60 

33 ชุดชาเล็ก..................................................................................................................................   60 

34 แกวมัคพรอมจานรอง...............................................................................................................   61 

35 โคมไฟตั้งโตะ.............................................................................................................................  61 

36 ถวยและจานรอง.......................................................................................................................  61 

37 แบบรางชั้นตนในการพัฒนาเครื่องเบญจรงค............................................................................  62 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



1 
 

 

บทที่ 1 

บทนํา 

 

1.ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

 เครื่องเบญจรงคเปนงานดานศิลปหัตถกรรมของไทย ท่ีมีมาตั้งแตสมัยโบราณ และเปนงานของ
ชางฝมือท่ีทําข้ึนเพ่ือใชในราชวงศชั้นสูงเทานั้น เปนงานศิลปหัตถกรรมท่ีแสดงถึงลักษณะเฉพาะของไทย 
ในปจจุบันมีการทํากันในหลายพ้ืนท่ี ท่ัวทุกภาคของประเทศไทย และสามารถใชไดกับบุคคลท่ัวไป มี
ลักษณะเปนเครื่องถวยท่ีมีการลงสีท่ีพ้ืนและลวดลาย เปนเครื่องปนดินเผาประเภทเซรามิคส  
(Ceramics)  ใชเนื้อดิน  ประเภทพอรซเลน (Porcelain ware) โดยเปนเครื่องปนดินเผาเคลือบท่ีเขียน
ลายดวยวิธีลงยาหรือสีผสมเคลือบ (Enamel) กําเนิดในประเทศจีน   ประมาณปลายพุทธศตวรรษท่ี  20  
(พ.ศ. 1969-1978) 
 "เบญจรงค" แปลวา หาสี ชามเบญจรงค จึงหมายถึง ชามท่ีเขียนสีหาสี แตท่ีปรากฎใชสอย มีสี
ตั้งแต 3 สี ข้ึนไปจนถึง 8 สี สีหลักไดแก แดง เหลือง ขาว ดํา เขียว หรือน้ําเงิน และสีอ่ืนๆ ไดแก มวง 
แสด น้ําตาล ฯลฯ เปนชื่อเรียกเครื่องถวยชนิดหนึ่งท่ีมีใชในประเทศไทยตั้งแตสมัยอยุธยาถึง
รัตนโกสินทรประมาณรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เบญจรงคเปนเครื่องถวยท่ี
สั่งทําเปนพิเศษจากประเทศจีน โดยชางไทยเปนผูออกแบบใหลายใหสีตามรูปแบบของศิลปะไทย สงไป
ใหชางจีนผลิตในประเทศจีนและชางไทยตามไปควบคุมการผลิตดวยจึงเปนถวยชามท่ีมีรูปลักษณะแบบ
ไทย โดยเฉพาะลวดลายสีสันแสดงเอกลักษณของไทยอยางชัดเจน สวนท่ีเปนของไทยนั้นจะนิยมลง  5  
สีดวยกัน  คือ  ขาว  เหลือง  ดํา  แดง  เขียว (คราม)  จึงเรยีกวาเครื่องเบญจรงคหรือ  5  สี  โดยท้ัง  5  
สีนี้จัดไดวาเปนแมสีเครื่องถวยเบญจรงคของไทย 
 ปจจุบัน กลุมเบญจรงคท่ีไดรับความนิยมในประเทศไทย และชาวบานใชยึดเปนอาชีพประกอบ
รายไดทํามาหากินเปนกลุมผูประกอบการนั้นอยูท่ี ถนนดอนไกดี อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร 
หรือบางครั้งมีความคุนเคยกับคําวาหมูบานเบญจรงค ซ่ึงจัดวาเปนแหลงผลิตเครื่องเบญจรงคอันดับตนๆ
ของประเทศไทย มีท้ังผูประกอบการรายเล็กรายใหญในหมูบานแหงนี้ นักทองเท่ียวตางชาตินิยมเขาไป
ซ้ือหาเครื่องเบญจรงคอยูเปนประจําอยางไมขาดสาย  
 กลุมอัชรี เบญจรงค เปนกลุมผูประกอบการรายเล็กท่ีข้ึนทะเบียน OTOP ตั้งอยูท่ี427/28 มบ.ชาง 

2 ถนนดอนไกดี ต.ตลาดกระทุมแบน อ.กระทุมแบน จ.สมุทรสาคร โดยคุณอัชรี ถวยแกว เปนเจาของ

ผูประกอบการ ท่ีผลิตเครื่องเบญจรงคสืบทอดมาเปนเวลานาน ลักษณะพิเศษของเครื่องเบญจรงคจะมี

สีสันและลวดลายท่ีปรากฎบนเครื่องเบญจรงคตางๆอยางสวยงามและชัดเจน ในการผลิตตองหรือการ

ข้ึนรูปผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค  มีความสําคัญอยางยิ่ง  ผูผลิตตองมี ความชํานาญ  มีความรู

ความสามารถ  เขาใจในเทคนิคตางๆ  อยางเพียงพอ  ในการผลิตเครื่องเบญจรงค แตละชนิด  รวมไปถึง



2 
 

อุปกรณ  และเครื่องมือตางๆ  ท่ีชวยในการผลิต  กระบวนการผลิตจนไดเครื่องเบญจรงค มีสองข้ันตอน

หลักๆคือการผลิตเซรามิคของขาว  หรือเครื่องขาว  และกระบวนการเขียนลายเครื่องเบญจรงค 

ประกอบดวยผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค จาน ชาม ตลับ  ถวย ไห คนโท กระปุก กลุมผูประกอบการจะ
มีรายไดหลักจากการผลิตเครื่องเบญจรงคในหนาเทศกาลตางๆ เชน ปใหม และผลิตขายเพ่ือเปนของใช
และของท่ีระลึกสําหรับนักทองเท่ียวชาวไทยและชาวตางชาติท่ีแวะเวียนมาชมสินคา  ในการพัฒนา
ผลิตภัณฑใหมีความหลากหลายเขากับกลุมเปาหมายท่ีมาเลือกซ้ือนั้นเปนสิ่งสําคัญ เนื่องจากสภาวะ
เศรษฐกิจในปจจุบันท่ีผูบริโภคมีความคํานึงในการเลือกซ้ือมากยิ่งข้ึนอีกท้ังรูปแบบผลิตภัณฑท่ียังตอบรับ
กลุมเปาหมายไดนอย จึงมีผลตอรายไดจากการผลิตและเกิดการตกคางของผลิตภัณฑ  
 การศึกษาเครื่องเบญจรงคเพ่ือสํารวจหาความตองการในการพัฒนา ปรับปรุง สําหรับตอยอด
ผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงคกลุมอัชรี เบญจรงค อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร ใหมีความ
หลากหลายของสินคา และเปนทางเลือกของผูบริโภคในการเลือกซ้ือสินคานั้นจะชวยสงเสริมรายได ใน
การพัฒนาผลิตภัณฑใหกับเครื่องเบญจรงค ตลอดจนอนุรักษสงเสริมภูมิปญญาผลิตภัณฑไทย เนื่องจาก
ผูผลิตมีความชํานาญ เห็นคุณคาและตระหนักถึงงานหัตถกรรมไทยอันมีความประณีตและบรรจงในการ
ผลิต ควรคาแกการสืบสานอนุรักษไว ซ่ึงเครื่องเบญจรงคกลุมอัชรีนั้น มีเสนหแสดงถึงความเปนไทยท้ัง
รูปแบบและลวดลายสีสันท่ีบรรจงสรางอยางสวยงาม ตลาดสินคาไทยในปจจุบันมีการแขงขันท้ังฝมือ
และแนวความคิดในการประยุกตผลิตภัณฑไทยใหเขากับยุคสมัยของผลิตภัณฑตางๆกําลังเปนท่ีนิยม
อยางมาก ดังนั้น การศึกษาความตองการ ในการพัฒนาผลิตภัณฑใหกับเครื่องเบญจรงคจะชวยเปน
ทางเลือกและสนองความตองการใหแกผูบริโภคเพ่ิมข้ึน ตามนโยบายและยุทธศาสตรการวิจัยของชาติ 
ฉบับท่ี 8 (2555-2559) ไดสงเสริมใหมีงานวิจัยท่ีมีการอนุรักษสรางสรรคงานศิลปและตอยอดภูมิปญญา
ทองถ่ินดวยเชนกัน  
 
2. วัตถุประสงคของโครงการวิจัย 
 1.เพ่ือศึกษาความตองการ “การพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุม อัชรีเบญจรงค”อําเภอ
กระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร 
 2.เพ่ือสํารวจหาความตองการ ในการปรับปรุงและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุม 
อัชรี เบญจรงค อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร 

 3.เพ่ือใหเห็นคุณคาและตระหนักถึงงานหัตถกรรมไทยอันมีความประณีตและบรรจงในการผลิต
ตลอดจนการอนุรักษสงเสริมภูมิปญญาผลิตภัณฑไทย 
 
3.นิยามศัพทท่ีใชในการวิจัย 
 1. เครื่องเบญจรงค หมายถึง ชามท่ีเขียนสีหาสี แตท่ีปรากฎใชสอย มีสีตั้งแต 3 สี ข้ึนไปจนถึง 8 สี 
สีหลักไดแก แดง เหลือง ขาว ดํา เขียว หรือน้ําเงิน และสีอ่ืนๆ ไดแก มวง แสด น้ําตาล 
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 2. ศึกษาความตองการพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค หมายถึง การสอบถามตลอดจนศึกษา ถึง
ความตองการท่ีจะพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของเครื่องเบญจรงค ใหมีความหลากหลายและเปนทางเลือก
ของผูบริโภคมากยิ่งข้ึน  

 3.กลุม อัชรี เบญจรงค อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร หมายถึง กลุมผูประกอบการราย

เล็กท่ีข้ึนทะเบียน OTOP ตั้งอยูท่ี427/28 มบ.ชาง 2 ถนนดอนไกดี ต.ตลาดกระทุมแบน อ.กระทุมแบน 

จ.สมุทรสาคร โดยคุณอัชรี ถวยแกว เปนเจาของผูประกอบการ ท่ีผลิตเครื่องเบญจรงคสืบทอดมาเปน

เวลานาน ลักษณะพิเศษของเครื่องเบญจรงคจะมีสีสันและลวดลายท่ีปรากฎบนเครื่องเบญจรงคตางๆ

อยางสวยงามและชัดเจน 

 
4.ขอบเขตของงานวิจัย 
   1.สืบคนขอมูล และประวัติความเปนมาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุมอัชรี เบญจรงค อําเภอ
กระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร 
 2.การวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาความตองการในการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค ใหมี
รูปแบบท่ีหลากหลาย และเปนทางเลือกของกลุมผูบริโภคในการเลือกซ้ือสินคา กลุมอัชรี เบญจรงค 
อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาครโดยใชระยะเวลาท้ังสิ้น 12 เดือน 

 3.ขอบเขตดานการสํารวจหาความตองการ ในการปรับปรุงและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑเครื่อง
เบญจรงค กลุมอัชรี เบญจรงค อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร โดยการนําองคความรูทางดาน

หลักการออกแบบผลิตภัณฑ องคประกอบศิลป ทฤษฎีสี จากเอกสารเพ่ือเปนแนวทางในการออกแบบ

พัฒนาผลิตภัณฑตลอดจนเพ่ือใหเห็นคุณคาและตระหนักถึงงานหัตถกรรมไทยอันมีความประณีตและ

บรรจงในการผลิตตลอดจนการอนุรักษสงเสริมภูมิปญญาผลิตภัณฑไทย 
 
5. กรอบแนวความคิดของโครงการวิจัย 
 ทฤษฎีหลักการออกแบบ การออกแบบท่ีมีคุณคาทางความงาม เรื่องคุณคาทางความงามกับการ

ออกแบบไดกลาวย้ําไวอีกเพ่ือใหออกแบบตระหนักถึงความงามท่ีเดนชัดรวมสมัยและมีความคิด

สรางสรรคแฝงอยูในการออกแบบแตละชิ้น นอกจากนั้นแลวความปราณีตบรรจงในการออกแบบหรือใน

ผลิตภัณฑยังเปนคุณคาสวนหนึ่งของความงามอีกดวย 

ทฤษฎีกระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ (Design Process) มีลักษณะเปนแบบแผนและลําดับ

ข้ันตอนท่ีชัดเจน แตในทางปฏิบัตินั้น ข้ึนอยูกับขนาดและประเภทของงานนั้นๆ ดังนี้ 

1.ปญหาการออกแบบ (Design Problem) ปญหาการออกแบบ ตั้งประเด็นปญหาในสิ่งท่ีจะทํา

การออกแบบกอนวามีปญหาหรือขอบกพรองอะไรบางในตัวผลิตภัณฑ ท่ีจะทําการออกแบบ และ
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ลักษณะของการออกแบบนั้นเปนการปรับปรุงแกไขผลิตภัณฑเกาท่ีมีอยูแลวใหดีข้ึน หรือเปนการพัฒนา

ผลิตภัณฑข้ึนใหม 

2.การวิเคราะหความตองการ (Analyze Needs) วิเคราะหความตองการของผูบริโภควาแทจริง

แลวตองการอะไร เชน การใชงานท่ีสะดวก รูปแบบท่ีทันสมัย สวยงาม ทนทาน ราคาถูก อ่ืนๆ 

3.การกําหนดวัตถุประสงค (Set Objective) กําหนดวัตถุประสงคในการออกแบบ วามี

วัตถุประสงคอยางไรบางโดยพิจารณาจากขอมูลท้ังในสวนของผูบริโภค ผูประกอบการ ผูผลิต และ

หนวยงานท่ีเก่ียวของดวย 

4การออกแบบเผื่อเลือก (Create Alternative) ออกแบบเผื่อเลือก โดยท่ัวไปจะใชวิธีทําแบบ

รางเผื่อเลือกไวหลายๆแบบเพ่ือท่ีจะไดแบบท่ีดีท่ีสุด 

5.การตรวจสอบความเปนไปได(Check for Feasibility) ตรวจสอบความเปนไปไดของแบบ ใน

เรื่องรูปราง สีสัน ขนาด หนาท่ีใชสอย กรรมวิธีการผลิต 

6.สรุปเลือกแบบท่ีดีท่ีสุด (Select the Solution) สรุปเลือกแบบท่ีดีท่ีสุด และหากพบวาสวน

ใดหรือจุดใดยังมีขอบกพรอง ก็ทําการแกไขตามจุดใหไดวัตถุประสงคท่ีกําหนด 

7.เขียนแบบงานออกแบบ (Draw the Design) ทําการเขียนแบบงานท่ีไดออกแบบไวสมบรูณ 

ซ่ึงนักออกแบบตองกําหนดรายละเอียดตางๆในงานออกแบบใหครบถวน 

 

6.ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับจากงานวิจัย 
1. ไดผลสํารวจท่ีผานการวิเคราะหประเมินความตองการของกลุมอัชรีเบญจรงค ถนนดอนไกดี 

อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาครเพ่ือนําไปตอยอดงานวิจัย 

2. ไดแนวทางการพัฒนาปรับปรุงผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุมอัชรีเบญจรงค ถนนดอนไกดี 

อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร 

3. ผูบริโภคไดมีทางเลือกในการเลือกซ้ือผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค ในรูปแบบสินคาท่ีหลากหลาย

มากข้ึน 

4. ชวยสนับสนุนและสงเสริมอาชีพในชุมชน 

5. ไดเห็นคุณคาและตระหนักถึงงานหัตถกรรมไทยอันมีความประณีตและบรรจงในการผลิต

ตลอดจนการอนุรักษสงเสริมภูมิปญญาผลิตภัณฑไทย 
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บทที่ 2 

วรรณกรรม และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

       การศึกษาความตองการ “การพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุม อัชรีเบญจรงค”อําเภอ

กระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร มีการศึกษาขอมูลท่ีเก่ียวของ ดังนี้  

1.กลุมอัชรีเบญรงค  
2.เครื่องเบญจรงค 
3.รูปแบบลวดลายของผลิตภัณฑใกลเคียง 
4.หลักการออกแบบผลิตภัณฑ 
5.องคประกอบศิลป 
6.สีไทยโทน 
7.การออกแบบลวดลาย 
 

1.กลุมอัชรีเบญจรงค  

    1.1 ขอมูลท่ัวไปของกลุมอัชรีเบญจรงค  

 เปนกลุมผูประกอบการรายเล็กท่ีข้ึนทะเบียน OTOP ตั้งอยูท่ี427/28 มบ.ชาง 2 ถนนดอนไกดี ต.

ตลาดกระทุมแบน อ.กระทุมแบน จ.สมุทรสาคร โดยคุณอัชรี ถวยแกว เปนเจาของผูประกอบการ ท่ีผลิต

เครื่องเบญจรงคสืบทอดมาเปนเวลานาน ลักษณะพิเศษของเครื่องเบญจรงคจะมีสีสันและลวดลายท่ี

ปรากฎบนเครื่องเบญจรงคตางๆอยางสวยงามและชัดเจน ในการผลิตตองหรือการข้ึนรูปผลิตภัณฑ

เครื่องเบญจรงค  มีความสําคัญอยางยิ่ง  ผูผลิตตองมี ความชํานาญ  มีความรูความสามารถ  เขาใจใน

เทคนิคตางๆ  อยางเพียงพอ  ในการผลิตเครื่องเบญจรงค แตละชนิด  รวมไปถึงอุปกรณ  และเครื่องมือ

ตางๆ  ท่ีชวยในการผลิต  กระบวนการผลิตจนไดเครื่องเบญจรงคมีสองข้ันตอนหลักๆคือการผลิต

เซรามิคของขาว  หรือเครื่องขาว  และกระบวนการเขียนลายเครื่องเบญจรงค ประกอบดวยผลิตภัณฑ

เครื่องเบญจรงค จาน ชาม ตลับ  ถวย ไห คนโท กระปุก กลุมผูประกอบการจะมีรายไดหลักจากการ
ผลิตเครื่องเบญจรงคในหนาเทศกาลตางๆ เชน ปใหม และผลิตขายเพ่ือเปนของใชและของท่ีระลึก
สําหรับนักทองเท่ียวชาวไทยและชาวตางชาติท่ีแวะเวียนมาชมสินคา  กลุมอัชรีเบญรงค  
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       1.2 ผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงคของกลุม  

 

ภาพท่ี 1 ชุดกาใหญ ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        

 

ภาพท่ี 2 ชุดกาเล็ก ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        

 

ภาพท่ี 3 ชุดกาเล็ก ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        
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ภาพท่ี 4 ชุดถวยชาและจานรอง ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        

 

 

ภาพท่ี 5 ชางใสของ ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        

 

ภาพท่ี 6 ชุดเครื่องปรุง ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        
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ภาพท่ี 7 ชุดแชมพู ท่ีวางแปรงสีฟนในหองน้ํา ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        

  

2. เครื่องเบญจรงค 

    2.1 ความเปนมาของเครื่องเบญจรงค 

    เครื่องเบญจรงค เปนงานดานศิลปหัตถกรรมของไทยท่ีมีมาตั้งแตสมัยโบราณ และเปนงานของ
ชางฝมือท่ีทําข้ึนเพ่ือใชในราชวงศชั้นสูงเทานั้น เปนงานศิลปหัตถกรรมท่ีแสดงถึงลักษณะเฉพาะของไทย 
ในปจจุบันมีการทํากันในหลายพ้ืนท่ีท่ัวทุกภาคของประเทศไทย และสามารถใชไดกับบุคคลท่ัวไป มี
ลักษณะเปนเครื่องถวยท่ีมีการลงสีท่ีพ้ืนและลวดลาย เปนเครื่องปนดินเผาประเภทเซรามิคส  
(Ceramics)  ใชเนื้อดิน  ประเภทพอรซเลน (Porcelain ware) โดยเปนเครื่องปนดินเผาเคลือบท่ีเขียน
ลายดวยวิธีลงยาหรือสีผสมเคลือบ (Enamel) กําเนิดในประเทศจีนประมาณปลายพุทธศตวรรษท่ี  20  
(พ.ศ. 1969-1978) 
 เบญจรงค"เบญจรงค" แปลวา หาสี ชามเบญจรงค จึงหมายถึง ชามท่ีเขียนสีหาสี แตท่ีปรากฎใช
สอย มีสีตั้งแต 3 สี ข้ึนไปจนถึง 8 สี สีหลักไดแก แดง เหลือง ขาว ดํา เขียว หรือน้ําเงิน และสีอ่ืนๆ 
ไดแก มวง แสด น้ําตาล ฯลฯ เปนชื่อเรียกเครื่องถวยชนิดหนึ่งท่ีมีใชในประเทศไทยตั้งแตสมัยอยุธยาถึง
รัตนโกสินทรประมาณรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เบญจรงคเปนเครื่องถวยท่ี
สั่งทําเปนพิเศษจากประเทศจีน โดยชางไทยเปนผูออกแบบใหลายใหสีตามรูปแบบของศิลปะไทย สงไป
ใหชางจีนผลิตในประเทศจีนและชางไทยตามไปควบคุมการผลิตดวยจึงเปนถวยชามท่ีมีรูปลักษณะแบบ
ไทย โดยเฉพาะลวดลายสีสันแสดงเอกลักษณของไทยอยางชัดเจน สวนท่ีเปนของไทยนั้นจะนิยมลง   
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5  สีดวยกัน  คือ  ขาว  เหลือง  ดํา  แดง  เขียว (คราม)  จงึเรียกวาเครื่องเบญจรงคหรือ  5  สี  โดยท้ัง  
5  สีนี้จัดไดวาเปนแมสีเครื่องถวยเบญจรงคของไทย 
      

      2.2 การศึกษารูปแบบและผลิตภัณฑใกลเคียง 
           2.2.1 รูปแบบผลิตภัณฑเซรามิค 
          ประเภทของการออกแบบ การออกแบบโดยท่ัวไปจะมีรูปทรงและโครงสรางหลายลักษณะ
ดวยกัน ท้ังนี้ข้ึนอยูกับชนิดของรูปทรงท่ีจะนํามาใชในการออกแบบใหไดลักษณะท่ีเหมาะสมกลมกลืนกับ
ประโยชนใชสอย และเพ่ือความสวยงาม เชน แบบท่ีมีรูปลักษณะเหมือนธรรมชาติมีลักษณะรูปทรงกลม
เปนรูปทรงหลายเหลี่ยมและรูปทรงอิสระเพราะฉะนั้นนักออกแบบจึงตองมีความรูสึกความเขาใจและ
รูจักเลือกใชลักษณะรูปทรงของสิ่งตางๆ ใหเหมาะสมกับงานออกแบบแตละประเภทดังท่ีนักวิชาการดาน
การออกแบบไดแบงประเภทของการออกแบบไวดังนี้ 
       1 การออกแบบท่ีมีลักษณะคลายธรรมชาติ การออกแบบในลักษณะนี้ เปนการสรางรูปแบบ
ธรรมชาติหรือมีลักษณะรูปทรงคลายธรรมชาติ เชน ดัดแปลงมาจากรูปทรงของตนไม ใบไม สัตว และ
รูปทรงของมนุษย รูปทรงในธรรมชาติเปนสิ่งบันดาลใจ เปนแนวคิดท่ีจะนํามาสรางสรรคงานไดอยางไม
จํากัด บางครั้งแบบชนิดนี้เหมือนจะเปนการเลียนแบบธรรมชาติ และเหมาะสมสําหรับท่ีจะออกแบบให
มีความงามแบบธรรมชาติ การเลียนแบบสามารถท่ีจะสอดแทรกความรูสึกนึกคิด จินตนาการ ทําใหได
รูปทรงแปลกใหม เพราะรูปทรงในธรรมชาติไมใชรูปทรงท่ีมีความหมายสมบูรณท้ังหมด ดังนั้นการ
นํามาใชไมควรนํามาโดยตรง นักออกแบบตองนํามาดัดแปลงแกไขและเลือกใชใหเหมาะสมกับงาน โดย
อาศัยประสบการณเก่ียวกับความรูความชํานาญรวมท้ังเทคนิควิธีการเปนสิ่งท่ีชวยในการออกแบบเปน
ประการสําคัญ นอกจากนี้ในการออกแบบจากธรรมชาติ นักออกแบบควรสังเกตสิ่งตางๆ ท่ีมีอยูใน
ธรรมชาติเพ่ือเปนแนวทางสําหรับ ดัดแปลงปรับปรุงแกไขเพ่ือนํามาใชในการออกแบบใหเหมาะสมกับ
ภาวะเศรษฐกิจ และประโยชนใชสอยไดมากท่ีสุด 
            2 การออกแบบท่ีมีรูปทรงตามระเบียบนิยม การออกแบบชนิดนี้การนําเอารูปทรงเรขาคณิต
ท่ีมีรูปแบบเฉพาะตัวของมันเอง เชน วงกลมสี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม นํามาใชในการออกแบบโดยการจัด
รูปลักษณะเดนของรูปทรงเรขาคณิต การออกแบบในลักษณะกรใชรูปทรงเรขาคณิตผูออกแบบสามารถ
เสนอความคิดและการสรางสรรคไดอยางกวางขวางเพ่ือใหสอดคลองกับลักษณะงาน ออกแบบและเปน
ท่ีนิยมนําไปใชในการออกแบบในปจจุบัน 
            3 การออกแบบท่ีมีลักษณะรูปทรงเปนนามธรรม การออกแบบในลักษณะนามธรรมนี้จะไม
คํานึงถึงรูปแบบหรือกฎเกณฑของธรรมชาติ แตเปนการคํานึงรูปแบบโดยอาศัยกฎเกณฑทางศิลปะใน
การแกปญหา การจัดเสนสี รูปราง รูปทรง ปริมาตรมวล พ้ืนผิว เอกภาพ และอาศัยขอมูลอ่ืนๆ มา
ประกอบเพ่ิมเติม นอกจากนี้การออกแบบชนิดนี้ ยังไดรับความนิยมมากกวารูปแบบอ่ืนๆ สวนมากจะใช
รูปทรงเรขาคณิตมาปรับปรุงดัดแปลง ตัดทอนหรือเพ่ิมเติมบางสวนเขาไป เพ่ือสรางสรรคงานออกแบบท่ี
มีรูปแบบคลายประติมากรรม นามธรรม ทําใหเกิดคุณคาทางความงามและมีประโยชนใชสอยดวย 
        ในทํานองเดียวกันการออกแบบลักษณะนี้ จะชวยสงเสริมการตกแตงลวดลาย ไดงดงามโดยการ
สรางสรรค รูปราง เรื่องราว จินตนาการของตนไดอยางกวางไกล ดังนั้นผูออกแบบจึงมีอิสระการคนหา
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รูปแบบมาดัดแปลง ประยุกตและจัดการองคประกอบของการออกแบบ ใหมีความสัมพันธกันในลักษณะ
เปนรูปทรงนามธรรม ท่ีมีความงดงามนาดูสนใจ ยิ่งข้ึน  
         4 การออกแบบท่ีมีรูปอิสระ การออกแบบชนิดนี้ อาศัยรูปทรงท่ีเกิดจากการปรับปรุง ดัดแปลง 
แกไข และพัฒนามาจากรูปทรงเครื่องใชสอยตางๆ มีชื่อและรูปทรงโดยเฉพาะ เชน การออกแบบท่ีมี
รูปลักษณะรูปทรงท่ีสรางสรรคข้ึนมาดวยความคิดและจินตนาการ ถายทอดใหเห็นถึงความรูสึกนึกคิด
อยางอิสระในดานรูปแบบจากธรรมชาติ หรือรูปแบบใดๆ โดยเฉพาะการออกแบบในสมัยปจจุบันนิยมใช
แบบชนิดนี้มาก 
         5 การออกแบบท่ีมีรูปลักษณะคลายรูปทรงท่ีมนุษยประดิษฐข้ึน การออกแบบในลักษณะนี้จะ
มีรูปทรงคลายสิ่งของเครื่องใชท่ีมนุษยประดิษฐข้ึน โดยการเลียนแบบจากรูปทรงเครื่องใชสอยตางๆ มี
ชื่อและรูปทรงโดยเฉพาะเชน การออกแบบท่ีมีรูปลักษณะรถยนต เรือ รองเทา พัดลม ทีวี ตูเย็น กีตาร 
การออกแบบประเภทนี้สวนมากนําไปใชในการออกแบบประเภทศิลปะ ประดับตกแตงและประเภทของ
ท่ีระลึก 
      2.2.2 รูปแบบผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผา 

      เครื่องปนดินเผานับไดวาเปนผลิตภัณฑท่ีคุนเคยมีความสําคัญเปนท่ีตองการแพรหลายมีผลิตภัณฑ
หลายชนิดท่ีมีบทบาทสําคัญและจําเปนอยางยิ่งในการนํามาใชในชีวิตประจําวันไดแก ประเภทอุปกรณ
เครื่องมือไปจนถึงสิ่งของเครื่องใช เชน ถวย ชาม โอง ไห แจกัน โถ เครื่องตกแตง เครื่องประดับ 
ผลิตภัณฑดังกลาวตองอาศัยเทคโนโลยี การผลิต และการออกแบบท่ีทันสมัย จึงจะทําใหมีคุณภาพใน
ดานประโยชนใชสอยและความงดงามตามรสนิยม ไดรับความสนใจอยางกวางขวางและมีคุณคาอยางยิ่ง 
ไมวาจะเปนอุตสาหกรรมในครอบครัวหรืออุตสาหกรรมขนาดใหญ 
          1 ประเภทของการออกแบบผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผา      เครื่องปนดินเผาท่ีนํามาใชใน
ชีวิตประจําวันมีหลายรูปแบบหลายลักษณะตางๆ กันไดแกประเภทเครื่องใชสวนตัว เชน ชุดอาหาร ชุด
กาแฟ เครื่องสุขภัณฑ เครื่องประดับและใชในงานกอสราง เชนอิฐ ลูกกรง ชองลมกระเบื้องประดับหรือ
ปูพ้ืนสิ่งเหลานี้ลวนเปนผลิตภัณฑท่ีมาจากความกาวหนาทางดานวัสดุศาสตรและเทคโนโลยีท่ีทันสมัย ซ่ึง
มีสวนชวยใหเครื่องปนดินเผามีลักษณะรูปแบบแตกตางกันไป ท้ังนี้ข้ึนอยูกับการออกแบบผลิตภัณฑแต
ละประเภทใหสอดคลองกับการนําไปใช เชน 
          2 การออกแบบเครื่องปนดินเผาประเภทศิลปกรรม การออกแบบผลิตภัณฑประเภทนี้เปน
ผลงานท่ีสรางข้ึนจากแรงบันดาลใจของศิลปนท่ีนําความรู ความคิด และจินตนาการถายทอดความรูสึก
ในทางสรางสรรคงานเครื่องปนดินเผาใหมีความเสียหายมีลักษณะรูปรางท่ีไมอาจกําหนดแนนอนตายตัว
ได ข้ึนอยูกับความสามารถสวนตัวของศิลปน นอกจากนี้ศิลปนพยายามคนหาวัสดุใหมๆ เชน ดิน ซ่ึงเปน
วัตถุดิบในการทําเครื่องปนดินเผาแหงผสมกับน้ําจะไดความเหนียวนุม จัดวาเปนวัสดุท่ีงายตอการนํางาน 
นอกจากนี้วัสดุสีสําเร็จรูป และเคลือบ ท่ีใชตกแตงผิวเครื่องปนดินเผามีมากมายพอท่ีศิลปะเชนเดียวกับ
งานจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ โดยไมคํานึงถึงหนาท่ีใชสอย 
           3 การออกแบบเครื่องปนดินเผาประเภทหัตถกรรม การออกแบบประเภทนี้ รูปทรงท่ีไดเกิด
จากประโยชนใชสอยและความสามารถในการออกแบบของผูผลิตเนนดานการออกแบบ ท่ีแสดงออกถึง
ความประณีตฝมือของผูทําการข้ึนรูปซ่ึงจะเปนผูสรางรูปทรงตามความตองการไดและผลงานท่ีได
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สวนมากเปน การข้ึนรูปท่ีมีความเรียบงายมีความงามดวยการตกแตงอยางงายๆ เชน การขูดขีด การตี
ประทับ การกดลวดลาย มีท้ังชนิดเคลือบและไมเคลือบ 
           4.การออกแบบเครื่องปนดินเผาประเภทอุตสาหกรรม การออกแบบประเภทนี้ รูปทรงของ
เครื่องปนดินเผาท่ีผลิตในระบบอุตสาหกรรมสามารถสรางสรรครูปแบบและขนาดไดมากมายไมมี
ขอจํากัดข้ึนอยูกับวัตถุดิบและเทคโนโลยีท่ีใชในการผลิตเนื่องจากการผลิตเครื่องปนดินเผาไดให
ความสัมพันธกับรูปแบบของผลิตภัณฑเปนอันดับแรก ดังนั้นผูออกแบบตองรูจักเลือกใชวัตถุดิบอยางมี
แผนประหยัดและใหไดคุณคามากท่ีสุด 

     2.3 ข้ันตอนการออกแบบผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผา 
          การออกแบบเครื่องปนดินเผาในลักษณะงานตางๆ เชน งานเครื่องปนดินเผาประเภทศิลปกรรม 
หัตถกรรม และอุตสาหกรรมจะมีข้ันตอนการออกแบบ ท่ีแตกตางกันไปตามท่ีไดกลาวถึงข้ันตอนการ
ออกแบบและดําเนินงานการผลิตเครื่องปนดินเผาอยางมีประสิทธิภาพนั้น มีข้ันตอนใหญๆ 3 ข้ันตอน
ดังนี้ 

1. สํารวจและวิเคราะหขอมูลเปนข้ันตอนแรกกอนท่ีจะทําการออกแบบจะตองสํารวจขอมูลจากสิ่ง
ท่ีเก่ียวของกับผลิตภัณฑและขนาดท่ีเหมาะสม 

1.1 ขอมูลท่ีเก่ียวของกับผลิตภัณฑโดยตรงไดแกหนาท่ีใชสอยท่ัวไปของผลิตภัณฑและ 
2. ขนาดท่ีเหมาะสม 

2.1 ขอมูลท่ีเก่ียวของกับผูใชผลิตภัณฑ โดยสํารวจ เพศ วัย ฐานะ และรสนิยม 
2.2 ขอมูลดานผูผลิต ไดแก ความตองการทางดานเทคโนโลยี 

              ข้ันตอนการออกแบบ อาจแบงเปนข้ันตอนไดดังนี้ 
1. การเสนอแบบ เปนการรางแบบจากแนวความคิดตางๆ เพ่ือเสนอตอลูกคาโดยแบบ 
2. ท่ีรางไดมาจากขอมูลและความคิดสรางสรรคของผูออกแบบ 
3. เม่ือไดแบบท่ีตองแลว จึงนําไปเขียนแบบขนาดเทาจริง 

สรางแมแบบตัวแมแบบข้ันแรกทําขนาดเทาของจริงเพ่ือการศึกษารูปทรงและ 
4. ความเหมาะสมอีกครั้งเพราะการผลิตเครื่องปนดินเผาเปนงานท่ีจะตองใชงานจริงตอง

ดูลักษณะสามมิติ การเขียนภาพอาจตองเปลี่ยนแปลงบาง 
5. การขยายแบบ เนื่องจากการผลิตเครื่องปนดินเผามีการหดตัวในระยะตางๆ 
6. ผลิตภัณฑท่ีจะตองผลิตจะตองมีขนาดใหญกวาของจริง 
7. จากแมบท นําไปผลิตแบบใชงานซ่ึงข้ึนอยูกับประเภทของการผลิต 
8. ทดลองผลิต โดยทดลองผลิตภัณฑ 

            การสํารวจความเห็นหรือทดลองตลาดผลิตภัณฑท่ีสําเร็จข้ันตอนสุดทาย ตองนําเขาสํารวจ
ความเห็นจากผูบริหารหรือจากลูกคา บางครั้งอาจมีการสํารวจตลอด โดยเสนอผลงานตอสาธารณะหา
ขอคิดเห็นหรือทดลองใชเพ่ือหาขอดีขอเสียแลวกลับมาปรับปรุงข้ันสุดทายกอนผลิตออกจําหนาย  
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      2.4 การเขียนแบบ 

            การเขียนแบบ หมายถึง การถายทอดรูปแบบจากจินตนาการ หรือการท่ีไดคนควาหาขอมูล
ตางๆ แลวพัฒนาออกแบบ จนไดรูปแบบท่ีสมบูรณเหมาะสมนํามาเขียนแบบแสดงใหเปนรูปดานตางๆ 
ขอวัตถุในลักษณะภาพ 2 มิติ ตามวีธีการเขียนแบบมาตรฐานสากล เพ่ือใหผูอ่ืนไดเห็นและเขาใจ 
ตลอดจนสามารถนําแบบนั้นๆ ไปใหชางผูชํานาญการโดยเฉพาะทําการผลิต หรือมอบใหกับโรงงาน
ดําเนินการผลิตเปนจํานวน ไดตามความประสงค การท่ีจะสามารถปฏิบัติงานการเขียนแบบไดดี มี
ประสิทธิภาพและถูกตองสมบูรณตามหลักวีธีการเขียนแบบมาตรฐานสากลอ่ืนๆ ผูเขียนจะตองศึกษาให
มีความรู ความสามารถเปนอยางดีในเรื่องตอไปนี้ 

1. เครื่องมือและอุปกรณ 
2. เสนในการเขียนแบบ 
3. ตัวอักษร 
4. รูปทรงเรขาคณิต 
5. ภาพฉาย 
6. ภาพเฉียง 
7. ภาพตัด 
8. ภาพคลี่ 
9. ภาพทัศนียวิทยา 
10. เขียนแบบใชงาน 
11. เขียนแบบบนกระดานไข 

    2.5 การตกแตงเครื่องปนดินเผา 

       การแตงลวดลายเครื่องปนดินเผากระทํากันมานาน โดยเฉพาะชางไทยและชางจีนซ่ึงมีกรรมวิธีทํา
หลายวิธีโดยเฉพาะชาวจีน ในสมัย เช็ง (cheng) การตกแตงลวดลายเครื่องปนไดนํามาดัดแปลงและคน
คิดวิธีการตางๆแตไดแอบแฝงเปนความลับเฉพาะจนมาถึงในทุกวันนี้ ถึงแมวาในปจจุบันการตกแตง
ลวดลายไดเจริญกาวหนาไปมากในประเทศทางตะวันตกก็ไมสามารถเอาชนะชางจีนไปได 
      การตกแตงลวดลายเครื่องปนดินเผา เปนการใหความสวยงาม ซ่ึงแสดงออกถึงศิลปะและวัฒนธรรม
ของประเทศนั้นๆสําหรับประเทศไทยก็เชนกัน จะเห็นไดวาในระยะหลังนี้ เครื่องปนดินเผาของไทยได
แสดงออกถึงวัฒนธรรมไทยซ่ึงเปนศิลปะท่ีงดงามและออนชอยเปนท่ีนิยมของคนไทยและชาว
ตางประเทศมาก ดังนั้นจึงไดแบงวิธีการตกแตงลวดลายและกรรมวิธีหลายวิธีดังนี้คือ 
            1 วิธีขูดหรือขีด (Incise) การทําลวดลายวิธีนี้เปนวิธีเกาแกวิธีหนึ่ง ในสมัยโบราณไทยเราได
ใชวิธีการตกแตงวิธีนี้มาก โดยใชไมหรือโลหะแหลมคมขีดใหเปนลวดลายตางๆ หรือบางท่ีก็ใชเครื่องมือท่ี
มีรูปรางคลายหวี (Comb Design) มาขูดท่ีเครื่องปนใหเกิดลวดลาย ซ่ึงวิธีงาย 



13 
 

 

ภาพท่ี 12 การตกแตงลวดลายดวยการขูดขีดผิวผลิตภัณฑ (ท่ีมา : http://www.thaitambon.com) 

         2 การขูด เปนการตกแตงลวดลายโดยใชเครื่องมือมีคมขูดขีดลวดลาย ตางๆ บนผลิตภัณฑการ
ขูดลวดลายกระทําในขณะท่ีเนื้อดินยังหมาดๆ รอยขูดขีดจะทําใหเกิดความรูสึกมีมิติสวยงามนาดู เชน
เคลือบสีเขียวไขกา ลวดลายท่ีใชอาจใชในลักษณะเสนเล็ก เสนโต ลายขรุขระ เพ่ือใหเกิดเรื่องราวตาม
แบบการขูดขีดอาจขูดเปนเสนลึก เวลาเผาเคลือบจะเห็นเปนเสนชัดเจน เนนความสวยงามและความตื้น
ลึกของเสนในตัว ลวดลายประเภทนี้จะคงทนถาวรไมมีการลบเลือน จึงเปนวิธีท่ีนิยมกันมากวิธีหนึ่ง 

             2.1 นําเครื่องปนท่ียังหมาดอยูวางลงบนแปนหมุน ใชแปรงออนๆ จุมน้ําสลิพ ทาบริเวณท่ีเรา
คิดวาจะทําลวดลาย 
            2.2 ใชเครื่องมือท่ีทําดวยไมหรือเหล็กขูดใหเกิดลวดลายข้ึนโดยรอบ จะขีดเปนเสนตรงหรือให
โคงงออยางไรเนนข้ึนอยูกับผูท่ีกระทําการตบแตงลวดลาย 
            2.3 ถาเราไมใชวิธีดังกลาวใน 2 วิธีแรก เราก็อาจจะใชเครื่องมือขูดเล็กๆทําการขูดลวดลายทํา
ใหเกิดภาพตางๆข้ึนบนเครื่องปนดินเผา ดังแสดงในรูปท่ี 2.2 การตบแตงดวยวิธีขูด-ขีดนี้มิใชวาจะมีการ
ทําลวดลายดังกลาวมาแลว ผูทําลวดลายดวยวิธีขูดขีดนี้อาจจะมีกรรมวิธีอยางอ่ืนๆ อีกมากท่ียกมาใหดูนี้
แคใหเปนตัวอยางงายๆเทานั้น 

 
ภาพท่ี 13 การทําลวดลายดวยวิธีแกะ (ท่ีมา : http://www.thaitambon.com)  

   3 การทําลวดลายดวยวิธีแกะ (Carving) 

    การทําลวดลายดวยวิธีนี้จะมีเครื่องมือแกะ รูปรางคลายกับเครื่องมือแกะไมแตมีขนาดเล็กกวา การ
นําลวดลายวิธีแกะนี้ซ่ึงทําใหเครื่องปนดินเผาในสมัยชะเลียงมีชื่อเสียงมาก เพราะชาวไทยไดแสดงฝมือใน
การแกะไวอยางนาท่ึง ซ่ึงมีกรรมวิธีงายๆ ดังนี้ คือ 
    การแกะลวดลาย เปนการแกะลวดลายบนพ้ืนผิวของผลิตภัณฑโดยแกะเอาสวนท่ีไมตองการออก 
มองเห็นลวดลาย ในลักษณะลอยตัวไดชัดเจน และสูงเสมอระดับเดียวกับพ้ืนผิวทําใหมองดูกลมกลืนและ
สวยงามมาก การแกะทําใหมีชองไฟลึก ตามลักษณะของลวดลายซ่ึงชองวางเหลานี้อาจจะนําแกวสีหรือ

http://www.thaitambon.com/
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กระจกสีตางๆ ใสในชองวางเพ่ือเพ่ิมความสวยงามมากยิ่งข้ึน ขอสําคัญลวดลายท่ีแกะไมควรแกะใหลึก
จนเกินไป อาจทําใหบิดเบี้ยวไดในเวลาเผาผลิตภัณฑ 
         1 นําเครื่องปนท่ียังหมาดมาตั้งไวบนแปนหมุน แลวใชของแหลมเล็กๆจะเปนไมหรือโลหะก็ได ทํา
การเรเอารรูปรางลงบนเครื่องปนเบาๆ  
         2 ลงถึงแกะดวยเครื่องมือไปตามลวดลายท่ีเรารางไวใหเกิดรูปรางตามท่ีไดรางไว และตบแตงรอง
หรือรอยแกะ ใหเกิดความสวยงาม เรียบรอย 
         3 เม่ือแกะลวดลายเปนท่ีเรียบรอยแลว นําเครื่องปนไปผึ่งใหแหงสนิทเพ่ือเตรียมการเผาและ
เคลือบในข้ันตอไป 

 

ภาพท่ี 14 การตกแตงดวยวิธีปนนูนหรือปนแปะ (ท่ีมา : http://www.thaitambon.com) 

      4 การทําลวดลายดวยวิธีปนนูนหรือปนแปะ (Embossing) 
        การนําลวดลายดวยวิธปีนแปะนี้ สวนมากนิยมใชมือหรือเครื่องมือปน ข้ันแรกเราทําดินใหเปน
แผนแลวทําลวดลายตางๆ บนดิน หรือทําใหเกิดภาพ นูน-กลีบ-เสน สุดแลวแตผูปนจะออกแบบ ตบแตง
ใหสวยงามใหเปนท่ีเรียบรอย นําแผนดินใหเปนท่ีเรียบรอยไปทาบเขากับเครื่องปน ทําการตบแตงสวนริม
ของแผนดินท่ีเสร็จเรียบรอยไปทาบเขากับเครื่องปน ทําการตบแตงใหสวนริมของดินใหเปนเนื้อเดียวกับ
เครื่องปน ท่ังนี้เพราะปองกันการหลุดออกเปนชิ้นระหวางดินปนเม่ือเวลาแหง 

 

ภาพท่ี 15 การตกแตงทําลวดลายดวยการเขียน (ท่ีมา: http://www.thaitambon.com) 

      5 การทําลวดลายดวยการเขียนการทําลวดลายดวยการเขียน ตองใชภูกันหรือแปรงเปน
เครื่องมือตกแตงลวดลายดวยการเลือก พูกันหรือแปรงตามความเหมาะสม กอนการเขียนลวดลาย 

http://www.thaitambon.com/
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ภาพท่ี 16 การเขียนสีใตเคลือบหรือเครื่องลายคราม (ท่ีมา : http://www.thaitambon.com) 

     5.1 การเขียนสีใตเคลือบ หมายถึง การตกแตงดวยการใชสีเขียน ระบาย วาด เปนรูปตางๆตาม
ตองการดวยสีท่ีใชเขียนเครื่องปนดินเผาโดยเฉพาะมีท้ังสีทนความรอนสูง และชนิดธรรมดา สีท่ีนิยม
เขียนใตเคลือบสวนใหญใชสีน้ําเงินหรือท่ีเรียกกันวาลายคราม ลักษณะการเขียนนิยมเขียนลายเสนโปรง 
ทําใหระบายสีออนแก ไดดี สีท่ีเขียนตองผสมน้ํามันกลีเซอรีน เพ่ือทําใหเขียนลื่นเนื้อสีสมํ่าเสมอดี สวน
การเขียนสีใตเคลือบบนผลิตภัณฑท่ีผานการเผาดิบแลว มักนิยมเขียนเปนลายเสนคมชัดโดยไมตองการ
ไลน้ําหนักออนแก จะทําใหสะดวกกวา เพราะเนื้อผลิตภัณฑดูดซับสีเร็ว ยากตอการเกลี่ยน้ําหนักสี 

 

ภาพท่ี 17 การเขียนสีบนเคลือบหรือการเขียนเบญจรงค(ท่ีมา: http://www.thaitambon.com) 

      5.2 การเขียนสีบนเคลือบ เปนการตกแตงท่ีทําข้ึนหลังจากการเผาเคลือบแลว มักนิยมเขียนบน
ผลิตภัณฑท่ีเรียกวา เบญจรงค ลวดลายเปนเอกลักษณไทย พ้ืนเปนสีดํา มีลวดลายทองบาง เครื่องเบญจ
รงค ลวดลายเปนสมัยอยุธยาตอนปลายและไดรับความนิยมมากในปจจุบันเพราะสามารถเผาสีทอง เงิน 
นาค ไดสวยสดงดงาม ตางจากสมัยกอนท่ีใชโลหะหุมประกบผลิตภัณฑ เชน ตามขอบจุกฝา เปนตน 

3.รูปแบบลวดลายของเครื่องปนดินเผา1 

      ลวดลายตนแบบ (Original Pattern) หมายถึง ลักษณะลวดลายท่ียึดถือตามแบบอยางตนฉบับเดิม

โดยไมมีการปรับปรุง เปนตน การใชลวดลายตนแบบนี้เปนการอนุรักษลวดลายถือเปนงาน

ศิลปวัฒนธรรมอันมีคุณคาท่ีเปนมรดกของชาติ 

       ลวดลายประยุกต (Applied Pattern) หมายถึง ลักษณะลวดลายท่ีปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหผิด

แปลกไปจากตนแบบเดิม อาจคงลักษณะหรือเอกลักษณคลายตนแบบไวหรือไมก็ได การประยุกต

http://www.thaitambon.com/
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ลวดลายอาจใชวิธีการลดทอน (Distrotino) คือการลดความยุงยากซับซอนของเสน สี จากลวดลายเดิม

ใหมีลักษณะงายข้ึน(simplified) มีเนนและสีสันนอยลงงายตอการรับรูหรือใชตารางกรีด (Grid) ท่ี

แบงแยกรูปทรงใหเปนภาพท่ีดูงาย และชัดเจนข้ึนเปนตน การประยุกตลายกอใหเกิดรูปแบบลวดลาย

เพ่ิมมากข้ึน ทันยุคสมัยสอดคลองกับผลิตภัณฑและรสนิยมท่ีแปรเปลี่ยนไปตลอดเวลา 

      1ประเภทลวดลายท่ีนิยมตกแตงเครื่องปนดินเผา1 

      1. ลวดลายไทย1 (Thai Style) หมายถึง ลักษณะลวดลายท่ีเนนลักษณะความเปนไทยในดาน

รูปแบบ และสี ลวดลายท่ีนํามาใชมีท้ังลักษณะการนําลายไทยตามแบบอยางดั้งเดิม (Original Pattern) 

และลักษณะลายไทยประยุกต(AppliedPattern)ตามความเหมาะสมของผลิตภัณฑ 

     2. ลวดลายทองถิ่น1 (Local Style) หมายถึง การออกแบบลวดลายโดยคํานึง ถึงลักษณะของศิลปะ

พ้ืนบาน หรือทองถ่ินหนึ่งโดยเฉพาะ เชน ลวดลายเครื่องปนดินเผาบานเชียงจังหวัดอุดรธานี ลวดลาย 

ขีดของภาคอีสาน ลวดลายประจําภาคเหนือ ภาคใต เปนตน    การเขียนลวดลายสามารถทําไดสอง

ลักษณะเชนกัน คือ การจําลองลวดลายตนแบบการประยุกตลวดลาย ซ่ึงนักออกแบบตองคํานึงถึงความ

เหมาะสมท่ีจะนําไปใชตกแตงผลิภัณฑแตละรูปทรงตอไป 

     3. ลวดลายประเพณ1ี (Traditional Style) หมายถึง การออกแบบลวดลายอันนํามาจากลวดลายท่ี

นิยมเขียนสืบเนื่องกันมานานจนเปนเอกลักษณ  เฉพาะในแตละชาติเชน ลวดลายอียิปต กรีก และชน

พ้ืนเมืองตางๆ การออกแบบลวดลายนี้มีผลทางดานการตลาด การคา ท่ีสามารถจําหนายไดสูงข้ึน เพราะ

ลวดลายมีความเปนสากล  อีกท้ังเปนการอนุรักษศิลปะของโลกไว    เพ่ือศึกษาพัฒนาลวดลายตอไป 

     4. ลวดลายธรรมชาติ1 (Natural Style) หมายถึง การเขียนลวดลายโดยศึกษารูปรางในธรรมชาติ 

แลวจําลอง หรือประยุกต รูปรางใหเหมาะสมสอดคลอง กับผลิตภัณฑแตละชนิดการศึกษารูปราง 

ธรรมชาติแบงออกได2ลักษณะคือ 

      4.1พืช(Plan)ไดแกการจําลองรูปรางใบไมดอกไมเปนตน 

      4.2 สัตว (Animal) ไดแกการจําลองรูปรางสัตวตางๆ เชน แมลง ผีเสื้อ หรือสัตวในเทพนิยาย เชน 

มังกรกิเลนเปนตน 

     5 ลวดลายประดิษฐ1 (Decorative Style) ไดแก การสรางลวดลายจากการออกแบบตกแตงของนัก

ออกแบบท่ีศึกษาทางดานศิลปะ แลวประยุกตลวดลายใชเหมาะสมกับผลิภัณฑเครื่องปนดินเผา ลวดลาย

ตางเหลานี้แบงออกไดดังนี้ 

      5.1 ลวดลายเรขาคณิต หมายถึง ลวดลายท่ีสรางข้ึนจากรูปรางเรขาคณิต เชนสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม 

วงกลม หรือรูปรางท่ีดูแปลกตา ออกไป กลุมนักออกแบบท่ีนิยมออกแบบในลักษณะนี้คือ กลุมเมมฟส 

(Memphis)  

      5.2 ลวดลายกราฟฟก หมายถึง การออกแบบลวดลายใหเกิดความสวยงาม  โดยการใชเสน หรือ
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รูปทรงท่ีมีลักษณะขอบคม (Hardedge) เปนหลัก มิไดมุงหวังความงามท่ีเกิดจากการระบายสีเหมือน

จริงแตนิยมระบายสีเรียบเนนความงามดานรูปทรงท่ีชัดเจน และน้ําหนักสีท่ีใหคาความงามตามหลัก

ทฤษฎี 

         6. ลวดลายส่ิงแวดลอม (Environment Style) หมายถึง การออกแบบลวดลายจากสิ่งตางๆ 

ท่ีรอบตัวในชวงเวลาปจจุบันหรืออดีตสิ่งแวดลอมรอบตัว ไดแก อาคารสถานท่ีสําคัญ เชน วัดพระศรีรัตน

ศาสดาราม สะพานพุทธยอดฟาจุฬาโลก หรือ สิ่งกอสราง (Architecture)  ทิวทัศนชนบท 

(Landscape) ทิวทัศนทะเล  (Seascape)   ขนบธรรมเนียมประเพณี ภาพจากวรรณคดีภาพ

ชีวิตประจําวันของคนในชนบทหรือเมืองหลวง เปนตน  ภาพลวดลายสิ่งแวดลอมนี้จะเปนการบันทึก

เหตุการณท่ีเกิดข้ึนในยุคสมัยนั้นๆซ่ึงถือเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรไดเปนอยางดี 

 โครงสรางทางศิลปะ1 

     1รูปทรง(Form) 

          รูปทรงคือสิ่งท่ีเปนโครงสรางของสวนประกอบตางๆ   ท่ีมนุษยสรางข้ึนโดยการประสานกัน เปน

องคประกอบของรูปทรงท่ีใหความรูสึกพึงตา และพอใจเม่ือสัมผัส ขณะเดียวกันก็สรางเนื้อหาใหแกรูป

รางอีกดวย ยังผลใหเกิดอารมณความรูสึกท่ีเปนความสุนทรี พรอมกันใหปญญาความคิดข้ึนในใจ ท้ัง

โครงสรางทางรูปทรงและโครงสรางทางเนื้อหานี้    จะรวมตัวเปนหนึ่งเดียวกัน จนมิอาจแยกออกจาก

กันไดเพราะ         รูปทรงเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน เพ่ือแสดงออกถึงอารมณและความรูสึกนึกคิด   

องคประกอบท่ีสําคัญของรูปทรงนั้น จําแนกไดเปนสองสวนใหญ คือ   โครงสรางท่ีเปนรูปและโครงสราง

สวนท่ีเปนวัตถุ โครงสรางสวนท่ีเปนรูปนี้ จะเปนสวนท่ีแสดงออกหรือสวนท่ีเปนของความคิด         ท่ี

จะกาวไปสูการเปนรูปทรง มีสวนประกอบ ไดแก จุดเสน แสงเงา   สี  ผิว สิ่งเหลานี้เม่ือถูกสรางให

รวมตัวเปนรูปข้ึนมาโดยการใชเพียงสวนใดสวนหนึ่งหลายสวนก็ตาม สวนประกอบเหลานี้จะเกิดและมี

ตามมาเอง เชน ใชเสนสรางงานข้ึนมาชิ้นหนึ่ง จะเกิดเสน รูปทรง แสงเงา   ผิวสีโดยเสนจะทําหนาท่ี

แสดงถึงของเขตของรูปทรงและอ่ืนๆ แตสิ่งเหลานั้นจะมีข้ึนไดท้ังท่ีมนุษยสรางข้ึน และตามท่ีมีอยูใน

ธรรมชา    ติ กลาวไดวาเม่ือมีรูปทรงใดๆ เกิดข้ึน สวนประกอบท้ังหลายยอมประสานรวมตัวกัน อยูใน

รูปทรงนั้นๆ อยางครบครันดวยเหตุนี้ หากจะสรางรูปทรงใดๆ    ข้ึนมาก็ตาม ควรอยางท่ีจะตองแยก

สวนประกอบเหลานั้นออกมาวิเคราะหถึงคุณลักษณะเหลานั้นเพ่ือกําหนดบทบาทและหนาท่ีสําหรับการ

รวมตัวในการสรางรูปทรงโดยเหมาะสม 

      2.เสน(Line) 

          เสนเกิดข้ึนไดจากการท่ีมนุษยสรางข้ึน และท่ีมีอยูแลวโดยธรรมชาต ิ เสนมีอยู 2ประเภทใหญ 

คือ เสนตรงและสนโคง แตเสนท้ังสองนี้ หากนําไปประกอบหรือปะติดประตอเขาดวยกันเม่ือใดไมวาจะ

เปนเสนตรงกับเสนตรง หรือเสนตรงกับเสนโคง หรือเสนโคงกับเสนโคง   เสนจะเปนตัวสรุป ใหรูวา
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จุดหมายปลายทางจะไปทางใด เพราะเสนมีบทบาทเก่ียวของในการใชความหมาย ความรูสึกท่ีตางกัน

ออกไป ดวยเหตุนี้ จึงตองรูจักเสนตางๆ เพ่ือการนําไปใชใหเกิดความสัมพันธ เหมาะสมกลมกลืนกับ

เรื่องราวตางๆ ท่ีจะสราง เพราะการใชเสนเสนบางเสนมากไปหรือนอยไปก็ไมได ตองใชใหถูกท่ีถูก

ตําแหนงเพ่ือใหเกิดความนาดูยิ่งข้ึน โดยอาศัยจิตวิทยาของเสนดังนี้ 

      1 เสนตรง 

        1.) เสนแนวดิ่ง (Virtical Line) ใหความรูสึกแข็งแรง สงาผาเผย ทําใหเกิดความรูสึกในทางสูง 

ความเท่ียงตรง ทะเยอทะยาน และรุงเรือง 

 

ภาพท่ี 18 เสนแนวดิ่ง 

      2.) เสนเฉียง (Diagonal Line) ใหความรูสึกเคลื่อนไหว ไมอยูกับท่ีความมีชีวิตชีวา มี 

 

ภาพท่ี 19 เสนเฉียง 

      3.) เสนนอน (Horizontal Line) ใหความรูสึกในทางเตี้ย สงบนิ่ม พักผอน เงียบ เฉย ผอนคลาย 

 

ภาพท่ี 20 เสนนอน 
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      4.) เสนประ (Broken Line) ใหความรูสึกไมม่ันคง ชั่วคราวไมถาวร 

 

ภาพท่ี 21 เสนประ 

       5.) เสนงอ เสนคด (Zig Zag or Crooken Line ) ใหความรูสึกในทางเคลื่อนไหวแบบรุนแรง  

ติดขัด กระชาก ความดุเดือด อางกะทันหัน ฟาผา ความขัดแยง สงคราม 

 

ภาพท่ี 22 เสนงอ 

     2 เสนโคง (Curved Line) 

      1.) เสนโคงหรือเสนเปนคลื่นนอยๆ ใหความรูสึกออนโยน นุมนวล เลื่อนไหลใชมากจะใหความรูสึก

กังวล เรื่อยเฉ่ือย ขาดจุดหมาย 

      2.) เสนโคงท่ีเฉียง ใหความรูสึกขาดระเบียบ ตามยถากรรม พุงชา 

      3.) เสนโคงของวงกลม คือ เสนของวงกลมท่ีถูกตัดใหสั้นบางยาวบาง ใหความรูสึกซํ้าๆ ไม

เปลี่ยนแปลง เพราะทิศทางคงท่ี นาเบื่อหนายท่ีสุด 

      4.) เสนโคงวงแคบ ใหความรูสึกเปลี่ยนทิศทางอยางรวดเร็ว เคลื่อนไหวรุนแรง 

      5.) เสนโคงกันหอย (Spiral Line) ใหความรูสึกในทางเจริญเติบโต แผขยายไปเรื่อยๆ คลี่คลาย ไม

สิ้นสุด เสนกนหอยนี้พบในธรรมชาติ จะวนทวนเข็มนาฬิกาเห็น ไดในกนหอยหมอกเพลิง อาการพันของ

ไมเลื้อย 

      6.) เสนโครงสราง (Structural Line) เปนเสนในจินตนาการท่ีมองไมเห็นดวยตาแตจะดูและรูสึกได

ดวยการปะติดปะตอ จากจุดหนึ่งเปนเสนท่ีเดินทางดวยความรูสึกสรางความตอเนื่องบนความวางเปลา

อยางไมเปนรูปธรรมเชน การลากเสนจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดกนึ่ง เปนเสนท่ีมีพลังอํานาจในทางศิลปะ ท่ี

งานนั้นจะหยุดนิ่ง เคลื่อนไหว ผอนคลายหรือเครียด มีศูนยถวงทรงตัวไดหรือไม มีโครงสรางปริมาตร 

หรือโครงสรางขององคประกอบเพียงใด เสนโครงสรางท่ีมองไมเห็นนี้จะเปนตัวเชื่อมชี้นํา ในทางปฏิบัติ

เสนนี้จะถูกกําหนดวางไวกอนท่ีจะเขียนรูปทรงหรือมวลท่ีมีรายละเอียดตอไปจนสมบูรณ 

        โครงสรางของรูปทรง แบงตามลักษณะแลวจะมีอยู 2 ลักษณะ คือ โครงสรางท่ีเปน โครงสราง 

(Skeletal Form)  จะมีรูปแบบของโครงสรางท่ีเปนโครง เชน โครงกระดูกคน โครงสรางท่ีเปนมวลหรือ
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ปริตร (Mass Form) แตมีเสมอท่ีรูปแบบของโครงจะเปนลักษณะผสมผสาน เชน รูปแบบท่ีมีโครงสราง

เปนโครง อาจมีปริมาตรเปนมวล หรือรูปทรงท่ีเปนมวลอาจมีโครงสรางเปนโครง การจะเรียกเชนไรนั้น

จะตองพิจารณาท่ีโครงสรางใดเดนชัดกวากันก็ใหอยูในขายของโครงสรางประเภทนั้น 

       เม่ือเกิดรูปทรงแลวสิ่งท่ีตามมาในงานเครื่องปนดินเผา คือ แสงเงา สีผิว ตามสภาพวัตถุ ลําพังการ

เกิดรูปทรงเพียงอยางเดียว ไมเพียงพอแกการท่ีจะใหเนื้อหา สําหรับท่ีจะเรียกวางานศิลปะไดจะตองมี

แนวความคิดท่ีจะนําเอาสวนประกอบตางๆ นั้น   มาผสมผสานเขาดวยกันกับรูปทรง     ใหสามารถสื่อ

ความหมายได ตามจุดหมายของแนวความคิด เพ่ือใหเนื้อหาไดแสดงออกผานทางรูปทรง จึงตองทราบ

บทบาทท่ีเก่ียวของกับความหมายและการใหความรูสึกดังนี้ 

        รูปลักษณะ เปนสิ่งท่ีเราไดมาจากการประกอบกันของเสนในทิศทางตางๆ กัน รูปลักษณะนี้

อาจจะไมใชรูปทรงโดยตรงทีเดียวของงานเครื่องปนดินเผา อาจเปนเพียงพ้ืนฐานท่ีมาของรูปทรงข้ัน

สําเร็จ เม่ือเสนตางใหความหมายใหความรูสึกได รูปลักษณะท่ีประกอบมาจากเสน ยอมใหความหมาย

ความรูสึกท่ีตางกันไดเชนเดียวกัน 

       3.รูปทรงและสวนประกอบหลักของงานเครื่องปนดินเผา 

         เครื่องปนดินเผาชนิดตางๆท่ีนอกเหนือไปจากสนองความตองการทางดานการใชสอยตามปกติ

แลว ลวนถือกําเนิดข้ึนมาจากเหตุผล    ท่ีตางกันออกไป เชน เพ่ือความตองการและความศรัทธาในลัทธิ

ศาสนาบาง หรือเกิดความตองการดานการใชสอยกับกิจกรรมตางๆ ตามความเจริญกาวหนา     ของ

มนุษยท่ีวิวัฒนาการโดยลําดับ  ตามสภาพของความแปรเปลี่ยนแหงสังคม หรือตามวัฒนธรรมของแตละ

ทองถ่ิน ตลอดจนความกาวหนาในทางวิชาการทุกๆ สาขาลวนเปนเหตุผลท่ีทําใหเกิดรูปแบบของ

เครื่องปนดินเผาชนิดตางๆมากมายเพ่ือสนองความตองการดานการใชสอยท่ีแตกตางกันออกไป 

       เครื่องปนดินเผาไมวาจะถูกสรางข้ึนมาในฐานะท่ีเปนงานประเภทศิลปกรรม    หรือหัตถกรรมหรือ

อุตสาหกรรม ลวนสนองประโยชนใชสอยของมนุษยทางกายภาพหรือจิตภาพ หรือท้ังกายภาพและจิต

ภาพตามความตองการ   ท้ังกิจกรรมธรรมดาในชีวิตประจําวันท่ัวๆ ไป    หรือในกิจกรรมพิเศษ

โดยเฉพาะลวนตองการความม่ันคงแข็งแรง โดยการใชโครงสรางและวัสดุท่ีเหมาะสมถูกตองตามการรับ

น้ําหนักซ่ึงตองอาศัยความรูทางเทคนิควิทยาเขามาชวย 

      นอกจากนี้ก็ควรมีรูปทรงท่ีเปนสื่อความหมายหรือเปนเครื่องแสดงใหเห็นถึงลักษณะประเภทและ

ชนิดของเครื่องปนดินเผาไดอยางเดนชัด กับการมีรูปลักษณะท่ีงดงาม นาดู มีสัดสวนและมีการจัด

รูปทรงขององคประกอบตางๆ ในผลงานอยางมีหลักเกณฑท่ีดี สามารถใหความพึงพอใจแกผูพบเห็นซ่ึง

จําเปนตองอาศัยความรูทางศิลปะเขามาเปนสวนประกอบเพราะหากขาดดานใดดานหนึ่งก็ไมอาจเปน

งานเครื่องปนดินเผาท่ีดีได 

       งานเครื่องปนดินเผาเปนงานท่ีวิวัฒนาการและพัฒนาการ ยอมมีการเปลี่ยนแปลงไดเสมอไปท้ังใน
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แนวความคิด แนวรูปแบบ วัสดุท่ีใชในการผลิต และกรรมวิธีในการผลิต ตลอดจนวิธีการดําเนินชีวิตของ

มนุษยท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามความเจริญหรือลักษณะของสังคม ดังนั้น งานเครื่องปนดินเผาจึงมีลักษณะท่ี

แปลกตางกันออกไปตามกาลเวลาและสถานท่ี เชนเดียวกับท่ีเราบอกไดวา เครื่องปนดินเผาชนิดใด แบบ

ใด เปนของสมัยสุโขทัย สมัยอยุธยา หรือสมัยรัตนโกสินทรนอกจากนี้งานเครื่องปนดินเผาในยุคเดียวกัน

หรือในทองถ่ินเดียวกันก็อาจมีลักษณะตางกันออกไปตลอดจนแนวความคิดในการออกแบบของผู

ประกอบงานแตละคนเครื่องปนดินเผาแตละประเภทยอมตองการลักษณะเฉพาะตัวและเนนแนวทางใน

การสรางสรรคแตกตางกันออกไป 

     3.1รูปลักษณะหรือทรวดทรง(Form) 

     คือสิ่งท่ีประกอบกันเปนรูปทรงของเครื่องปนดินเผา แมวาผูสรางสรรค จะมีเสรีภาพอยางเต็มท่ีใน

การถายทอดความรูสึกนึกคิดในการสรางรูปลักษณะของเครื่องปนดินเผาก็ตาม แตใชวาผูประกอบงาน

เครื่องปนดินเผา ทุกคนจะสามารถใชภูมิปญญาและความสามารถในการสรางสรรคของตน ใหผลิต

รูปทรงของงานเครื่องปนดินเผาใหไดผลเปนท่ีนาพอใจไดเสมอไปมีจํานวนนอยคนท่ีสามรถคิดคนถึง

ทฤษฏีใหมๆ สิ่งประดิษฐใหมๆ หรือรูปทรงลักษณะใหมๆใหเปนท่ียอมรับ ตลอดจนเปนท่ีชื่นชอบแกคน

สวนใหญ สวนมากเราจะพบเสมอวา หลังจากท่ีมีผูบุกเบิกหรือนําแนวทางใหมๆ อันประสบผลสําเร็จแลว

ก็จะมีผูดําเนินรอยตามเปนจํานวนมาก โดยนําเอาสิ่งท่ีผูอ่ืนคิดข้ึนมาอยางดีแลวไปดัดแปลง หรือ

ปรับปรุงใหเปนแบบอยางและวิธีของแตละคน ดังนั้นผูประกอบการงานเครื่องปนดินเผาควรระลึกเสมอ

วารูปทรงท่ีจะทํามาใชในการสรางผลงานนั้น จะตองมิใชเปนการหยิบยกเอามาจากการท่ีมีผูคิดคนเอาไว

และนํามาใชโดยไมมีการประยุกตจากแบบดั้งเดิมเลย เพราะการนําเอางานจากการท่ีไดรับการยกยอง

แลวมาใชแลวนํามาใชงานของตนโดยไมคํานึงถึงความสัมพันธอ่ืนได ก็เทากับเปนการลอกเลียนแบบ ไม

เกิดคุณคาแกงานเครื่องปนดินเผาแตอยางใด รูปทรงในงานเครื่องปนดินเผา มีลักษณะองคประกอบเปน 

3 มิติโดยเห็นรูปรางลักษณะภายนอกของรูปทรงหรือเห็นรูปทรงภายในดวย รูปทรงท้ังสองจะมีลักษณะ

ท่ีคลายคลึงกันหรือถายทอดใหเห็นถึงลักษณะของกันและกันได โดยผูพบเห็นสามารถจะเขาใจและ

คาดการณไดวา รูปทรงท่ีมองจากภายนอกและภายในจะมีลักษณะเชนเดียวกัน เชน แจกัน ถวยจาน 

ชามฯลฯแตงานเครื่องปนดินเผาบางประเภท อาจมีรูปทรงเฉพาะเพียงภายนอก เชน งานประเภท

ศิลปกรรมในเชิงประติมากรรม รูปคน สัตว ลวดลาย ท้ังท่ีเปนรูปแบบลอยตัว แบบนูนสูงและแบบนูนต่ํา 

เพราะเนนความสําคัญของลักษณะรูปทรงภายนอกเปนสวนใหญ จึงสามารถเห็นไดแตเฉพาะรูปทรง

ภายนอกนั้นไมมีรูปทรงภายใน  

      3.2รูปทรงท่ีตัดขาดจากภายนอกหรือรูปทรงปดลอม(ClosedForm) 

           คือ รูปทรงสามมิติท่ีรูปทรงภายนอกทําหนาท่ีหอหุมสวนประกอบตางๆ ภายในไวอยางมิดชิด

สวนเนื้อท่ีภายในจะถูกตัดขาดกับเนื้อท่ีภายนอก หรือมีความเชื่อมโยงไวบางเพียงเล็กนอย คือ เปนเสน
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รูปทรงภายนอกท่ีมีเนนรอบรูปจํากัดตายตัว รูปทรงลักษณะนี้ เราเรียนกวารูปทรงปดลอม ไดแก กระปุก

ออมสินกระปุกและแจกันปากแคบท่ัวไป 

       

 3.3รูปทรงท่ีเช่ือมโยงกับภายนอก(OpenForm) 

       รูปทรงชนิดนี้จะไมตัดขาดจากท่ีวางภายนอกท่ีลอมรอบอยูเสียท่ีเดียว แตยังเชื่อมโยงกับเนื้อท่ีวาง

ภายนอกไดดี   ชนิดนี้ไมจําเปนตองมีผิวของรูปทรง ท่ีหอมลอมรูปทรงภายในอยางมีขอบเขตสิ้นสุดท่ี

แนนอน ผิวตามภายนอกของรูปทรงในแนวตั้งจะเวนระยะเปนท่ีวางตางกันและไมบรรจบกันโดยตลอด 

รูปทรงท้ังภายในและภายนอกจะประสานสัมพันธกัน สวนท่ีเปนกลุมกอนสวนท่ีเปนท่ีวาง (Space) ท่ี

ประกอบกันข้ึนมาเปนรูปทรงจะมีลักษณะเก้ือกูลและสงเสริมซ่ึงกันและกันไดแก งานเครื่องปนดินเผาท่ี

ตกแตงลวดลายแบบฉลุโปรง เปนแจกัน หรือโคมไฟ คือ รูปทรงท่ีไมมีเสนรอบรูปท่ีจํากัดตายตัวทําให

รูปทรงภายนอกดูโปรงเบา รูปทรงไมวาจะเปนชนิดใดก็ตาม มักเปนเครื่องแสดงใหเห็นถึงลักษณะของ

โครงสราง ท่ีรวมท้ังรูปทรงภายในและภายนอก จะเปนโครงสรางท่ีกอรูปข้ึนเพียงหนวยเดียวหรือหลาย

หนวยรวมกันก็ได เชน รูปคนๆ เดียวหรือกลุมคนและโครงสรางจะถูกจํากัดหรือบังคับโดยการใชสอย

เปนสวนใหญมีบอยครั้งท่ีพบวา โครงสรางและการใชสอยมิไดเปนตัวแทนกําหนดรูปของงาน

เครื่องปนดินเผาเสมอไป ซ่ึงตามความเปนจริงแลว ท้ังโครงสรางและการใชสอยตลอดจนรูปทรงนี้ 

จะตองพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกันสะทอนใหเห็นลักษณะของกันและกันดวย แตอาจจะเนนหนักไปในดาน

ใดดานหนึ่งก็ไดข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของงานแตละงานรวมท้ังขอพิจารณาอ่ืนประกอบกัน 

     สวนประกอบหลักท่ีเปนพ้ืนฐานดั้งเดิมในการทําใหกําเนิดรูปทรงในงานเครื่องปนดินเผาอาจ

จําแนกไดดังน ี้ 

     1.) มวลปริมาตร หรือกลุมกอนของรูปทรง (Mass or Volume)  

        รูปทรงท่ีเปนมวลในงานเครื่องปนดินเผาเปนสวนสําคัญท่ีชวยแสดงใหเห็นลักษณะของผลงานโดย

สวนรวมไดชัดเจน เปนรูปทรงท่ีมีโครงสรางแบบปริมาตรท่ีผิวนอกขยายตัวเบงออกในท่ีวาง และมี

ลักษณะโคงนูนกินเนื้อท่ีในท่ีวาง พ้ืนผิวเปนเปนบริเวณท่ีแสดงปริมาตร และเปนปริมาตรท่ีมีพลังมาก จึง

เห็นความเคลื่อนไหว และบริเวณกอนสวนอ่ืน การเลื่อนไหลการขยายตัวในท่ีวางของพ้ืนผิวมากกวาจะ

เห็นเสนรูปนอก กลาวคือ จะเห็นปริมาตรกอนเสนรูปทรงของเครื่องปนดินเผาจึงเปนแบบพ้ืนผิว มวล 

และปริมาตร 

     2.)เสนและทิศทางของรูปทรง (Line & Direction) 

      เสนเปนพ้ืนฐานของงานศิลปะ ทุกแขนงเปนโครงสรางของทุกสิ่งในโลกเสนสามารถแสดงความรูสึก

ไดดวยตัวเองในการสรางงานเปนรูปทรง จิตรกรรม ประติมากรรมสถาปตยกรรม และหัตถกรรม ลวน

ตางอาศัยเสนเปนหัวใจในการแสดงออก นอกจากนี้ การเริ่มตนหรือการพัฒนาจินตนาการ ไมวาจะเปน
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ศิลปะหรือชางสาขาใดๆ ตองอาศัยเสนเปนปจจัยหลักท้ังสิ้น 

      เสนเกิดจากรองรอยของจุดท่ีถูกแรง หนึ่งผลักดันใหเคลื่อนท่ี เปนขอบเขตของท่ีวางสิ่งของรูปทรง 

น้ําหนัก และของสี นอกจากนี้ยังเปนขอบเขตกลุมท่ีสิ่งของ รูปทรงท่ีรวมกันเปนโครงสรางท่ีเห็นไดดวย

ความรูสึก เสนแมจะมีเพียงมิติเดียว คือ ความยาว แตเสนก็มีลักษณะตาง มีทิศทาง และมีขนาด 

ลักษณะของเสน ไดแก เสนตรง เสนโคง เสนคด เสนซิกแซ็ก เสนประ เสนเกล็ดปลา เสนกนหอย สวน

ทิศทางของเสน ไดแก แนวราบ แนวดิ่ง แนวเฉียง 

         ขนาดของเสน ไดแก เสนเล็กหรือบาง เสนหนาหรือเสนใหญ แตถาใหญหรือหนามากไปเม่ือเทียบ

กับความยาวของเสน ก็จะกลายเปนความกวาง ในงานเครื่องปนดินเผาจะเปนสวนของเสนและทิศทาง

ของรูปทรง เพราะเปนพ้ืนฐานในการคิดสรางสรรค ยังตอเนื่องไปถึงการสรางสรรครูปทรง อีกดวย 

ลักษณะของเสนใหความรูสึกท่ีตางกันออกไป ดังนี้ 

      เสนตรงและเสนโคงนอยๆ ใหความรูสึกตรง เขมแข็ง แข็งแรง เอาชนะหยาบ สบาย เลื่อนไหล

เปลี่ยนแปลงได ตอเนื่อง มีความกลมกลืนในการเปลี่ยนทิศทางความเคลื่อนไหวซํ้าๆ สุภาพ เปนผูหญิง 

นุม และอ่ิมเอิบ  

        เสนโคงวงแคบและเสนโคงของวงกลม ใหความรูสึกเปลี่ยนทิศทางรวดเร็ว มีพลังเคลื่อนไหว

รุนแรง ทิศทางตายตัว ไมเปลี่ยนแปลง ซํ้าๆ มีระเบียบมากท่ีสุด แตจืดชืด เพราะขาดการเปลี่ยนแปร  

เสนโคงกนหอย ใหความรูสึกคลี่คลาย เคลื่อนไหว เติบโตเม่ือมองจากภายในออกมา ไมท่ีสิ้นสุดของพลัง

เคลื่อนไหว เม่ือมองจากภายนอกเขาไป เสนกนหอยนี้ในธรรมชาติวนทางขวา เห็นไดในกนหอย กลุม

หมอกควัน ในอาการเก่ียวพันธของไมเลื้อย เปนเสนโคงท่ีขยายตัวออกไปรูจบ เสนซิกแซ็กหรือฟนปลา 

ใหความรูเปลี่ยนทิศทางรวดเร็วมาก หักเหกะทันหันใหประสาทกระตุก ใหจังหวะกระแทก เกร็ง เปน

พลังไฟฟา ฟาผา ความรุนแรง ความขัดแยง สงคราม 

       จากรูปทรงตางๆ ท่ีไดกลาวแลวพอสังเขป เราพอประมวลรูปทรงไดวา รูปทรงแตละอยางควรจะ

ออกแบบรูปทรงของเครื่องปนอยางไร เพ่ือท่ีจะไดนําเอารูปทรงนั้นมา การออกแบบนั้นตองคําจึงถึง

ความสวยงาม ประโยชนการใชสอย ทางเศรษฐกิจดังไดกลาวมาแลว เชน ในข้ันตอไปนี้ไดนําเอารูป

สี่เหลี่ยมผืนผา รูปเหลี่ยมผืนผา รูปสี่เหลี่ยมดานเทา และสามเหลี่ยมดานเทามาออกแบบผลิตภัณฑ

เครื่องปนดินเผา 

       การออกแบบเครื่องปนดินเผาจึงควรคํานึงถึงลักษณะประโยชนใชสอยตรง และประโยชนใชสอย

พิเศษ เพ่ือใหการใชงานเปนประโยชนสูงสุด ดังนั้นการออกแบบเครื่องปนดินเผาความคํานึงถึงประโยชน

ในหลายๆดาน 
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ภาพท่ี 23 การออกแบบและการวัดขนาดของรูปทรง (ท่ีมา

nsru.ac.th/web_elearning/ping/ex3.htm) 

 
ภาพท่ิ 24 การออกแบบและการวัดขนาดของรูปทรง(จากรูปทรงกรงนกเขา)                                              

(ท่ีมาnsru.ac.th/web_elearning/ping/ex3.htm) 

 

 

ภาพท่ี 25 การออกแบบผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผาชนิดมีฝาปด                                                             

(ท่ีมาnsru.ac.th/web_elearning/ping/ex3.htm) 
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ภาพท่ี 26  ART WARE แบบลอยตัว (ท่ีมาnsru.ac.th/web_elearning/ping/ex3.htm) 

 

      สรุป1 

       การออกแบบเครื่องปนดินเผาเปนการออกแบบโดยใชแนวทางศิลปะทางดานอุตสาหกรรมเพ่ือชวย

ใหเกิดความสวยงามเปนท่ีประทับใจเม่ือพบเห็น แตมิไดเปนงานทางดานศิลปะอยางแทจริง ไมใชศิลปะ

บริสุทธิ์ เพราะวางานทางดานศิลปะเปนงานท่ีมีคุณคา มีวิธีการท่ีเปนเอกลักษณของศิลปนผูออกแบบ

นั้นๆ สวนงานทางดานการออกแบบอุตสาหกรรมศิลปจะคํานึงถึงดานธุรกิจการคา การตลาด ปริมาณ

การผลิต ประโยชนใชสอย ความสวยงาม ความแข็งแรง ทนทาน เปนตน เพ่ือการจูงใจแกผูใชผูชื้อใหเกิด

ความสนใจในผลิตภัณฑนั้นๆ งานทางดานนี้จึงเนนหนักไปทางดานบริโภคและอุปโภคเปนสวนใหญ ไม

วาจะเปนเครื่องใชสอย หรือสิ่งของท่ีอยูรอบตัวเรา ตั้งแตของเล็กท่ีสุดจนถึงของท่ีใหญท่ีสุด ฉะนั้นการ

ออกแบบท่ีดี สวยงามมีความทนทานมีประโยชนใชสอย ใชสะดวด ราคาพอสมควร และไมเปนอันตราย

จะเปนสิ่งจูงใจผูซ้ือใหเกิดความสนใจในผลิตภัณฑนั้นๆ เนื่องจากสินคาสมัยนี้ตองมีการแขงขันในดาน

ความสวยงามและคุณภาพ จึงจําเปนอยางยิ่งท่ีควรจะมีการออกแบบใหดีเพ่ือใหมีจุดเดนจะเปนสิ่งจูงใจ

ซ้ือผูใช 

        ในการออกแบบพัฒนารูปแบบเครื่องเบญจรงคมีความเปนไปไดในการออกแบบใหมีผลิตภัณฑท่ี

สอดคลองกับความตองการของผูบริโภค และความเหมาะสมตลอดจนตนทุนจํานวนการผลิต เนื่องจาก

ผูบริโภคมีผลตอการกําหนดตนแบบท่ีตองการ ตัวแปรท่ีตามมาคือ ราคาตนทุนและจํานวน โดยอาศับ

หลักการผลิตแบบระบบอุตสาหกรรม หากผลิตจํานวนมากก็จะมีราคาท่ีถูกลง เนื่องจากการตองการ

รูปแบบผลิตภัณฑใหมนั้นตองมีคาใชจายในการผลิตตนแบบข้ึนมากอน ดังนั้นจึงเห็นวาความตองการใน

รูปแบบ ปละประเภทของสินคาจากลูกคาเปนสิ่งสําคัญ 

4.หลักการออกแบบผลิตภัณฑ 

 การออกแบบมีหลักการพ้ืนฐาน โดยอาศัยสวนประกอบขององคประกอบศิลปตามท่ีไดกลาวมาแลว
ในบทเรียนเรื่อง “ องคประกอบศิลป ” คือ จุด เสน รูปราง รูปทรง น้ําหนัก สี และพ้ืนผิว นํามาจัดวาง
เพ่ือใหเกิดความสวยงามโดยมีหลักการ ดังนี้ 
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      1. ความเปนหนวย (Unity) 
ในการออกแบบ ผูออกแบบจะตองคํานึงถึงงานท้ังหมดใหอยูในหนวยงานเดียวกันเปนกลุมกอน หรือมี
ความสัมพันธกันท้ังหมดของงานนั้นๆ และพิจารณาสวนยอยลงไปตามลําดับในสวนยอยๆก็คงตองถือ
หลักนี้เชนกัน 
 2. ความสมดุลหรือความถวง (Balancing) 
เปนหลักท่ัวๆไปของงานศิลปะท่ีจะตองดูความสมดุลของงานนั้นๆ ความรูสึกทางสมดุลของงานนี้เปน
ความรูสึกท่ีเกิดข้ึนในสวนของความคิดในเรื่องของความงามในสิ่งนั้นๆ มีหลักความสมดุลอยู 3 ประการ 
  2.1 ความสมดุลในลักษณะเทากัน (Symmetry Balancing)คือมีลักษณะเปนซาย-ขวา บน-
ลาง เปนตน ความสมดุลในลักษณะนี้ดูและเขาใจงาย 
  2.2 ความสมดุลในลักษณะไมเทากัน (Nonsymmetry Balancing) คือมีลักษณะสมดุลกัน
ในตัวเองไมจําเปนจะตองเทากันแตดูในดานความรูสึกแลวเกิดความสมดุลกันในตัวลักษณะการสมดุล
แบบนี้ผูออกแบบจะตองมีการประลองดูใหแนใจในความรูสึกของผูพบเห็นดวยซ่ึงเปนความสมดุลท่ีเกิด
ในลักษณะท่ีแตกตางกันได เชน ใชความสมดุลดวยผิว (Texture) ดวยแสง-เงา (Shade) หรือดวยสี 
(Colour) 
  2.3 จุดศูนยถวง (Gravity Balance) การออกแบบใดๆท่ีเปนวัตถุสิ่งของและจะตองใชงาน
การทรงตัวจําเปนท่ีผูออกแบบจะตองคํานึงถึงจุดศูนยถวงไดแก การไมโยกเอียงหรือใหความรูสึกไม
ม่ันคงแข็งแรง ดังนั้นสิ่งใดท่ีตองการจุศูนยถวงแลวผูออกแบบจะตองระมัดระวังในสิ่งนี้ใหมาก 
ตัวอยางเชน เกาอ้ีจะตองตั้งตรงยึดม่ันท้ังสี่ขาเทาๆกัน การทรงตัวของคนถายืน 2 ขา ก็จะตองมีน้ําหนัก
ลงท่ีเทาท้ัง 2 ขางเทาๆกัน ถายืนเอียงหรือพิงฝา น้ําหนักตัวก็จะลงเทาขางหนึ่งและสวนหนึ่งจะลงท่ีหลัง
พิงฝา รูปปนคนในทาวิ่งจุดศูนยถวงจะอยูท่ีใด ผูออกแบบจะตองรูและวางรูปไดถูกตองเรื่องของ
จุดศูนยถวงจึงหมายถึงการทรงตัวของวัตถุสิ่งของนั่นเอง  
   
     3. ความสัมพันธทางศิลปะ ( Relativity of Arts) 
         ในเรื่องของศิลปะนั้น เปนสิ่งท่ีจะตองพิจารณากันหลายข้ันตอนเพราะเปนเรื่องความรูสึกท่ี
สัมพันธกัน   อันไดแก 

  3.1 การเนนหรือจุดสนใจ (Emphasis or CentreofInterest) งานดานศิลปะผูออกแบบ
จะตองมีจุดเนนใหเกิดสิ่งท่ีประทับใจแกผูพบเห็น โดยมีขอบอกกลาวเปนความรูสึกรวมท่ีเกิดข้ึนเองจาก
ตัวของศิลปกรรมนั้นๆ ความรูสึกนี้ผูออกแบบจะตองพยายามใหเกิดข้ึนเหมือนกัน 
       3.2 จุดสําคัญรอง ( Subordinate) คงคลายกับจุดเนนนั่นเองแตมีความสําคัญรองลงไป
ตามลําดับซ่ึงอาจจะเปนรองสวนท่ี 1สวนท่ี 2 ก็ได สวนนี้จะชวยใหเกิดความลดหลั่นทางผลงานท่ีแสดง 
ผูออกแบบจะตองคํานึงถึงสิ่งนี้ดวย 

 3.3 จังหวะ ( Rhythem) โดยท่ัวๆไปสิ่งท่ีสัมพันธกันในสิ่งนั้นๆยอมมีจังหวะ ระยะหรือความถ่ี
หางในตัวมันเองก็ดีหรือสิ่งแวดลอมท่ีสัมพันธอยูก็ดีจะเปนเสน สี เงา หรือชวงจังหวะของการตกแตง 
แสงไฟ ลวดลาย ท่ีมีความสัมพันธกันในท่ีนั้นเปนความรูสึกของผูพบเห็นหรือผูออกแบบจะรูสึกในความ
งามนั่นเอง 
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 3.4 ความตางกัน ( Contrast)เปนความรูสึกท่ีเกิดข้ึนเพ่ือชวยใหมีการเคลื่อนไหวไมซํ้าซาก
เกินไปหรือเกิดความเบื่อหนาย จําเจ ในการตกแตงก็เชนกัน ปจจุบันผูออกแบบมักจะหาทางใหเกิด
ความรูสึกขัดกันตางกันเชน เกาอ้ีชุดสมัยใหมแตขณะเดียวกันก็มีเกาอ้ีสมัยรัชกาลท่ี 5 อยูดวย 1 ตัว 
เชนนี้ผูพบเห็นจะเกิดความรูสึกแตกตางกันทําใหเกิดความรูสึก ไมซํ้าซาก รสชาติแตกตางออกไป 

 3.5 ความกลมกลืน ( Harmomies)ความกลมกลืนในท่ีนี้หมายถึงพิจารณาในสวนรวมท้ังหมด
แมจะมีบางอยางท่ีแตกตางกันการใชสีท่ีตัดกันหรือการใชผิว ใชเสนท่ีขัดกัน ความรูสึกสวนนอยนี้ไมทํา
ใหสวนรวมเสียก็ถือวาเกิดความกลมกลืนกันในสวนรวม ความกลมกลืนในสวนรวมนี้ถาจะแยกก็ไดแก
ความเนนไปในสวนมูลฐานทางศิลปะอันไดแก เสน แสง-เงา รูปทรง ขนาด ผิว สี นั่นเอง 

 ผลิตภัณฑท่ีดียอมเกิดมาจากการออกแบบท่ีดีในการออกแบบผลิตภัณฑ นักออกแบบตองคํานึงถึง
หลักการออกแบบผลิตภัณฑท่ีเปนเกณฑในการกําหนดคุณสมบัติผลิตภัณฑท่ีดีเอาไววาควรจะมี
องคประกอบอะไรบางแลวใชความคิดสรางสรรค วิธีการตางๆ ท่ีไดกลาวมาเสนอแนวคิดใหผลิตภัณฑมี
ความเหมาะสมตามหลักการออกแบบ 

5. องคประกอบศิลป 

 5.1 การใชสีในจิตรกรรมไทย  

             จิตรกรรมไทย เปนงานวิจิตรศิลปท่ีมีความสวยงามเปนเอกลักษณเฉพาะ  สะทอนใหเห็นถึง

วัฒนธรรม อันดีงามของชาติ  มีคุณคาทางศิลปะและเปนประโยชนตอการศึกษาคนควาเรื่องราวทาง

ประวัติศาสตร ศาสนา และโบราณคดี จิตรกรรมไทยแบงออกได  2  ประเภท  คือ  

            1 จิตรกรรมไทยแบบประเพณี (Thai Traditional painting) เปนงานจิตรกรรมท่ีแสดง

ความรูสึกชีวิตจิตใจ และความเปนไทย ท่ีมีความละเอียด  ออนชอยงดงาม สรางสรรคสืบตอกันมาตั้งแต

อดีต  และสังเคราะหจนได ลกัษณะประจําชาติ ท่ีมีรูปแบบเปนพิเศษเฉพาะตัว เปนงานศิลปะในแบบ

อุดมคติ  (Idialistic Art)     นิยมเขียน เปนภาพท่ีเก่ียวเนื่องกับเรื่องราวตาง ๆ คือ  

            1.1   พุทธประวัติ และเรื่องราวอันเก่ียวเนื่องกับศาสนาพุทธ  

            1.2   พงศาวดาร  ตํานาน เรื่องราวเก่ียวกับ 

 

 

 

ภาพท่ี 27 ภาพจิตรกรรมไทย (ท่ีมา https://preede.wordpress.com/2011/09/18/องคประกอบ

ศิลป) 
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พระมหากษัตริย เรื่องคตินิยมอันเปนมงคล  

           1.3  วิถีชีวิต ความเปนอยู ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ  

            ลักษณะของผลงานเปนภาพจิตรกรรม      ระบายสีแบนเรียบดวยสีท่ีคอนขางสดใส    แลวตัด

เสนมีขอบ ท่ีคมชัด  ใหความรูสึกเปนภาพ  2  มิติ  มีลักษณะในการจัดวางภาพแบบเลาเรื่องเปนตอน ๆ

จากบนลงลางมีวิธีการใชสีแตกตางกันออกไปตามยุคสมัยท้ังสีเอกรงคและพหุรงค  

            2 จิตรกรรมไทยรวมสมัย (Thai  Contemporary painting) เปนงานจิตรกรรมท่ีแสดงออก

ถึงวัฒนธรรมใหม แนวความคิดใหม ท่ีปรากฏอยูในปจจุบัน      เปนรูปแบบท่ีไดรับอิทธิพลจากงาน

ศิลปะตะวันตกท่ีนํามาผสมผสานกับรูปลักษณแบบไทยๆแลวสรางสรรคเปนรูปแบบใหมข้ึน 

      สีท่ีชางนํามาใชในงานจิตรกรรมแตเดิมนั้นมีนอยมาก  มักใชสีเดียว ท่ีเรียกวา  "เอกรงค" โดยใชสี

ขาว สีดําและสีแดงเทานั้นทําใหเกิดความกลมกลืนกันมาก ตอมาสีท่ีใชในภาพจิตรกรรมก็มีมากข้ึน มี

การเขียนภาพ ท่ีเรียกวา"เบญจรงค" คือใชสี  5  สี  ไดแก สีเหลือง  เขียวหรือคราม  แดง

ชาด  ขาว  และดํา การวาดภาพท่ีใช หลาย ๆ สี เรียกวา "พหุรงค"  สีท่ีใชลวนไดมาจากธรรมชาติเปน

สวนใหญ  และมีท่ีกําเนิดตางๆกัน  บางสีเปน ธาตุจากดิน  บางสีไดจากสัตว จากกระดูก  เขา 

งา  เลือด  บางสีไดจากพืช  ลักษณะของสีท่ีนํามาใชมักจะทําเปน ผงละเอียด ซ่ึงเรียกวา   สีฝุน 

 ( Tempera) นํามาผสมกับวัสดุอ่ืนเพ่ือใหยึดเกาะผิวหนาวัตถุไดดี  ไดแก กาวหรือ ยางไม  ท่ีนิยมใชคือ 

ยางของตนมะขวิด  และกาวกระถิน  ลักษณะเดนของจิตรกรรมไทยอีกอยางหนึ่งคือ การปด 

ทองคําเปลวในบางสวนของภาพท่ีมีความสําคัญ เชน  เปนเครื่องทรงหรือเปนผิวกายของของบุคคล

สําคัญในเรื่อง  เปนสวนประกอบของปราสาทราชวัง  หรือสถาปตยกรรมท่ีสําคัญ ๆ ในภาพ  เปนตน  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 28 ภาพจิตรกรรมไทย (ท่ีมา https://preede.wordpress.com/2011/09/18/องคประกอบ

ศิลป0) 

 

https://preede.wordpress.com/2011/09/18/องค์ประกอบศิลป์
https://preede.wordpress.com/2011/09/18/องค์ประกอบศิลป์
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วงจรสี  

     

 

 

ภาพท่ี 29 วงจรสี (ท่ีมา https://preede.wordpress.com/2011/09/18/องคประกอบศิลป) 

    สีข้ันท่ี 1 คือ แมสี ไดแก สีแดง   สีเหลือง  สีน้ําเงิน 

    สีข้ันท่ี 2 คือ สีท่ีเกิดจากสีข้ันท่ี 1 หรือแมสีผสมกันในอัตราสวนท่ีเทากัน จะทําใหเกิดสีใหม 3 สี 

ไดแก   

                   สีแดง ผสมกับสีเหลือง  ไดสี สม 

                   สีแดง ผสมกับสีน้ําเงิน  ไดสีมวง 

                   สีเหลือง ผสมกับสีน้ําเงิน  ไดสีเขียว 

    สีข้ันท่ี 3 คือ สีท่ีเกิดจากสีข้ันท่ี 1 ผสมกับสีข้ันท่ี 2 ในอัตราสวนท่ีเทากัน จะไดสีอ่ืน ๆ อีก 6  สี คือ 

                   สีแดง ผสมกับสีสม  ไดสี สมแดง 

                   สีแดง ผสมกับสีมวง  ไดสีมวงแดง 

                   สีเหลือง ผสมกับสีเขียว ไดสีเขียวเหลือง 

                   สีน้ําเงิน ผสมกับสีเขียว  ไดสีเขียวน้ําเงิน 

                   สีน้ําเงิน ผสมกับสีมวง  ไดสีมวงน้ําเงิน 

                   สีเหลือง ผสมกับสีสม ไดสีสมเหลือง  

   วรรณะของส ี คือสีท่ีใหความรูสึกรอน-เย็น ในวงจรสีจะมีสีรอน 7 สี และสีเย็น 7 สี ซ่ึงแบงท่ี สีมวง

กับสีเหลือง ซ่ึงเปนไดท้ังสองวรรณะ  

   สีตรงขาม หรือสีตัดกัน หรือสีคูปฏิปกษ เปนสีท่ีมีคาความเขมของสี ตัดกันอยางรุนแรง ในทางปฏิบัติ

ไมนิยมนํามาใชรวมกัน เพราะจะทําใหแตละสีไมสดใสเทาท่ีควร  การนําสีตรงขามกันมาใชรวมกัน อาจ

กระทําไดดังนี้ 

     1. มีพ้ืนท่ีของสีหนึ่งมาก อีกสีหนึ่งนอย 

     2. ผสมสีอ่ืนๆ ลงไปสีสีใดสีหนึ่ง หรือท้ังสองสี 
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     3. ผสมสีตรงขามลงไปในสีท้ังสองสี 

  สีกลาง คือ สีท่ีเขาไดกับสีทุกสี สีกลางในวงจรสี มี 2 สี คือ สีน้ําตาล กับ สีเทา สีน้ําตาล เกิดจากสีตรง

ขามกันในวงจรสีผสมกัน ในอัตราสวนท่ีเทากัน สีน้ําตาลมี คุณสมบัติสําคัญ คือ ใชผสมกับสีอ่ืนแลวจะ

ทําใหสีนั้น ๆ เขมข้ึนโดยไมเปลี่ยนแปลงคาสี ถาผสมมากจะกลายเปนสีน้ําตาล  สีเทา เกิดจากสีทุกใน

วงจรสีผสมกัน ในอัตราสวนเทากัน สีเทา มีคุณสมบัติท่ีสําคัญ คือ ใชผสมกับสีอ่ืน ๆ แลวจะทําให มืด 

หมน ใชในสวนท่ีเปนเงา ซ่ึงมีน้ําหนักออนแกในระดับตาง ๆ  

 

 

 

    

ภาพท่ี 30 วงจรสี (ท่ีมาhttps://preede.wordpress.com/2011/09/18/องคประกอบศิลป) 

       5.2  จิตวิทยาเกี่ยวกับสี 

             สีแดง  ใหความรูสึกรอน  รุนแรง กระตุน ทาทาย  เคลื่อนไหว  ตื่นเตน เราใจ  มีพลัง ความ

อุดมสมบูรณ ความม่ังค่ัง  ความรัก ความสําคัญ  อันตราย 

            สีสม   ใหความรูสึก รอน  ความอบอุน ความสดใส  มีชีวิตชีวา  วัยรุน  ความคึกคะนอง การ

ปลดปลอย  ความเปรี้ยว  การระวัง 

           สีเหลือง    ใหความรูสึกแจมใส  ความสดใส  ความราเริง  ความเบิกบานสดชื่น ชีวิต

ใหม  ความสด  ใหม  ความสุกสวาง  การแผกระจาย  อํานาจบารมี 

           สีเขียว ใหความรูสึก สงบ  เงียบ  รมรื่น  รมเย็น  การพักผอน  การผอนคลาย 

ธรรมชาติ  ความปลอดภัย  ปกติ  ความสุข  ความสุขุม  เยือกเย็น 

          สีน้ําเงิน ใหความรูสึกสงบ  สุขุม  สุภาพ  หนักแนน  เครงขรึม  เอาการเอางาน 

ละเอียด  รอบคอบ  สงางาม  มีศักดิ์ศรี  สูงศักดิ์  เปนระเบียบถอมตน 

          สีมวง ใหความรูสึก มีเสนห  นาติดตาม  เรนลับ  ซอนเรน  มีอํานาจ  มีพลังแฝงอยู ความ

รัก  ความเศรา  ความผิดหวัง  ความสงบ  ความสูงศักดิ์ 

          สีฟา ใหความรูสึก ปลอดโปรงโลง  กวาง  เบา  โปรงใส สะอาด ปลอดภัย  ความสวาง ลม

หายใจ ความเปนอิสระเสรีภาพ การชวยเหลือ แบงปน 
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          สีขาว ใหความรูสึก บริสุทธิ์  สะอาด สดใส เบาบาง ออนโยน  เปดเผย การเกิด  ความรัก 

ความหวัง  ความจริง  ความเมตตา ความศรัทธา  ความดีงาม 

          สีชมพู  ใหความรูสึก อบอุน  ออนโยน  นุมนวล  ออนหวาน  ความรัก  เอาใจใส  วัยรุน หนุม

สาว  ความนารัก ความสดใส 

          สีเทา ใหความรูสึก เศรา  อาลัย  ทอแท   ความลึกลับ  ความหดหู  ความชรา  ความสงบ 

ความเงียบ  สุภาพ  สุขุม  ถอมตนดํา    

         สีทอง ใหความรูสึก ความหรูหรา  โออา  มีราคา  สูงคา  สิ่งสําคัญ  ความเจริญรุงเรือง 

ความสุข  ความม่ังค่ัง  ความร่ํารวย  การแผกระจาย  แนน เขมเข็ง อดทน มีพลัง 

 

     5.3  การใชสีในเชิงสัญลักษณ  
        สีแดง มีความอบอุน รอนแรง เปรียบดังดวงอาทิตย นอกจากนี้ยังแสดงถึง ความมีชีวิตชีวา ความ

รัก  ความปรารถนา เชนดอกกุหลาบแดงวัน วาเลนไทน  ในทางจราจรสีแดงเปนเครื่องหมายประเภท

หาม แสดง ถึงสิ่งท่ีอันตราย  เปนสีท่ีตองระวัง  เปนสีของเลือด ในสมัยโรมัน สีของราชวงศเปนสีแดง 

แสดงความม่ังค่ังอุดมสมบูรณและอํานาจ 

       สีเขียว แสดงถึงธรรมชาติสีเขียว รมเย็น มักใชสื่อความหมายเก่ียวกับการ อนุรักษธรรมชาติ 

เก่ียวกับสิ่งแวดลอม การเกษตร   การเพาะปลูก การเกิดใหม ฤดูใบไมผลิ การงอกงาม ในเครื่องหมาย

จราจร หมาย ถึงความปลอดภัย  ในขณะเดียวกัน อาจหมายถึงอันตราย ยาพิษ เนื่องจากยาพิษ  และ

สัตวมีพิษ ก็มักจะมีสีเขียวเชนกัน  

       สีเหลือง แสดงถึงความสดใส  ความเบิกบาน โดยเรามักจะใชดอกไมสีเหลือง ในการไปเยี่ยมผูปวย 

และแสดงความรุงเรืองความม่ังค่ัง และฐานันดร ศักดิ์ ในทางตะวันออกเปนสีของกษัตริย  จักรพรรดิ์

ของจีนใชฉลอง พระองคสีเหลือง  ในทางศาสนาแสดงความเจิดจา ปญญา พุทธศาสนา  

       สีน้ําเงิน แสดงถึงความเปนสุภาพบุรุษ  มีความสุขุม หนักแนน   และยังหมายถึง ความสูงศักดิ์ ใน

ธงชาติไทย สีน้ําเงินหมายถึงพระมหากษัตริย ในศาสนา คริตสเปนสีประจําตัวแมพระ โดยท่ัวไป สีน้ําเงิน

หมายถึงโลก  ซ่ึงเราจะ เรียกวา โลกสีน้ําเงิน (Blue Planet)   เนื่องจากเปนดาวเคราะหท่ีมองเห็น จาก

อวกาศโดยเห็นเปนสีน้ําเงินสดใส เนื่องจากมีพ้ืนน้ําท่ีกวางใหญ  

       สีมวง แสดงถึงพลัง  ความมีอํานาจ ในสมัยอียิปตสีมวงแดงเปนสีของกษัติรย ตอเนื่องมาจนถึง

สมัยโรมัน  นอกจากนี้  สีมวงแดงยังเปนสีชุดของพระ สังฆราช  สีมวงเปนสีท่ีมีพลังหรือการมีพลังแอบ

แฝงอยู และเปนสีแหง ความผูกพัน องคการลูกเสือโลกก็ใชสีมวง สวนสีมวงออนมักหมายถึง ความเศรา 

ความผิดหวังจากความรัก  
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       สีฟา แสดงถึงความสวาง ความปลอดโปรง เปรียบเหมือนทองฟา เปนอิสระ เสร ีเปนสีของ

องคการสหประชาชาติ เปนสีของความสะอาด ปลอดภัย สีขององคการอาหารและยา (อย.) แสดงถึง

การอนุรักษสิ่งแวดลอม การ ใชพลังงานอยางสะอาด แสดงถึงอิสรภาพ ท่ีสามารถโบยบินเปนสีแหง 

ความคิดสรางสรรคและจินตนาการท่ีไมมีขอบเขต  

       สีทอง มักใชแสดงถึง   คุณคา  ราคา  สิ่งของหายาก  ความสําคัญ  ความสูงสง สูงศักดิ์   ความ

ศรัทธา  สูงสุด  ในศาสนาพุทธ หรือ    เปนสีกายของพระ พุทธรูป   ในงานจิตรกรรมเปนสีกายของ

พระพุทธเจา พระมหากษัติรย หรือเปนสวนประกอบของเครื่องทรง  เจดียตาง ๆ มักเปนสีทอง  หรือ 

ขาว และเปนเครื่องประกอบยศศักดิ์ ของกษัตริยและขุนนาง  

       สีขาว แสดงถึงความสะอาด  บริสุทธิ์ เหมือเด็กแรกเกิด  แสดงถึงความวางเปลา ปราศจากกิเลส 

ตัณหา เปนสีอาภรณของผูทรงศีล ความเชื่อถือ ความดีงาม ความศรัทธา และหมายถึงการเกิดโดยท่ีแสง

สีขาว เปนท่ีกําเนิดของแสงสี ตาง ๆ เปนความรักและความหวัง ความหวงใยเอ้ืออาทรและเสียสละของ 

พอแม ความออนโยน  จริงใจ บางกรณีอาจหมายถึง ความออนแอ ยอมแพ  

       สีดํา แสดงถึงความมืด ความลึกลับ สิ้นหวัง ความตายเปนท่ีสิ้นสุดของทุกสิ่ง โดยท่ีสีทุกสี เม่ืออยู

ในความมืด  จะเห็นเปนสีดํา  นอกจากนี้ยังหมายถึง ความชั่วราย ในคริสตศาสนาหมายถึง ซาตาน 

อาถรรพเวทมนต มนตดํา ไสยศาสตร ความชิงชัง ความโหดราย  ทําลายลาง  ความลุมหลงเมามัว แตยัง

หมายถึงความอดทน กลาหาญ เขมแข็ง และเสียสละไดดวย  

       สีชมพู แสดงถึงความอบอุน ออนโยน ความออนหวาน นุมนวล  ความนารัก แสดงถึงความรักของ

มนุษยโดยเฉพาะรุนหนุมสาว  เปนสีของความ เอ้ืออาทร  ปลอบประโลม  เอาใจใสดูแล  ความ

ปรารถนาดี  และอาจ หมายถึงความเปนมิตร  เปนสีของวัยรุน   โดยเฉพาะผูหญิง และนิยม ใชกับ

สิ่งของเครื่องใชของเด็กวัยรุนเปนสวนใหญ   

 

6.สีไทยโทน 

    ตัวเนื้อสีของโทนสีไทยนั้นมีเสนหและมีเอกลักษณมาก ท้ังยังมีชื่อเรียกเฉพาะและมีเรื่องราวความ

เปนมาเกาแก คุณไพโรจน พิทยเมธี ผูวิจัยเรื่อง “ไทยโทน” หรือ “Thaitone” อาจารยคณะ

มัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร และกําลังศึกษาปริญญาเอกท่ีคณะจิตรกรรมหัวขอศิลปนิพนธเรื่องสี

ไทย โดยมุงเนนการสืบหาหลักฐานขอมูลเรื่องสีไทยเพ่ือจัดเก็บเปนฐานขอมูล จนกลายมาเปนองค

ความรูท่ีสามารถนํามาใชในงานศิลปะไปจนถึงประยุกตใชในงานออกแบบ ซ่ึงจะนําไปสูการสืบทอดองค

ความรูของไทยชุดนี้ไมใหเลือนหายไป คุณไพโรจน กลาววา“สีท่ีผมคนพบในกระบวนการวิจัยมีมากกวา 

200 สี ชื่อสีท่ีมีท่ีมาเกาแกท่ีสุดสืบคนไดจากหนังสือสัพะ พะจะนะ พาสา ไท พจนานุกรมสี่ภาษา เรียบ
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เรียงโดยบาทหลวงปลเลอกัวซ ชาวฝรั่งเศส ท้ังยังมีหลักฐานการใชสีไทยวามีสวนผสมจากแรธาตุและพืช

ตามธรรมชาติมาแตโบราณ พอวิจัยไปลึก ๆ ก็พบหลักฐานหลายประการท่ีระบุวาประเทศไทยมีสีใชเปน

ของตัวเองมานาน ในบันทึกยังบอกอีกวาเรามีความเชื่อและวัฒนธรรมเรื่องสีดวย” 

     ผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค เปนการใชสีในการตกแตงลวดลาย จํานวน 5สี ซ่ึงการนําสีไทยไปใชใน

งานออกแบบทุกแขนง จะตองใชการเทียบเฉดสีใหตรงกับคูมือ เพ่ือเลียนแบบเฉดสีใหใกลเคียงมากท่ีสุด 

โดยบุคลิกลักษณะโดยรวมของสีไทยโทนจะมีความนุนนวล มีกลิ่นอายแบบตะวันออก และมีอารมณท่ี

หลากหลาย ข้ึนอยูกับปริมาณการใชสีและการจับคูสี ซ่ึงมีความสวยงามหากมีการนํามาประยุกตใชกับ

เครื่องเบญจรงค  

    สีไทยมีรากฐานจากความเชื่อ ความศรัทธาเชน การใชสีแดงชาด เพ่ือแสดงถึง ความศักดิ์สิทธิ์ แสดง

บรรยากาศของสวรรคเพราะสีแดง หมายถึง สีแหงสวรรค จึงมักใชในโบสถ โดยเฉพาะเปนฉากหลัง

พระพุทธรูปท่ีมีสีทอง เปนการขับใหองคพระดูเดน สงางาม 

     • ความงามของวัสดุสีไทย เพราะสีไทยปรุงจากวัสดุธรรมชาติท้ังเปลือกไม แรธาตุ พืช 

     • ความงามเฉดสีไทยท่ีมีบุคลิกท่ีแตกตางไมวาจะนําเฉดสีตัดกันมาก แคไหนมาผสมกัน ก็ยังกลม

กลอมลงตัวมีท้ังลักษณะพาสเทล (นุมนวลเหมือนมีฝุนแปงผสม) และความสดฉ่ํา 

     • ความงดงามดานวรรณศิลปจากชื่อเรียกสีไทย ท่ีมีความหมายท่ีดี่ สวนใหญเปน ชื่อท่ีมาจาก

ธรรมชาติสีไทยยังทําใหผูชมผลงานเกิดความภาคภูมิใจในภูมิปญญาของแผนดิน ผานงานออกแบบท่ี

เปยมดวยคุณคา จาก “ไทยโทน” ในกาวแรกวันนี้ท่ีพัฒนาผานกรณีศึกษาตางๆ สามารถตอยอดไปสูงาน

ออกแบบแขนงอ่ืนๆ เชน งานออกแบบแฟชั่นท่ีเราอางอิงจากเทรนดในโลกตะวันตกท่ีมี 4 ฤดูกาล (ฤดู

ใบไมผลิ รอน ใบไมรวง และฤดูหนาว) แตอาเซียนนั้นอยูในเขตเมืองรอน หรือทรอปคอล 

(tropicalregion) เรามี 3 ฤดูกาล คือฤดูรอน ฝน และฤดูหนาว  
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(ซายบน) ไมฝาง ใชตมจะไดสีชมพู เปนท่ีมาของสีลิ้นจี่ (กลางบน) กอนดินแดง เปนดินท่ีมีมากใน

ประเทศไทย จึงเปนสีหลักพ้ืนฐาน นิยมใชกันมากจนเรียกไดวาเปนสีประจําประเทศไทยตั้งแตโบราณ 

(ขวาบน) รงบดเปนผงใชทําสีเหลือง เรียกวาเหลืองรง (ซายลาง) แผนทองแดงข้ึนสนิม ในสมัยโบราณจะ

ขูดผงสนิมท่ีไดจากทองแดงเหลานี้มาทําสี เปนท่ีมาของผงสีเขียวอมฟาท่ีเรียกวาเขียวตั้งแช หรือเขียวข้ี

ทองในภาษาไทยเดิม (กลางลาง) กอนดินนวลใชทําสีขาวนวล (ขวาลาง) กอนชาด แรชนิดหนึ่ง ท่ีมาของ

สีแดงชาด 

7.การออกแบบลวดลาย 

      7.1 การออกแบบลวดลายตกแตงผลิตภัณฑ  3  มิติ 

 การออกแบบลวดลายตกแตงผลิตภัณฑ  3  มิติ   เปนการออกแบบลวดลายบนรูปทรงท่ีมีความลึก

และหนา  ซ่ึงมีลักษณะท่ีแตกตางกันออกไป  ดังนั้นการออกแบบลวดลายจึงตองคํานึลถึงรูปทรงเหลานี้

ประกอบดวยเพ่ือให เกิดการสอดคลอง  สัมพันธกัน  เชน  รูปทรงกลม  สามเหลี่ยม  สี่เหลี่ยมและ

รูปทรงอิสระอ่ืนๆ  รูปทรงตางๆนี้อาจจะมีวัตถุประสงคในการใชงานท่ีตางกัน  ซ่ึงแตละลักษณะของ

ลวดลายจะมีเปาหมายท่ีเหมือนกันคือ  ตองสรางความสวยงามเหมาะสมใหกับรูปทรงนั้น 

      7.2 ประเภทของลวดลาย 

           ลวดลายท่ีมนุษยนํามาออกแบบเพ่ือสรางสรรคผลงาน  ลวนแลวแตไดรับอิทธิพลมาจากสิ่งท่ีอยู

รอบตัวแทบท้ังสิ้น  บางลวดลายจะนําเอาสิ่งท่ีพบเห็นแสดงออกมาตรงๆ โดยไมประยุกตหรือดัดแปลง  

แตบางลวดลายไดผานกระบวนการคิดและกลั่นกรองมาอยางเปนระบบเพ่ือใหลวดลาย ท่ีจะนํามาใชงาน

มีความสมบูรณท่ีสุด 

      เนื่องจากมีลวดลายบางประเภทจะมีความหมายท่ีซอนเรนแอบแฝงอยู  ลักษณะของลวดลายจะ

เปนสัญลักษณหรือปริศนาธรรม  การเลือกใชจึงควรรูถึงความหมายและใชอยางเหมาะสมซ่ึงลวดลายเห

ลนนี้จําแนก ไดเปน 3 ประเภทดังนี้ 

      1.ลวดลายธรรมชาติ 

        ลวดลายธรรมชาติ  เปนลวดลายท่ีพบเห็นอยูท่ัวไปในชีวิตประจําวันถูกมนุษยนํามาเปนสื่อในการ 

บันทึกและบอกเลาเรื่องราวตางๆ  ตลอดจนนํามาสรางสรรคเปนลวดลาย ในสรางความสวยงามใหกับ

ผลิตภัณฑ  เครื่องมือ  เครื่องใช  ท่ีพักอาศัย  และศาสนสถาน 
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         ลวดลายจากธรรมชาติเหลานี้ประกอบดวย 

         1.1   ลวดลายจากส่ิงท่ีมีชีวิต  เชน  คน  สัตว  ถูกนํามาออกแบบเปนลวดลายในลักษณะท่ี

เหมือนจริงบาง  ถูกตัดทอนเพ่ือลดความซับซอนลงบางหรือถูกเพ่ิมเติมโดยผสมผสานจิตนาการและ 

ความเชื่อใหดูสูงสง  นาเชื่อถือเขาไปบาง 

         1.2   ลวดลายจากส่ิงท่ีไมมีชีวิต เชน ภูเขา ตนไม ทะเล แมน้ํา เปนลวดลายนิยมนํามาใชใน

การออกแบบเพ่ือสรางสีสันและบรรยากาศมากท่ีสุดชนิด หนึ่งอาจจะใชสิ่งท่ีไมมีชีวิตเพียงอยางเดียว  

หรือนะมาประกอบเขากับสิ่งมีชีวิตทําใหลวดลายมีความสมดุลข้ึนและลวดลายชนิด นี้ถูกนําไปประยุกต  

ดัดแปลงสรางความสวยงามไดอยางเหมาะสมกลมกลืนกับขนบธรรมเนียบประเพรของ ประเทศตางๆ ได

เปนอยางดี  เชน  หลายกระหนกตางๆ ของไทย 

    2. ลวดลายเลขาคณิต 

        ลวดลายเลขาคณิต เปนลวดลายท่ีเกิดจากการขูดขีดเสนเปนลวดลายงายๆ  กอนจะนํามา

ประกอบกันจนเกิดเปนรูปรางข้ึนมา  ตามลักษณะของเลขาคณิตและถูกนําไปใชออกแบบเปนลวดลาย

ตกแตงในผลงานทางศิลปะ แขนงตางๆ 

   3. ลวดลายสัญลักษณ 

       ลวดลายสัญลักษณ  เปนลวดลายท่ีเกิดจากการนําลวดลายจากธรรมชาติ  และลวดลายเลขาคณิต

มากําหนดเปนสัญลักษณ  และใหความหมายข้ึนมานอกเหนือจากการตกแตงเพ่ือความสวยงามเพียง

อยางเดียว โดยความหมายตางๆ จะถูกซอนเรนเปนปริศนาเพ่ือใหผูพบเห็นไดคิดและแปลความหมาย

ออกมาตามหลัก ของศาสนาในแตละลัทธิ  แตละนิกาย  ซ่ึงลวนแลวแตเปนมงคลแกชีวิตท้ังสิ้น  เชน  

อวยพรใหมีความสุข  อายุยืน  เจริญกาวหนาในอาชีพ  ร้ํารวยทรัพยสินเงินทองหรือในบางศษสนาจะใช

สัญลักษณบอกเลาเรื่องราวทางศาสนา  เชน 

      นกอินทรี  เปนสัญลักษณของพระคริสต (กุลวดี  มกราภิรมย,2542,58) 

      ปลา  เปนสัญลักษณของพระคริศตและการรับศีลลางบาป 
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บทท่ี 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 การวิจัยเรื่อง ศึกษาความตองการ “การพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุม อัชรีเบญจรงค”
อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร เพ่ือสอบถามความตองการพัฒนาผลิตภัณฑในรูปแบบตางๆเพ่ือ
เปนทางเลือกของผูบริโภค และชวยลดตนทุนในการผลิต มีวิธีการดําเนินงานดังนี้ 
 
1.ผูใหขอมูล 
   การศึกษาความตองการ “การพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุม อัชรีเบญจรงค”อําเภอกระทุม
แบน จังหวัดสมุทรสาครมี ผูใหขอมูล ท่ีศึกษาออกเปน 3 กลุม ดังนี้ 

1.1 ผูประกอบการผลิตและจําหนายเครื่องเบญจรงค จํานวน 5 ทาน อําเภอกระทุมแบน จังหวัด
สมุทรสาคร  
คุณอัชรี ชวยแกว ผูประกอบอัชรี เบญจรงค  
คุณอุไร  แตงเอ่ียม ประธานหมูบานเบญจรงค 
คุณบุญชวย ฤทธิ์เดช ผูประกอบการ บุญชวยเบญจรงค  
คุณรัชนี ทองเพ็ญ   ผูประกอบการ  แดง เบญจรงค 
คุณประภาศรี  พงษเมธา ผูประกอบการ หนูเล็กเบญรงค 

      1.2 ผูเขาชมและมาเลือกซ้ือสินคา OTOP ท่ีมีสนใจความนิยมเลือกซ้ือ เครื่องเบญจรงคท่ีงาน 
OTOP  impact เมืองทองธานี จํานวน 50 ทาน  

      1.3 ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบผลิตภัณฑ จํานวน 3 ทาน 

            อ.อินทิรา  บุญพรต อาจารยประจําสาขาวิชาออกแบบผลิตภัณฑ วิทยาลัยเพาะชาง  

            อ.ชัยวัฒน สวุรรณออน อาจารย ภาควิชาเทคโนโลยีการพิมพและบรรจุภัณฑ มหาวิทยาลัย
พระจอมเกลาธนบุรี 

            อ.ถาวร แกวมโนรมย อาจารยสาขาออกแบบ วิทยาลัยเทคโนโลยี ไทยวิจิตรศิลปะ 
 
2.เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยเรื่อง ศึกษาความตองการ “การพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุม อัช
รีเบญจรงค”อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร แบงออกเปน 2 ประเภท คือ  
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 1.แบบสัมภาษณ สําหรับ ใชสัมภาษณความตองการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงคดาน
ตางๆ ในกลุมผูประกอบการเครื่องเบญรงค จํานวน 5 ทาน อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร 
      2.แบบสอบถามชุดท่ี 1 สําหรับผูใหขอมูล ท่ีมาเลือกซ้ือสินคาและผูสนใจเครื่องเบญจรงคในงาน 
OTOP CITY 2015  
      3.แบบสอบถามชุดท่ี 2 สําหรับผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบผลิตภัณฑ ใชสอบถามการพัฒนา
รูปแบบผลิตภัณฑ เพ่ือใหไดรูปแบบและประเภทของชิ้นงานเครื่องเบญจรงค ท่ีมีความตองการพัฒนาใน
แตละประเภทชิ้นงาน 
 
3.การเก็บรวบรวมขอมูล    

     ศึกษาความตองการ “การพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุม อัชรีเบญจรงค”อําเภอกระทุม

แบน จังหวัดสมุทรสาคร มีข้ันตอนการเก็บขอมูลดังนี้  

       3.1 สํารวจรูปแบบท่ัวไปของเครื่องเบญจรงค ในกลุม อัชรีเบญจรงค”อําเภอกระทุมแบน จังหวัด

สมุทรสาคร จากการสํารวจลงพ้ืนท่ี หนารานจําหนายสินคา บริเวณ จุดจําหนายสินคาโอท็อป และ การ

ออกบูธจําหนายสินคา ณ อิมแพค เมืองทองธานี  

       3.2 สัมภาษณความตองการแนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑใหเปนทางเลือกแกผูบริโภค และเพ่ือ

เพ่ิมประเภทชิ้นงานของเครื่องเบญจรงค 

       3.3 รวบรวมขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณและจากการศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวของ เพ่ือ สรุปเปน

แนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค 

4.การวิเคราะหขอมูล 

 การวิเคราะหขอมูลการศึกษาความตองการ “การพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุม อัชรี
เบญจรงค”อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร นั้น ผูวจิัยไดวิเคราะหขอมูลข้ันตอนตางๆดังนี้  
     แบบสัมภาษณวิเคราะหขอมูลแบบสรุป บรรยายเปรียบเทียบ 
     แบบสอบถามใชการหาคาระดับคะแนนของแบบท่ีเหมาะสมท่ีสุด โดยการแจกแจงความถ่ีของคา
ระดับคะแนน รอยละ 

1. แจกแจงความถ่ี 

2. คามัชฌิมาเลขคณิต ใชสูตร  

                        x � =  Σfx
N

 

𝑥̅     หมายถึง  คาเฉลี่ยน้ําหนักคําตอบของกลุมประชากร 

fx  หมายถึง  ผลรวมความถ่ีของคะแนน 

N   หมายถึง  จํานวนผูตอบท้ังหมด 
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3. คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  ใชสูตร 

 

S.D.   =    ��Σ𝑓𝑥2

𝑁
− (Σ𝑓𝑥)2

𝑁
 

 

S.D   หมายถึง  คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของกลุมตัวอยาง 

Σfx2   หมายถึง  ผลบวกของผลคูณระหวางคะแนนกําลังสองกับความถ่ี 

Σfx   หมายถึง  ผลบวกของผลคูณระหวางคะแนนกับความถ่ี 

N   หมายถึง  จํานวนผูตอบท้ังหมด 

4. คารอยละ  ใชสูตรรอยละของขอใด = 
ความถ่ีของขอนั้น

จํานวนผูตอบแบบสอบถาม
 X 100 

 

 

   สวนเกณฑการวิเคราะหคาเฉลี่ยใชเกณฑตอไปนี ้

คาเฉลี่ย  4.51 – 5.00 หมายถึง  มีคาระดับความพึงพอใจ มากท่ีสุด 

คาเฉลี่ย  3.51 – 4.50 หมายถึง  มีคาระดับความพึงพอใจ มาก 

คาเฉลี่ย  2.51 – 3.50 หมายถึง  มีคาระดับความพึงพอใจ ปานกลาง 

คาเฉลี่ย  1.51 – 2.50 หมายถึง  มีคาระดับความพึงพอใจ นอย 

คาเฉลี่ย  1.00 – 1.50    หมายถึง          มีคาระดับความพึงพอใจ นอยท่ีสุด 
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บทท่ี 4 

ผลการวิเคราะหขอมูล 

 การวิจัยเรื่อง ศึกษาความตองการ “การพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุม อัชรีเบญจรงค” 
อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร เพ่ือสอบถามความตองการพัฒนาผลิตภัณฑในรูปแบบตางๆเพ่ือ
นําไปพัฒนารูปแบบ และเปนทางเลือกของผูบริโภค ชวยลดตนทุนในการผลิต มีการวิเคราะหขอมูล ดังนี้ 

ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบสัมภาษณ เปนการสรุปขอมูล ดังนี้  
1.แบบสัมภาษณ สําหรับใชสัมภาษณ ความตองการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงคดานตางๆ 
ในกลุมผูประกอบการผลิตและจําหนายเครื่องเบญจรงค จํานวน 5 ทาน อําเภอกระทุมแบน จังหวัด
สมุทรสาคร  สรุปไดดังนี้ 
        1.เครื่องเบญจรงคประเภทท่ีขายดีท่ีสุดและท่ีขายยากท่ีสุดคืออะไร เพราะเหตุใด ขายดีท่ีสุดคือ 

แกวมีหูจับพรอมจานรอง มีขนาดท่ีพอเหมาะกําลังสวย จะขายไดดีตลอดท้ังป และดีเปนพิเศษในชวง

โอกาสตางๆ เชน เทศกาลปใหม งานเกษียณราชการ ชวงสงกรานต จะมีบริษัทหางรานสั่งทําพิเศษ

สําหรับใหเปนของขวัญ และประเภทใดขายยากท่ีสุดคือ ชุดกาใหญพรอมถวยชาเขาชุดกัน เนื่องจากมี

ขนาดใหญ  ลูกคาสวนมากนิยมซ้ือเพ่ือนําไปเก็บเปนท่ีระลึก ไมไดเนนตามประเภทการใชสอย และยังมี

ราคาคอนขางสูง จึงเปนผลใหขายไดยาก 

       2.กลุมผูบริโภคนิยมซ้ือสินคาเครื่องเบญจรงคในชวงโอกาสใด สามารถขายไดตลอดท้ังปหรือไม 

อยางไรสวนมากจะขายดีชวงงานเทศกาลตางๆ มากกวาตลอดท้ังป เชน เทศกาลปใหม งานเกษียณ

ราชการ สงกรานต และผูบริโภคจะเลือกเฉพาะชิ้นงานท่ีมีขนาดไมใหญเกินไป ในสวนของสินคาท่ี

สามารถขายไดท้ังปก็มีอยูบาง แตไมทุกชนิด ในสวนของใกลชวงเทศกาลวันสําคัญจะมีการสั่งเขามามาก

กวาเดิม ทําใหขายดีในชวงดังกลาวมากกวา  

       3.กลุมผูประกอบการไดมีการพัฒนาเครื่องเบญจรงคของตนเองอยางสมํ่าเสมอหรือไม อยางไร มี

การพัฒนาอยูบางแตคอนขางเปนชิ้นงานเดิม มีเพียงการปรับเปลี่ยนลวดลายบาง เพ่ือลดตนทุน จะทําให

ราคาไมสูงมากนัก มีลูกคาบางจํานวนชอบเพราะเปนงานลวดลายสมัยใหม ใชเทคนิคลายจากสติกเกอร

รวมกับการเขียนลายเดิม เพราะหากมีการเขียนลายและลงทองมากก็ราคาสูงตาม เชนกัน สวนมาก

คํานึงผลทางการตลาดและความตองการของลูกคา เปนสําคัญ   

       4.ปญหาท่ีเกิดข้ึนจากการพัฒนาเครื่องเบญจรงคไดแกอะไร  การพัฒนารูปแบบใหมนั่น ตองมี

ข้ันตอนกระบวนการผลิตตนแบบ ซ่ึงมีราคาสูง สวนมากจะนิยมพัฒนาแบบเฉพาะสวนชิ้นงาน หรือ

ผลิตภัณฑในรูปแบบใหมท่ีลูกคายินดีจายคาตนแบบ เพราะตองผลิตข้ึนมาโดยเฉพาะ จึงเลือกท่ีจะผลิต
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ตามสั่งจากลูกคามากกวา หากจะตองผลิตเปนชิ้นงานใหมเพ่ือวางจําหนาย ยังคงตองการผูมีความรู

เฉพาะทางเพ่ือแนะนํา ทางดานรูปแบบ และทางผูประกอบการสามารถผลิตไดจริง ตลอดจนทาง

การตลาดก็เปนสําคัญ  

       5.รูปแบบและประเภทของเครื่องเบญจรงคมีผลตอการเลือกซ้ือจากกลุมผูบริโภคหรือไม อยางไร มี

ผล เนื่องจากความนิยมของลูกคาเปนบางกระแส เชนทางผูประกอบการทําลายออกมาใหม แรกๆก็ให

การตอบรับดี เนื่องจากการผลิตชวงหลัง ชิ้นงานมีราคาพอจับตองได เพราะปรับแบบลวดลาย ใชสติก

เกอรผสมผสาน คงไวรูปแบบเดิมไว ในเรื่องของรูปทรง แกวกาแฟมีหูจับ แจกัน โถ ผอบ ถวยและจาน

รอง ชุดชาตางๆเพราะมีตนแบบในการผลิตอยูแลว แตกตางท่ีลวดลาย ราคาจึงตางกัน ดังนั้นสวนมาก

กลุมผูบริโภค จึงมีผลตอการเลือกซ้ือสินคา   

ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถามชุดท่ี 1 เปนการสรุปขอมูล ดังนี้  
2.แบบสอบถาม สําหรับผูท่ีมาเลือกซ้ือ และสนใจ เครื่องเบญจรงคในงาน OTOP CITY 2015 
       ตอนท่ี  1      ขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม 
       ขอมูล                               จํานวน                     รอยละ 

         เพศ                

หญิง                             32   64 

ชาย    18   36 

                     รวม                50                            100 
          อายุ                

20-30ป    8   16                 

31-40ป    15   30                 

41-50ป    21   42          

มากกวา 51 ป   6   12 

                    รวม                50                            100 
รายได             

10,000-20,000    6   12          

20,001-30,000   37   74       

30,001-40,000   4    8       

มากกวา 40,000   3   6 

รวม                50                            100 
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การศึกษา        

ปวช.     2   4   

ปวส.                     7   14 

มัธยมปลาย     2   4 

ปริญญาตรี                  31   62 

ปริญญาโท               6   12 

ปริญญาเอก   2   4 

รวม                50                            100 
อาชีพ              

รับราชการ/พนักงานราชการ    23   46 

รัฐวิสาหกิจ        11   22             

รับจาง    4   8 

ธุรกิจสวนตัว   6   12                     

พนักงานบริษัท      8   16   

อ่ืนๆ    2   4 

รวม                50                            100 
มางาน otop     

ครั้งแรก                    8   16 

มากกวา 1-3 ครั้ง  33   66     

มาทุกปท่ีจัดงาน   9   18 

 
รวม                50                            100 

ตอนท่ี  2   สรุปคาเฉล่ียจากแบบสอบถามดานการเลือกซ้ือผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงคจากสําหรับผู

ท่ีมาเลือกซ้ือ และสนใจ เครื่องเบญจรงคในงาน OTOP CITY 2015 จํานวน 50 คน 

คาเฉลี่ย  4.51 – 5.00 หมายถึง  มีคาระดับความพึงพอใจ มากท่ีสุด 

คาเฉลี่ย  3.51 – 4.50 หมายถึง  มีคาระดับความพึงพอใจ มาก 

คาเฉลี่ย  2.51 – 3.50 หมายถึง  มีคาระดับความพึงพอใจ ปานกลาง 

คาเฉลี่ย  1.51 – 2.50 หมายถึง  มีคาระดับความพึงพอใจ นอย 

คาเฉลี่ย  1.00 – 1.50    หมายถึง          มีคาระดับความพึงพอใจ นอยท่ีสุด 
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ตารางท่ี 1  ตารางแสดงคาเฉลี่ยจากแบบสอบถามดานการเลือกซ้ือผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงคจาก

สําหรับผูท่ีมาเลือกซ้ือ และสนใจ เครื่องเบญจรงคในงาน OTOP CITY 2015 จํานวน 50 คน 

ลําดับ

ท่ี 

 

 

ขอพิจารณา 

คาเฉล่ีย 

N50 

ระดับ

ความ

คิดเห็น 

1. ทานมีความสนใจมาเลือกซ้ือเครื่องเบญจรงค 3.92 มาก 

2. เครื่องเบญจรงคเหมาะสําหรับเปนของท่ีระลึกและของฝากในโอกาส

ตางๆ 

3.34 ปานกลาง 

3. ทานอยากใหเครื่องเบญจรงคมีสินคาท่ีหลากหลายประเภทมากข้ึน 4.00 มาก 

4. สีสันของเบญรงคมีความสวยงาม นาสนใจดึงดูดตอการเลือกสินคา

ประเภทเครื่องปนดินเผาและเซรามิค  

3.68 มาก 

5. ทานเลือกซ้ือสินคาเครื่องเบญจรงค เฉพาะในงานOTOP CITY   4.02 มาก 

6. ทานคํานึงถึงประโยชนใชสอยของเครื่องเบญจรงค ในการตัดสินใจ

เลือกซ้ือสินคา 

3.66 มาก 

7. บรรจุภัณฑสําหรับใสเครื่องเบญรงคมีผลตอการตัดสินใจชื้อของทาน 3.26 ปานกลาง 

8. ทานคิดวาเครื่องเบญรงคมีคุณคาความงามท่ีแสดงออกถึงความเปน

ไทยได หากเลือกเปนของท่ีระลึกหรือ 

ของฝาก 

3.70 มาก 

9. ราคาเครื่องเบญรงคและวัสดุมีผลตอการตัดสินใจซ้ือ 4.04 มาก 

10. ทานชอบเครื่องเบญจรงคท่ีผลิตข้ึน จํานวนตามท่ีสั่งหรือเฉพาะใน

โอกาส 

3.20 ปานกลาง 

 รวมทุกดาน 3.68 มาก 
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ขอเสนอแนะอ่ืนๆ  

    การนําพาเครื่องเบญจรงค ควรมีบรรจุภัณฑท่ีสวยงาม และประโยชนใชสอยท่ีสอดคลองกัน เพ่ิม

มูลคาสินคาได และควรมีราคาท่ีไมสูงมากนัก อาจเกิดจากการลดตนทุนการผลิตในบางกระบวนการ 

 

ตอนท่ี 3 รูปแบบสินคาเครื่องเบญจรงคท่ีผูบริโภคใหความสนใจในการเลือกซ้ือมากท่ีสุด 3 ลําดับ  

         รูปแบบ                               จํานวน                     รอยละ 

 

                                                     

        

          

       1.แกวน้ําพรอมจานรอง                   20   40 

             รูปแบบ                          จํานวน                     รอยละ 

 

 

 

 

        2. ถวยและจานรอง                    13   26 

                 

 

  

 

           รูปแบบ                               จํานวน                     รอยละ 

     3.โคมไฟตั้งโตะ             9   18 
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     4. สินคาอ่ืนๆรวมกัน   8   16 

                                          รวม     50                            100 

    จากผลการวิเคราะหรูปแบบของเครื่องเบญจรงคท่ีไดรับความนิยมในการเลือกซ้ือไดมากท่ีสุด 3 

ลําดับ ไดแก แกวน้ํามีหูจับพรอมจานรองคิดเปนรอยละ 40 ถวยและจานรองคิดเปนรอยละ  26     โคม

ไฟ คิดเปนรอยละ   18   สินคาอ่ืนๆรวมกันคิดเปนรอยละ  16  ตามลําดับ        

    3. ผลการวิเคราะหแบบสอบถามชุดท่ี 2 สําหรับผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบผลิตภัณฑ ใช
สอบถามการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑจากรูปแบบผลิตภัณฑท่ีไดรับความนิยมในการเลือกซ้ือของผูให
ขอมูลจากแบบสอบถามชุดท่ี 1 มากท่ีสุดจํานวน 3 ประเภทชิ้นงาน โดยนํามาพัฒนา  

ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบผลิตภัณฑ จํานวน 3 ทาน 

ตอนท่ี  1      ขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม 

      อ.อินทิรา  บุญพรต อาจารยประจําสาขาวิชาออกแบบผลิตภัณฑ วิทยาลัยเพาะชาง  
      อ.ชัยวัฒน สุวรรณออน อาจารย ภาควิชาเทคโนโลยีการพิมพและบรรจุภัณฑ 
                    มหาวิทยาลัยพระจอมเกลาธนบุรี 
       อ.ถาวร แกวมโนรมย อาจารยสาขาออกแบบ วิทยาลัยเทคโนโลยี ไทยวิจิตรศิลป 
 
  ตอนท่ี 2 สรุปผลคาเฉล่ียจากแบบสอบถามดานการออกแบบพัฒนาเครื่องเบญจรงค 

   สวนเกณฑการวิเคราะหคาเฉลี่ยใชเกณฑตอไปนี ้

คาเฉลี่ย  4.51 – 5.00 หมายถึง  มีคาระดับความพึงพอใจ มากท่ีสุด 

คาเฉลี่ย  3.51 – 4.50 หมายถึง  มีคาระดับความพึงพอใจ มาก 

คาเฉลี่ย  2.51 – 3.50 หมายถึง  มีคาระดับความพึงพอใจ ปานกลาง 

คาเฉลี่ย  1.51 – 2.50 หมายถึง  มีคาระดับความพึงพอใจ นอย 

คาเฉลี่ย  1.00 – 1.50    หมายถึง          มีคาระดับความพึงพอใจ นอยท่ีสุด 

1.รูปแบบแกวกาแฟมีหูจับพรอมจานรอง   

 

รูปท่ี 1 
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รูปท่ี  2 

 

รูปท่ี  3 

 ตารางท่ี  2   ตารางแสดงผลการวิเคราะหรูปแบบของแกวกาแฟมีหูจับพรอมจานรอง   

 

           จากตารางท่ี สรุปผลการวิเคราะหรูปแบบของแกวมัคพรอมจานรอง รูปแบบท่ีไดคะแนนมาก

ท่ีสุดตามการประเมินจากผูเชี่ยวชาญ คือ รูปแบบท่ี 2 ได 4.41 คะแนน หมายถึง มีคาระดับความพึง

พอใจ มาก รองลงมาคือ รูปแบบท่ี 1 ได 4.16คะแนน และรูปแบบท่ี 3 ได 3.58 คะแนน ตามลําดับ                

2.รูปแบบถวยและจานรอง                         

 

รูปท่ี 1 

ลําดับ เกณฑการพิจารณา รูปท่ี 1 รูปท่ี 2 รูปท่ี 3 

1 ความสวยงาม 3.66 4.66 3.33 

2 ความสะดวกในการใชงาน 4.00 4.33 4.00 

3 ความสะดวกในการดูแลรักษา 4.33 4.00 4.00 

4 ความนาสนใจในการเลือกซ้ือ 4.66 4.66 3.00 

                                        รวม 4.16 4.41 3.58 
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รูปท่ี  2 

 

รูปท่ี  3 

       ตารางท่ี  3    ตารางแสดงผลการวิเคราะหรูปแบบของถวยและจานรอง                         

      

          จากตาราง       สรุปผลการวิเคราะหรูปแบบของถวยและจานรอง  รูปแบบท่ีไดคะแนนมาก

ท่ีสุดตามการประเมินจากผูเชี่ยวชาญ คือ รูปแบบท่ี 2 ได 4.41 คะแนน หมายถึง มีคาระดับความพึง

พอใจ มาก รองลงมาคือ รูปแบบท่ี 3 ได 3.66 คะแนน และรูปแบบท่ี 2 ได 3.58 คะแนน ตามลําดับ                

3.รูปแบบโคมไฟตั้งโตะ 

   

             รูปท่ี 1                                   รูปท่ี  2                                 รูปท่ี  3 

ลําดับ เกณฑการพิจารณา รูปท่ี 1 รูปท่ี 2 รูปท่ี 3 

1 ความสวยงาม 3.33 4.66 3.66 

2 ความสะดวกในการใชงาน 4.00 4.33 4.00 

3 ความสะดวกในการดูแลรักษา 4.00 4.00 4.00 

4 ความนาสนใจในการเลือกซ้ือ 3.00 4.66 3.00 

 รวม 3.58 4.41 3.66 
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ตารางท่ี   4   ตารางแสดงผลการวิเคราะหรูปแบบของโคมไฟตั้งโตะ 

     

       จากตาราง       สรุปผลการวิเคราะหรูปแบบของ โคมไฟตั้งโตะรูปแบบท่ีไดคะแนนมากท่ีสุดตาม

การประเมินจากผูเชี่ยวชาญ คือ รูปแบบท่ี 3 ได 4.25 คะแนน หมายถึง มีคาระดับความพึงพอใจ มาก 

รองลงมาคือ รูปแบบท่ี 2 ได 3.50 คะแนน และรูปแบบท่ี 1 ได 3.25 คะแนน ตามลําดับ                
 

     ขอเสนอแนะอ่ืนๆ ในการออกแบบพัฒนาเครื่องเบญจรงค ควรมีการติดตามในข้ันตอนการผลิต

ควบคูเพ่ือไดทราบถึงผลการออกแบบพัฒนาท่ีแทจริง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลําดับ เกณฑการพิจารณา รูปท่ี 1 รูปท่ี 2 รูปท่ี 3 

1 ความสวยงาม 3.00 3.33 4.33 

2 ความสะดวกในการใชงาน 3.33 3.33 4.00 

3 ความสะดวกในการดูแลรักษา 3.66 3.33 4.00 

4 ความนาสนใจในการเลือกซ้ือ 3.50 4.00 4.66 

                                    รวม 3.25 3.50 4.25 
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บทท่ี 5 

สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 การวิจัยเรื่อง ศึกษาความตองการ “การพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุม อัชรีเบญจรงค”
อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร เพ่ือสอบถามความตองการพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค แต
ละประเภทท่ีผูบริโภคนิยมเลือกซ้ือ นํามาเปนแนวทางในการพัฒนารูปแบบ ตลอดจนชวยลดตนทุนใน
การผลิต สรุปผลการวิจัยได ดังนี้ 
 
1.สรุปผลการวิจัย  

      ความตองการ “การพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุม อัชรีเบญจรงค”อําเภอกระทุมแบน 
จังหวัดสมุทรสาคร มีวัตถุประสงคในการวิจัย ดังนี้  

 1.เพ่ือศึกษาความตองการ “การพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุม อัชรีเบญจรงค”อําเภอ
กระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร 

 2.เพ่ือสํารวจหาความตองการ ในการปรับปรุงและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุม 
อัชรี เบญจรงค อําเภอกระทุมแบน จังหวัดสมุทรสาคร 

       3.เพ่ือใหเห็นคุณคาและตระหนักถึงงานหัตถกรรมไทยอันมีความประณีตและบรรจงในการผลิต
ตลอดจนการอนุรักษสงเสริมภูมิปญญาผลิตภัณฑไทย 

        สรุปการวิจัยไดดังนี้ ในการออกแบบพัฒนาเครื่องเบญจรงค ไดทําการคนควาขอมูลศึกษาความ

ตองการ “การพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค กลุม อัชรีเบญจรงค”อําเภอกระทุมแบน จังหวัด

เบื้องตน  โดยการสํารวจรูปแบบท่ัวไปของเครื่องเบญจรงค ในกลุม อัชรีเบญจรงค”อําเภอกระทุมแบน 

จังหวัดสมุทรสาคร จากการสํารวจลงพ้ืนท่ี หนารานจําหนายสินคา บริเวณ จุดจําหนายสินคาโอท็อป 

และ การออกบูธจําหนายสินคา ณ อิมแพค เมืองทองธานี สัมภาษณความตองการแนวทางการพัฒนา

ผลิตภัณฑใหเปนทางเลือกแกผูบริโภค และเพ่ือเพ่ิมประเภทชิ้นงานของเครื่องเบญจรงค และรวบรวม

ขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณและจากการศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวของ สรุปความตองการไดวา ในการพัฒนา

รูปแบบใหมนั่นตองมีข้ันตอนกระบวนการผลิตตนแบบ ซ่ึงมีราคาสูง สวนมากจะนิยมพัฒนาแบบเฉพาะ

สวนชิ้นงาน หรือผลิตภัณฑในรูปแบบใหมท่ีลูกคายินดีจายคาตนแบบ เพราะตองผลิตข้ึนมาโดยเฉพาะ 

จึงเลือกท่ีจะผลิตตามสั่งจากลูกคามากกวา หากจะตองผลิตเปนชิ้นงานใหมเพ่ือวางจําหนาย ยังคง

ตองการผูมีความรูเฉพาะทางเพ่ือแนะนํา ทางดานรูปแบบ และทางผูประกอบการสามารถผลิตไดจริง 

ตลอดจนทางการตลาดก็เปนสําคัญ ในสวนของรูปแบบเครื่องเบญจรงคนั้น มีผลตอการตลาด เนื่องจาก
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ความนิยมของลูกคาเปนบางกระแส เชนทางผูประกอบการทําลายออกมาใหม แรกๆก็ใหการตอบรับดี 

เนื่องจากการผลิตชวงหลัง ชิ้นงานมีราคาพอจับตองได เพราะปรับแบบลวดลาย ใชสติกเกอรผสมผสาน 

คงไวรูปแบบเดิมไว ในเรื่องของรูปทรงแกว โถ ผอบ จานรอง ชุดชา ตางๆเพราะมีตนแบบในการผลิตอยู

แลว แตกตางท่ีลวดลาย ราคาจึงตางกัน ดังนั้นสวนมากกลุมผูบริโภค จึงมีผลตอการเลือกซ้ือสินคา โดย

ผลการวิเคราะหจากแบบสอบถามของผูเขารวมชมและเลือกซ้ือสินคา Otop City 2015 สรุปไดวา

รูปแบบของเครื่องเบญจรงคท่ีไดรับความนิยมในการเลือกซ้ือไดมากท่ีสุด 3 ลําดับ ไดแก แกวน้ํามีหูจับ

พรอมจานรอง คิดเปนรอยละ 40 ถวยและจานรองคิดเปนรอยละ  26     โคมไฟคิดเปนรอยละ   18   

สินคาอ่ืนๆรวมกัน คิดเปนรอยละ  16  ตามลําดับ        

   แนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑเครื่องเบญจรงค โดยผูเชี่ยวชาญดาน อาจารยสอนสาขาวิชา

ออกแบบจากสถาบันการศึกษาจํานวน 3 ทาน ไดจากการนํารูปแบบของเครื่องเบญจรงคท่ีไดรับความ

นิยมในการเลือกซ้ือไดมากท่ีสุด3ลําดับมาออกแบบพัฒนาเพ่ือข้ันตอนการผลิตตอไปสําหรับ

ผูประกอบการ ไดแก แกวน้ํามีหูจับพรอมจานรอง รูปแบบท่ี 2 ได 4.41 คะแนน หมายถึง มีคาระดับ

ความพึงพอใจ มาก ถวยและจานรองคิด รูปแบบท่ี 2 ได 4.41 คะแนน หมายถึง มีคาระดับความพึง

พอใจ มาก และโคมไฟต้ังโตะ รูปแบบท่ี 3 ได 4.25 คะแนน หมายถึง มีคาระดับความพึงพอใจ มาก  

2.การอภิปรายผล 

 ผลการออกแบบท่ีไดจากการพัฒนารูปแบบของเครื่องเบญจรงคนั้น เปนเพียงตัวอยางท่ีไดจากแบบ

สอบกลุมผูบริโภคท่ีสนใจและเลือกซ้ือสินคาประเภทเครื่องเบญจรงคโดยไดคะแนนจากสินคาประเภทท่ี

ขายดีท่ีสุดจํานวน 3 ประเภท คือแกวน้ํามีหูจับพรอมจานรอง  ถวยและจานรองและโคมไฟต้ังโตะ ซ่ึงใน

การออกแบบพัฒนานั้นสามารถทําได โดยข้ึนอยูกับตนทุนและจํานวนการสั่งผูผลิต เนื่องจาก สวนสําคัญ

ของการพัฒนาแบบ นั้น ตองเปนไปตามข้ันตอนการผลิตดวยเชนกัน   

3.ขอเสนอแนะ 

 1.ในการวิจัยครั้งตอไป หากมีงบประมาณท่ีเหมาะสม ควรทําตนแบบรวมกับการพัฒนาแบบราง 

เนื่องจากจะทําใหสามารถ ปรับปรุงและพัฒนาไดอยางแทจริง เพราะเครื่องเบญจรงคนั้น ข้ันตอนการ

ผลิตกับรูปแบบตองมีความสอดคลองควบคูกัน  

 2.การพัฒนาตนแบบท่ีดี ตองวิจัยการตลาดควบคูกันไป เพราะผูผลิตนั้นตองการใหสินคาท่ี

พัฒนาออกมาแลวขายได ตรงกับความตองการของผูบริโภค 
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Graves Maitland.(1951).The Art of Color and Design.New York:McGraw-Hill 

Book. 
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อินเตอรเน็ท 

การออกแบบผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผา (ท่ีมา 

http://.nsru.ac.th/web_elearning/ping/ex3.htm)  

สืบคนเม่ือ 15 มีค 59 
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สืบคนเม่ือ 28 มีค 59 

https://preede.wordpress.com/2011/09/18/องค์ประกอบศิลป์
http://elearning.nsru.ac.th/web_elearning/ping/ex3.htm
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ภาคผนวก  ก 

- แบบสัมภาษณผูประกอบการ 

- แบบสอบถามผูบริโภค 

- แบบสอบผูเชี่ยวชาญ 
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โครงการวิจัย   เพ่ือศึกษาความตองการ “การพัฒนาผลิตภัณฑเคร่ืองเบญจรงค กลุม อัชรีเบญจรงค” อําเภอ

กระทุม          แบน จังหวัดสมุทรสาคร 

แบบสัมภาษณ ความตองการพัฒนาผลิตภัณฑเคร่ืองเบญจรงค กลุม อัชรีเบญจรงค”อําเภอกระทุมแบน  

                  จังหวัดสมุทรสาคร 

ผูวิจัย  อ อรสรวง  แสงสุก สาขาออกแบบผลิตภัณฑ วิทยาลัยเพาะชาง  

                  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสนิทร

................................................................................................................................................................................

. 

เปนการสัมภาษณผูประกอบการถึงกานสินคาเดิมเพ่ือเปนแนวทางในการสรุปแบบเพ่ือการพัฒนา 

คําถามท่ีใชในการสัมภาษณ 

1.เครื่องเบญจรงคประเภทท่ีขายดท่ีีสุดและประเภทใดขายยากท่ีสดุคืออะไร เพราะเหตุใด

...........................................................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................................................  

2.กลุมผูบริโภคนิยมซื้อสินคาเครื่องเบญจรงคในชวงโอกาสใด สามารถขายไดตลอดท้ังปหรือไม อยางไร

...........................................................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................................................  

3.กลุมผูประกอบการไดมีการพัฒนาเครื่องเบญจรงคของตนเองอยางสม่ําเสมอหรือไม อยางไร

...........................................................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................................................... 

.......................................................................................................................................................................................... 

4.ปญหาท่ีเกิดข้ึนจากการพัฒนาเครื่องเบญจรงคไดแกอะไร

...........................................................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................................................

.5.รูปแบบและประเภทของเครื่องเบญจรงคมผีลตอการเลือกซื้อจากกลุมผูบริโภค หรือไม อยางไร

...........................................................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................................................... 
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โครงการวิจัย เพ่ือศึกษาความตองการ “การพัฒนาผลิตภัณฑเคร่ืองเบญจรงค กลุม อัชรีเบญจรงค”อําเภอกระทุม

แบน จังหวัดสมุทรสาคร 

แบบสอบถาม กลุมผูบริโภค ผูสนใจเลือกซื้อสินคาในงาน OTOP CITY 2015 23-30 ธค.58 อิมแพค เมืองทองธานี 

เพ่ือเปนขอมูลความตองการพัฒนาผลติภณัฑเครื่องเบญจรงค กลุม อัชรีเบญจรงค”อําเภอกระทุมแบน จังหวัด

สมุทรสาคร 

ผูวิจัย  อ อรสรวง  แสงสุก สาขาออกแบบผลิตภัณฑ วิทยาลัยเพาะชาง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล

รัตนโกสินทร

................................................................................................................................................................... 

คําชี้แจง แบบสอบถามมีท้ังหมด 3 ตอน โปรดกาเคร่ืองหมาย / ลงในชองท่ีตรงกับความคิดเห็นของทานมากท่ีสุด 

ตอนท่ี  1      ขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม 

เพศ                หญิง                       ชาย 

อายุ                 20-30ป                 31-40ป                  

                     41-50ป                   มากกวา 51 ป   ระบุ................................ 

รายได            10,000-20,000            20,001-30,000       

                       30,001-40,000         มากกวา 40,000 

การศึกษา         ปวช.                       ปวส.                   มัธยมปลาย   

                     ปริญญาตรี                ปริญญาโท             ปริญญาเอก 

อาชีพ              รับราชการ/พนักงานราชการ    รัฐวิสาหกิจ                  รับจาง 

                      ธุรกิจสวนตัว                      พนักงานบริษัท            อ่ืนๆ............................... 

มางาน otop     ครั้งแรก                   มากกวา 1-3 ครั้ง       มาทุกปท่ีจัดงาน 
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ตอนท่ี  2   แบบสอบถามดานการเลือกซ้ือผลิตภัณฑเคร่ืองเบญจรงค  

คําชี้แจง โปรดทําเคร่ืองหมาย / ในชองท่ีตรงตามความคิดเห็นของทานมากท่ีสุด   

ระดับความคิดเห็น      5= มากท่ีสุด    4=มาก     3=ปานกลาง     2=นอย      1=นอยท่ีสุด 

 

ลําดับที ่

 

 

ขอพิจารณา 

มากที่สุด มาก ปาน

กลาง 

นอย นอยที่สุด 

5 4 3 2 1 

1. ทานมีความสนใจมาเลือกซ้ือเครื่องเบญจรงค      

2. เครื่องเบญจรงคเหมาะสําหรับเปนของท่ีระลึกและของ

ฝากในโอกาสตางๆ 

     

3. ทานอยากใหเครื่องเบญจรงคมีสินคาท่ีหลากหลาย

ประเภทมากข้ึน 

     

4. สีสันของเบญรงคมีความสวยงาม นาสนใจดึงดูดตอการ

เลือกสินคาประเภทเครื่องปนดินเผาและเซรามิค  

     

5. ทานเลือกซ้ือสินคาเครื่องเบญจรงค เฉพาะในงาน

OTOP CITY   

     

6. ทานคํานึงถึงประโยชนใชสอยของเครื่องเบญจรงค ใน

การตัดสินใจเลือกซ้ือสินคา 

     

7. บรรจุภัณฑสําหรับใสเครื่องเบญรงคมีผลตอการ

ตัดสินใจช้ือของทาน 

     

8. ทานคิดวาเครื่องเบญรงคมีคุณคาความงามท่ีแสดงออก

ถึงความเปนไทยได หากเลือกเปนของท่ีระลึกหรือ 

ของฝาก 

     

9. ราคาเครื่องเบญรงคและวัสดุมีผลตอการตัดสินใจซ้ือ      

10. ทานชอบเครื่องเบญจรงคท่ีผลิตข้ึน จํานวนตามท่ีส่ัง

หรือเฉพาะในโอกาส 
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ขอเสนอแนะอ่ืนๆ

................................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................................ 

ตอนท่ี 3 รูปแบบสินคาเคร่ืองเบญจรงคท่ีทานใหความสนใจในการเลือกซ้ือ (กรุณาเลือก 3 รูปแบบท่ีทานเห็นดวย

มากท่ีสุด ) 

 

 

 

 

 

1. แกวมัคพรอมจานรอง             2.ชุดเคร่ืองปรุงเกลือ พริกไทย                        3. ผอบ 

 

 

 

 

 

 

 

          4.ถวยและจานรอง                            5. นาฬิกาแขวน                          6. โคมไฟ 

 

 

 

 

 

 

           4.ชุดชาใหญ                                      5. ของท่ีระลึกอ่ืนๆ                                  6. ชุดชาเล็ก 
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ภาคผนวก ข 

- ภาพเครื่องเบญจรงค และการลงพ้ืนท่ี  
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ภาพท่ี 31 ผูประกอบและผูวิจัย ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        

 

 

ภาพท่ี 32 ผูประกอบและผูวิจัย ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        

 



59 
 

 

ภาพท่ี 33 ใสเกลือ และพริกไท ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        

 

 

ภาพท่ี 34 ชุดผอบเล็ก ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        
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ภาพท่ี 35 ถวยกาแฟมีหูจับพรอมจานรอง ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        

 

 

ภาพท่ี 36 ชุดชาเล็ก ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        

  



61 
 

 

ภาพท่ี 37  แกวมัคพรอมจานรอง ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        

     

 

ภาพท่ี 38 โคมไฟตั้งโตะ ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        

 

 

ภาพท่ี 39 ถวยและจานรอง ท่ีมา: อรสรวง แสงสุก (2558)        
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ประวัติผูวิจัย 

 

ชื่อ-นามสกุล (ภาษาไทย)   นางสาวอรสรวง  แสงสุก 

ชื่อ-นามสกุล (ภาษาอังกฤษ)  Miss.Onsoung Seangsuk 

ตําแหนงปจจุบัน             อาจารยพนักงานมหาวิทยาลัย 1.3 

สถานท่ีทํางาน                        แผนกออกแบบผลิตภัณฑ วิทยาลัยเพาะชาง 

          มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร 

สถานท่ีอยูติดตอไดสะดวก         86 ถ.ตรีเพชร วังบูรพาภิรมย พระนคร กรุงเทพฯ 10200 

หมายเลขโทรศัพทท่ีทํางาน        02-6237079 ตอ  6302 

โทรศัพทมือถือสวนตัว              083-6994615 

โทรสาร                               02-2257631 

E-mail                                fantar.rk@gmail.com 

ประวัติการศึกษา 

 ปริญญาโท     สาขาเทคโนโลยีผลิตภัณฑอุตสาหกรรม ครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต 
                   สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง                           

 ปริญญาตรี     เกียรตินิยมรองอันดับหนึ่ง สาขาศิลปอุตสาหกรรม ครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต 

                   สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 

ประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง สาขาออกแบบผลิตภัณฑ   วิทยาลัยเพาะชาง 
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