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บทคัดย่อ 

     การอยู่ร่วมกันของผู้คนในสังคมตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจบุัน ไม่ว่ายุคสมัยไหน จะเป็นสังคม
กลุ่มเลก็หรือสงัคมกลุ่มใหญ่ ผู้คนจำเป็นต้องมกีารปฏิสัมพันธ์ต่อกัน เพราะมนุษยเ์ป็นสัตว์สังคม ที่
จำเป็นต้องอยูร่่วมกัน สง่ผลใหม้นุษย์จำเป็นต้องพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกันไม่ว่าจะทางตรงหรือ
ทางอ้อม  

 ความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนเหล่าน้ีดำรงอยู่เสมอ ทกุคนในสังคมมีหน้าที่ต่างกัน แต่ทุกหน้าที่
ต่างทำงานประสานกันอย่างเป็นระบบเพื่อความมั่นคงของสงัคม แนวคิดทฤษฎี โซเชียล เอโวลูช่ัน จึง
ถูกหยิบยกข้ึนมาอธิบายปรากฏการณ์ทางความสมัพันธ์ของผู้คนเหล่าน้ี เพื่อนสะท้อนใหเ้ห็นถึง
โครงสร้างความสัมพันธ์การพึ่งพากันและกันของผู้คนในสังคม เพื่อทำความเข้าใจความสำคัญของ
ความสัมพันธ์ที่เป็นนามธรรมและไม่มรีูปปรากฏที่สงัเกตได้ยาก 

 ความสัมพันธ์และปฏิสัมพันธ์ขององค์ประกอบต่าง ๆ ถูกทำความเข้าใจในลักษณะเชิง
นามธรรม โดยความสมัพันธ์เหล่าน้ีสามารถอธิบายผ่านการประยุกต์ใช้หลักการทางวิทยาศาสตร์ด้าน
แรง โดยเฉพาะแนวคิดเรื่องเทนเซกริตี้ ซึ่งอาศัยความสมดุลระหว่างแรงดึงและแรงอัดในการก่อให้เกิด
โครงสร้างที่มั่นคง แนวคิดดังกล่าวถูกถ่ายทอดให้เป็นรปูธรรมผ่านกระบวนการทางประติมากรรม โดย
ใช้รูปทรงมนุษย์ทีผ่่านการลดทอนรปูแบบ แยกออกเป็นหนว่ยย่อย และเช่ือมโยงเข้าด้วยกันด้วย
เส้นสลงิหรือโครงสร้างที่ทำหน้าที่ถ่ายเทแรง 
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                                                      Abstract 
 

Human coexistence, from antiquity to the present, regardless of social scale, 
necessitates constant interaction. As social animals, humans inherently depend on one 
another, both directly and indirectly.  

These interpersonal relationships are omnipresent; while individuals fulfill 
diverse roles, every function operates in systemic coordination to ensure social 
stability. The theory of Social Evolution is employed to explain these relational 
phenomena, reflecting the structure of mutual dependence and providing a framework 
to understand the significance of abstract, intangible relationships that are often 
difficult to observe. 

These interactions are interpreted through an abstract lens and articulated by 
applying the scientific principles of force—specifically the concept of Tensegrity. This 
principle relies on the equilibrium between tension and compression to create a stable 
structure. This concept is materialized through the sculptural process, utilizing 
abstracted human forms subdivided into individual units. These units are 
interconnected by a structural system designed to transfer force, ultimately achieving 
a state of balance. 
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คำนำ 

     ศิลปนิพนธ์ฉบับนี้ เป็นเอกสารประกอบการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม หัวข้อ ความสัมพันธ์
ในสังคมภายใต้สภาวะของแรง รายวิชาศิลปนิพนธ์ ภาคเรียนที่ ๒ ปีการศึกษา ๒๕๖๘ เอกสารฉบับนี้
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นี้ได้กล่าวถึงที่มา แนวความคิด แรงบันดาลใจ ขอบเขตการทำงานกระบวน การทางเทคนิค ทฤษฎีที่
นำมาอ้างอิงในการสร้างผลงาน ตลอดจนถึงปัญหาในการสรา้งสรรค์ผลงาน ประติมากรรม โดย
ข้าพเจ้าหวังเป็นอย่างยิง่ว่าจะเผยแพร่ความรู้ในการศึกษาศิลปนิพนธ์ในครัง้นี้ ให้ เป็นประโยชน์ต่อผู้ที่
สนใจที่จะศึกษาผลงานประติมากรรมได้ไม่มากก็นอ้ย  
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บทท่ี 1 

บทนำ 

  

ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

ตั้งแต่สมัยโบราณมนุษย์มีการรวมกลุ่มเพื่อดํารงชีวิตไม่ว่าจะเพื่อล่าสัตว์ทําเกษตรกรรมหรือ
เพื่อสร้างอารยธรรม การอยู่ร่วมกันเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงธรรมชาติของการพึ่งพากันและกันของ
มนุษย์ ที่มีมาตั้งแต่ยุคหินจนถึงปัจจุบันความสัมพันธ์เหล่านี้ยังไม่เพียงแสดงการพึ่งพาแต่ยังแสดงถึง
ปฏิสัมพันธ์ของผู้คนที่มีต่อกัน ปฏิสัมพันธ์ระหว่างคนกับคนเราเห็นได้ทั่วไปเช่น แม่ค้าพ่อค้าหาบเร่
แผงลอยที่พูดคุยซื้อขายกับลูกค้า กระเป๋ารถเมล์เก็บเงินผู้โดยสาร นอกจากปฏิสัมพันธ์ระหว่างคนกับ
คนแล้วปฏิสัมพันธ์ยังรวมถึง คนกับสิ่งของหรือคนกับสังคม ตัวอย่างเช่น แม่ค้าที่เข็นรถเข็นหาบไป
ขายอาหาร คนงานก่อสร้างที่สร้างตึกอาคารอันเป็นหนึ่งในส่วนประกอบของสังคมหรือพนักงาน
ออฟฟิศที่ใช้สิ่งก่อสร้างจากคนงานเหล่าน้ัน ความสัมพันธ์เหล่าน้ีของมนุษย์ยังคงดํารงอยู่อย่างต่อเนือ่ง 
หากมองภายนอกอาจเห็นเป็นเพียงพฤติกรรมปกติของคนในสังคม แต่ความจริงแล้วเราจะพบแรงเปน็
ส่วนประกอบในปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้คน เมื่อพบแรงที่เกิดขึ้นเราจึงเข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างผู้คน 
แต่เรากลับไม่เคยสังเกตเห็นปฏิสัมพันธ์ที่เกิดข้ึนระหว่างผู้คนต่อผู้คนผู้ต่อสิ่งของหรือผู้คนต่อสังคม      

ข้อมูลในด้านสังคมเราจะพบว่า มนุษย์น้ันมีความเป็นสัตว์สังคมทำให้การพึ่งพาซึ่งกันและกัน
นั้นไม่ใช่เรื่องแปลก นับตั่งแต่เราเกิดจนตายเราจะมีส่วนเกี่ยวข้องกับบุคคลอื่น ด้วยความสามารถของ
บุคคลในด้านต่างๆนั้นไม่เท่าเทียมกันไม่ว่าจะด้วยสติปัญญาหรือร่างกายทำให้บุคคลเพียงคนเดียวไม่
สามารถทำในสิ่งที่ตนเองต้องการได้ทั้งหมด เราเลยจำต้องพึ่งพาผู้อื่นในการดำรงชีวิต ทั้งจะในด้าน
ของการอุปโภคบริโภคหรือด้านการบริการต่างๆ ที่บางอย่างเราก็ไม่สามารถที่จะทำสิ่งเหล่าน้ันได้ด้วย
ตนเอง เช่นพนักงานออฟฟิศที่ไม่สะดวกในการประกอบอาหาร เนื่องด้วยข้อจำกัดด้านที่อยู่อาศัยหรือ
เวลาที่มีน้อยนิดจะเห็นได้ว่าในบางสถานการณ์เราจำต้องพึ่งคนอื่นเพื่อทำให้สิ่งที่เราต้องการนั้นให้
สมบูรณ์  ข้าพเจ้าจึงนำแรงในทางวิทยาศาสตร์มาอธิบายความสัมพันธ์เหล่าน้ี 1 

“แรง” เป็นสิ่งสำคัญในทางวิทยาศาสตร์เนื่องจากเป็นปัจจัยที่ทำให้วัตถุเคลื่อนที่  หยุดนิ่ง 
หรือเปลี่ยนแปลงทิศทาง แรงนั้นไม่อาจเห็นได้ด้วยตาเปล่าแต่สามารถรับรู้ได้จากผลลัพธ์ที่เกิดข้ึนจาก
แรงที่กระทำต่อวัตถุ เช่น ลูกบอลที่กลิ้งไปข้างหน้า การหมุนของพัดลม การชั่งของบนตราชั่ง  สิ่ง
เหล่าน้ีเป็นเครื่องยืนยันถึงการมีอยู่ของแรงและวัตถุนั้นเปลี่ยนแปลงตามแรงที่กระทำผลลัพธ์ของแรง

 
1 https://www.kroobannok.com/12093 เข้าถึงเมื่อวันที่ 26 กุมพาพันธ์ 2569 

https://www.kroobannok.com/12093
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ในทางวิทยาศาสตร์ แม้จะสังเกตได้ชัดเจนจากการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนของวัตถุแต่กลับกัน หากเรา
สังเกตในชีวิตประจำวันแรงไม่ได้จำกัดอยู่แค่ทำให้วัตถุเคลื่อนที่หรือหยุดนิ่งเท่านั้นแรงยังเป็นส่วนหนึ่ง
ที่อยู่กับวิถีชีวิตของผู้คน กลไกทางสังคม หรือแม้แต่การตัดสินใจของเราในแต่ละวัน ต่างก็อยู่ภายใต้
อิทธิพลของ “แรง” จากสิ่งรอบตัวเราทั้งสิ้น แรงจึงไม่ได้แสดงให้เห็นแค่การเปลี่ยนแปลง หากแตย่ัง
แสดงให้เห็นผลลัพธ์ของปฏิกิริยาและสัมพันธ์ระหว่างสิ่งต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับแรงรวมถึงผู้คนด้วย 

ทฤษฎีที่ข้าพเจ้าหยิบยกมาซึ่งเกี่ยวข้องกับเนื้อความข้างต้น คือทฤษฎี โซเชียล เอโวลูชั่น ( 
Social evolution ) โดยนักปรัชญาชื่อ เฮอร์เบิร์ต สเปนเซอร์ (Herbert Spencer) เขาเกิดเมื่อปี 
ค.ศ. 1820 เขาเป็นนักปรัชญาที่วิเคราะห์สังคมในยุคหลังปฏิวัติอุตสาหกรรม ที่พูดถึงความสัมพันธ์
ของสังคมที่ผู ้คนนั้นต่างก็มีหน้าที ่ของตนและแต่ละหน้าที่ต่างก็ทำงานประสานกันเพื่อรวมเป็น
โครงสร้างของสังคมที่ดำเนินไป เทียบกับแนวคิดปฏิสัมพันธ์ข้างต้นแล้วเพราะในความสัมพันธ์ระหว่าง
ผู้คนน้ันล้วนมีแรงเป็นส่วนประกอบไม่ว่าจะแรงที่เราน้ันรับรู้และเข้าใจได้หรือไม่มีรูปธรรมปรากฏชัด
แต่เพราะแรงในความสัมพันธ์เหล่าน้ีผู้คนจึงเช่ือมโยงเข้าหากันจนเกิดสมดุลตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน2 

รูปแบบทางศิลปกรรมข้าพเจ้า ได้รับแรงบันดาลใจจาก ศิลปิน เคนเนธ สเนลสัน ( Kenneth 
snelson )  ในงาน เดอะ เอ็กซ์ โมดูล เทนเซกริที (The x-module tensegrity) รูปทรงกากบาทจาก
ไม้และขึงด้วยเส้นเอ็นก่อเป็นรูปทรงกระบวนการขึงไม้ก่อรูปทรงมีการใช้หลักทางวิทยาศาสตร์จากแรง
และการกระจายน้ำหนักรวมถึงทิศทางในการขึง ซึ่งสอดคล้องกับเนื้อหาที่ข้าพเจ้าสนใจในเรื่องแรง
และความสัมพันธ์ของผู้คนในสังคม ข้าพเจ้านำกระบวนการที่เกี่ยวข้องกับแรงดึงแรงรั้งมาใช้โดยงาน
ของข้าพเจ้าใช้หน่วยย่อยรูปทรงมนุษย์ที่ถูกกำหนดท่าทางในการรับแรงโดยแต่ละหน่วยย่อยนั้นจะ
สอดคล้องกันจากนั้นใช้เส้นเอ็นในการขึงให้เกิดรูปทรงใหม่เพื่อรับน้ำหนักและกระจายน้ำหนักเพื่อ
สร้างความสัมพันธ์ของหน่วยย่อยต่าง ๆ ซึ่งจะแสดงให้เห็นปรากฏการณ์ความสัมพันธ์โดยในมีรูปทรง
มนุษย์ท ี ่ม ีลักษณะเป็นหน่วยย่อยร ับและส่งแรงก่อตัวเป็นรูปทรงขนาดใหญ่จะแสดงให้เห็น
ความสัมพันธ์ของแรง ที่อาศัยหน่วยใหญ่และหน่วยย่อยเป็นองค์ประกอบ 

 ข้าพเจ้าต้องการสื่อให้เห็นถึง แรง ที่ไม่ได้มีบทบาทในแค่ในทางฟิสิกส์วิทยาศาสตร์แต่แรงยัง
มีบทบาทในเชิงสังคมที่ผู้คนส่วนใหญ่ไม่ได้สังเกตเห็นนำเสนอออกมาผ่านงานประติมากรรมโดยใช้แรง
แสดงเนื้อหาเชิงนามธรรมผ่านกระบวนการทางศิลปะออกมาเปน็รูปธรรมที่เรามองเห็นและเข้าใจไดซ้ึง่
มีที่มาและแนวคิดข้างต้นเพื่อแสดงให้ผู้ชมได้ตระหนักรู้ถึงความสัมพันธ์เชิงนามธรรมที่แสดงออกผ่าน
การขึงที่ใช้แรงแสดงเป็นรูปธรรม ซึงจะสะท้อนให้เห็นความสมบูรณ์ ผ่านรูปทรงขนาดใหญ่อันมีหน่วย
ย่อยประกอบ 

 

 

 
2 ทฤษฎี สังคมวทิยา สุภางค์ จันทวานิช หน้า 139-145 เข้าถึงเมื่อ 26 กุมภาพันธ์ 2569 
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วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

1. เพื่อสร้างผลงานประติมากรรมที่มีเนื้อหาจากความสัมพันธ์ของคนในสังคมผ่านปรากฏการณ์ของ
แรงที่เกิดข้ึนในสังคม 

2. ศึกษาปรัชญาที่เกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์เชิงพึ่งพาซึ่งกัน 

3. ศึกษาศิลปกรรมที่แสดงเนื้อหาของความสัมพันธ์ในการพึ่งพาซึ่งกัน 

 

สมมุติฐานของการศึกษา 

ในสังคมที่ผู้คนต่างอยู่ร่วมและต่างพึ่งพาซึ่งกันมาตั ้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  ความสัมพันธ์
เหล่านี้ยังคงดำรงอยู่หากแต่เราไม่ได้สังเกตเห็น เหตุนี้จึงต้องนำแรงในทางวิทยาศาสตร์มาอธิบาย
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู ้คนให้อยู ่ในรูปประจักษ์ผ่านงานประติมากรรมที่ใช้ร ูปทรงมนุษย์  รูปทรง
เรขาคณิตมาขึงรวมกันเป็นมวล รับและกระจายน้ำหนึ่งจากจุดหนึ่งไป สู่จุดหนึ่งเพื่อสื่อให้เห็นถึงการ
พึ่งพากันระหว่างสองรูปทรงผ่านแรงที่เกิดจากน้ำหนักและแรงที่เกิดจากการกระจายน้ำหนักที่เกิดข้ึน 
สามารถทำให้ผู้ชมได้ตระหนักรู้ถึงการพึ่งพาระหว่างกันและกันของรูปทรงเพื่อทำให้เข้าใจสภาวะ
ความสัมพันธ์ทางสังคมผ่านงานประติมากรรม 

 

ขอบเขตของการศึกษา 

1.สร้างผลงานประติมากรรมที่แสดงเนื้อหาความสัมพันธ์ของคนในสังคมผ่านแรงในทางวิทยาศาสตร์ 
ให้ออกมาเป็นผลงานประติมากรรม โดยใช้รูปแบบแรงดึงแรงรั้ง ( Tensegrity ) ที่ใช้หลักการทาง
วิทยาศาสตร์เพื่อแสดงแรงงออกมาเปน็รูปธรรมขึงรวมกับรูปทรงคนแบบกึ่งนามธรรมเพื่อแสดงให้เหน็
ถึงแนวคิดข้างต้น 

2.ศึกษาแนวคิด ความสัมพันธ์ของผู้คนแบบการพึ่งพากัน ผ่านทฤษฎี โซเชียล เอโวลูชั่น ( Social 
evolution )ของ เฮอร์เบิร์ต สเปนเซอร์ ( Herbert Spencer ) 

3.ศึกษาศิลปกรรมที่แสดงเนื้อหาความสัมพันธ์แรงแบบพึ่งพากัน โดยมี เคนเนธ สเนลสัน ( Kenneth 
senlson ) โจเอล ชาปิโร ( joel shapiro ) และ ธีรพล หอสง่า 
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ไปวิเคราะหห์าข้อมลูมาประยกุต์ใช้กับการ
สร้างสรรค์งานประติมากรรม 

       

2.แสวงหารูปทรงทางประตมิากรรมจาก
หนังสือหรืออินเตอรเ์น็ตเพือ่สือถึง
ความสัมพันธ์เชิงพึง่พา 

       

3.คัดลอกแบบร่าง 2 มิติ เพื่อนำมาทำเป็น 3 
มิติ ด้วยวัสดุที่จะใช้ในงานจริงเพื่อหาความ
สมบรูณ์ของรูปทรง 3 มิต ิ

       

4.สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม        

5.รายงานสรปุผลศิลปนิพนธ์        

6.จัดแสดงนิทรรศการ        

ตารางท่ี 1 ตารางข้ันตอนการดำเนินงาน 

ท่ีมา ตารางโดยผูสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธ 

เวลาท่ีใช้ในการทำงาน 

เวลาประมาณ 4-5 เดือน 
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วิธีการศึกษา 

7.1 ศึกษาค้นคว้าจากภาพถ่ายและอินเตอรเ์น็ต 

7.2 ศึกษาศิลปินที่ทำงานที่แสดงออกถึงการพึ่งพา 

7.3 ศึกษาแนวคิดจาก ทฤษฎี โซเชียล เอโวลูช่ัน ( Social evolution )ของเฮอร์เบิร์ตสเปนเซอร์   

( Herbert Spencer ) 

7.4 ศึกษาจากผลงานศิลปินทีม่ีเนื้อหาแสดงออกทางด้านความสัมพันธ์เชิงพึ่งพาเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์ผลงาน 

 

แหล่งข้อมูล 

8.1 ห้องสมุดวิทยาลัยเพาะช่าง 

8.2 ศิลปนิพนธ์ 

8.3 อาจารย์ภายในสาขา 

8.4 อินเตอรเ์น็ต เว็บไซต์ และยูทูป 
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บทท่ี 2 

ที่มาของแนวคิดและแรงบันดาลใจ 

 

แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 

 ในสังคมที่ผู้คนต่างอยู่ร่วมกันและต่างพึ่งพาซึ่งกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ความสัมพันธ์
ระหว่างผู้คนเหล่าน้ีล้วนมีแรงเป็นส่วนประกอบ เช่น คนขับวินมอเตอร์ไซค์ที่รับส่งผู้โดยสาร แม่ค้าที่
เข็นรถเข็นหาบเร่ไปขายอาหารให้พนักงานออฟฟิศ หรือ พนักงานทำความสะอาดที่กวาด ปฏิสัมพันธ์
ระหว่างผู้คนเหล่านี้ล้วนมีแรงเป็นส่วนประกอบ หากแต่แรงเหล่านั้นไม่สามารถอธิบายออกมาเป็น
รูปธรรมให้เราสามารถเข้าใจได้เราจึงไม่ได้สังเกตเห็นแรงในความสัมพันธ์เหล่าน้ี เหตุนี้ข้าพเจ้าจึงนำ
แรงในทางวิทยาศาสตร์มาอธิบายความสัมพันธ์เชิงนามธรรมเหล่านี้ ให้แสดงออกมาเป็นรูปมธรรมที่
เราสามารถรับรู้และเข้าใจได้ 

 

ทฤษฎี โซเชียล เอโวลูชั่น 

  

รูปภาพท่ี 1 เฮอร์เบิร์ต สเปนเซอร์  (Herbert Spencer ) นักปรัชญาชาวอังกฤษ 

ท่ีมา https://hmong.in.th/wiki/Herbert_Spencer  เข้าถึงเมื่อวันที่ 19 กุมพาพันธ์ 2569 

  ทฤษฎี โซเชียล เอโวลูช่ัน ว่าด้วยกระบวนการทางสังคมที่วิวัฒนาการจากสภาพเรียบง่ายไป สู่
สภาพที่มีความซับซ้อนทางสังคมผ่านความสัมพันธ์ของแต่ละหน้าที่ ที่แตกต่างกันแต่ในขณะเดียวกัน

https://hmong.in.th/wiki/Herbert_Spencer


๗ 

 

 

หน้าที่ที่แตกต่างกันเหล่านั้นก็ทำหน้าที่ประสานกันเพื่อความอยู่รอดโดยรวมของสังคม ทฤษฎีนี้ถูก
นำเสนอโดย เฮอร์เบิตร์ สเปนเซอร์ นักปรัชญาและนักสังคมวิทยาชาวอังกฤษผู้มีบทบาทต่อการ
วางรากฐานทฤษฎีสังคมวิทยายุคแรก สเปอนเซอร์ เปรียบเทียบสังคมว่าประกอบด้วยส่วนต่างๆ ที่มี
หน้าที่ต่างกันแต่ส่วนต่างๆเหล่าน้ันก็ยังคงทำงานประสานกันเพื่อความมั่นคงของระบบโดยรวม ซึ่งแต่
ละหน้าที่ ที่เขากล่าวมานั้นจะถูกจำแนกด้วยสถาบันหลังทางสังคม ที่ประกอบด้วย สถาบันครอบครัว 
ทำหน้าที่ผลิตและเลียงดูสมาชิกใหม่ที่เกิดข้ึนมาในสังคม สถาบันพิธีกรรม ทำหน้าที่ควบคุมพฤติกรรม
ของผู้คนในสังคม สถาบันการเมือง ทำหน้าที่กำหนด ประชาธิปไตยหรืออนาธิปไตย สถายันศาสหนา 
ทำหน้าที่เผยแพร่หลักคำสอนให้ผู้คนยึดถือ สถาบันอาชีพ ทำหน้าที่สร้างและแบ่งงานต่างๆ เป็นส่วน 
ๆ ในสังคม และ สถาบันเศรษกิจ ทำหน้าที่แบ่งชนช้ันในสังคม หน้าที่ต่างๆ เหล่าน้ีล้วนเป็นส่วนต่างๆ
ของสังคม ที่ร่วมมือกันด้วยแรงผูกพันทางกายภาพ อีกส่วนที่สัมพันธ์กันโดยสื่อกลาง คือ ภาษา การ
พูด การเขียน ท่าทาง ส่วนต่างๆยังรวมกันได้โดยสำนึก ที่กระจายอยู่ตามส่วน และ หน้าที่ต่างๆใน
สังคมแต่ถึงกระนั้นสำนึก หรือ ความรู้สึกทางสังคมร่วมกันไม่ได้อยู่ในทุกส่วนในระดับเดียวกัน แต่ถึง
แบบนั้นแต่ละหน้าที่ก็จำเป็นต้องพึ่งพาซึ่งกันและกันเพื่อให้ระบบทางสังคมที่เป็นโครงสร้างขนาดใหญ่
นั้นดำเนินไปได ้เหตุน้ีข้าพเจ้าจึงนำแนวคิดข้างต้นมาเทียบเคียงกับกระบวนการทางศิลปะที่ใช้การขึง
เพื่อถ่ายเทน้ำหนักจากหน่วยย่อยเพื่อขยายเป็นหน่วยใหญ่ซึ่งตัวข้าพเจ้าเห็นถึงความสามารถในการ
แสดงความสัมพันธ์และตอบสนองต่อแนวคิดดังกล่าวข้าพเจ้าจึงนำกระบวนการนี้ในการพัฒนาผลงาน
ศิลปนิพนธ์3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
3 ทฤษฎี สังคมวิทยา สุภางค์ จันทวานิช หน้า 139-145 เข้าถึงเมื่อ 26 กุมภาพันธ์ 2569 
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อิทธิพลทางศิลปกรรม 

คอนสตรัคติวิสต์  (Constructivism) 

 

 รูปภาพท่ี 2 วลาดิเมียร์ แทตลิน, โมเดล ฟอร์ เดอะ มอนิวเมนต์ ทู เดอะ เธิร์ด อินเตอรเ์นชันแนล 
1919 

( Vladimir Tatlin, model for the Monument to the Third International 1919 ) 

ที่มา https://blog.artsper.com/en/a-closer-look/understanding-russian-constructivist-
art/  เข้าถึงเมื่อวันที่ 12 เมษายน 2569 

คอนสตรัคติวิสต์  (Constructivism ) เป็นขบวนการทางศิลปะเชิงนามธรรมเกิดข้ึนในรัสเซีย
ราวปีค.ศ 1913 ในช่วงความเปลี่ยนแปลงทางสังคมการเมืองและอุตสาหกรรมครั้งก่อนและหลังการ
ปฏิวัติของรัสเซียโดยลัทธิคอนสตรัคติวิสตม์ีแนวทางงานศิลปะที่ถูกตัดทอนดูไร้ชีวิตและมุ่งเน้นความมี
เหตุผลที่เกิดขึ้นในงานมากกว่าการแสดงอารมณ์เชิงนามธรรมบุคคลสำคัญที่เป็นทั้งศิลปินและเป็นผู้
ร่วมก่อตั้งลัทธินี้ได้แก่  เขาเหล่านี้ช่วยกันวางรากฐานทางทฤษฎีและแนวทางในการปฏิบัตอิย่างเป็น
ระบบในลัทธินี้หัวใจสำคัญของคอนสตรัคติวิสคือการต่อต้านแนวคิดแบบดั้งเดิมที่ศิลปินนั้นใช้ทักษะ

https://blog.artsper.com/en/a-closer-look/understanding-russian-constructivist-art/%20%20เข้าถึง
https://blog.artsper.com/en/a-closer-look/understanding-russian-constructivist-art/%20%20เข้าถึง


๙ 

 

 

ทางศิลปะในการสร้างสรรค์ผลงานและมุ่งเน้นการถ่ายทอดอารมณ์ส่วนบุคคลเสียเป็นส่วนใหญก่ลุ่ม
ศิลปินในลัทธินี้มองว่าศิลปะควรจะช่วยขับเคลื่อนสังคมและต้องสะท้อนระบบอุตสาหกรรมสมยัใหม่
ผ่านผลงานเขาเหล่าน้ันเช่ือว่าผลงานศิลปะไม่ควรเป็นวัตถุล้ำค่าที่ตอบสนองความต้องการของคนชน
ช้ันสูงกับการงานศิลปะควรอยู่กับประชาชนและยังสามารถผลิตได้ในระบบโรงงานเหตุนี้ทำให้ศิลปิน
ไม่ได้มีหน้าที่สร้างสรรค์ผลงานเพียงอย่างเดียวแต่ยังต้องก่อสร้างผลงานทำงานกับวัสดุโครงสร้างและ
ระบบการผลิตจริงอีกด้วยรูปแบบของศิลปะคอนสตรัคติวิสเน้นที่การก่อร่างสร้างตั วของวัสดุทาง
อุตสาหกรรมมากกว่าการแสดงแนวคิดเชิงสัญลักษณ์โดยในผลงานจะมีลักษณะเป็นโครงสร้าง
เรขาคณิตเส้นตรงมุมฉากโดยส่วนใหญ่เป็นรูปทรงที่สามารถพิสูจน์ได้ตามหลักการทางคณิตศาสตร์ทั้ง
ในผลงาน 2 มิติและ 3 มิติการสร้างรูปทรงเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นระเบียบความแม่นยำ
และความมีเหตุผลในการสร้างสรรค์ผลงานซึ่งสอดคล้องกับหลักการทางอุตสาหกรรมที่ใช้รูปทรง
เรขาคณิตเป็นพื้นฐานและใช้หลักการทางคณิตศาสตร์ดำเนินการอีกด้วยข้าพเจ้าจึงนำศิลปกรรมแบบ
คอนสตรัคติวิสมาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานโดยการใช้รูปทรงมนุษย์ที่ถูกตัดทอนและแสดง
ออกเป็นรูปทรงเรขาคณิตและยังใช้ข้อมูลอันเป็นตัวเลขทางคณิตศาสตร์ที่แสดงออกมาในรูปแบบของ
แผนภูมิพื้นที่อยู่อาศัยทั้งนี้ในเทคนิคการประกอบสร้างที่ใช้การขึงทางวิทยาศาสตร์นั้นก็ล้วนมีพื้นฐาน
มาจากคณิตศาสตร์เช่นกันเพื่อแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ในสังคมที่ผู้คนต่างพึ่งพาซึ่งกันและกันโดย
ที่ในการพึ่งพาน้ันล้วนมีแรงเป็นสว่นประกอบหากแต่ไม่สามารถอธิบายออกมาเป็นความรู้สกึที่เข้าใจได้
เหตุนี้จึงต้องเทียบเคียงกับแรงในทางวิทยาศาสตร์เพื่อแสดงแรงในความสัมพันธ์เหล่านี้ออกมาเป็น
รูปทรงที่เรารับรู้และเข้าใจได้4 

 

เทนเซกริต้ี ( Tensegrity ) 

 เทนเซกริตี้ (Tensegrity) หรือ แรงดึงสมบูรณ์ ( Tensional Integrity ) เป็นหลักการทาง
โครงสร้างที่อาศัยความสัมพันธ์ระหว่าง แรงดึง และ แรงอัด ในการสร้างความมั่นคงของระบบ โดย
องค์ประกอบของโครงสร้างจะถูกจัดวางให้ช้ินสว่นที่รับแรงอัด เช่น แท่งหรือคาน แยกออกจากกันโดย
ไม่สัมผัสโดยตรง ขณะที่ช้ินส่วนที่รับแรงดึง เช่น สายเคเบิลหรือเส้นเอ็น จะทำหน้าที่ควบคุมตำแหน่ง
โดยรวมขององค์ประกอบย่อยภายใต้องค์ประกอบใหญ่ โดยส่วนใหญ่ความมั่นคงของโครงสร้างเท
นเซกริตี้นั้นไม่ได้เกิดจากการรองรับน้ำหนักแบบต่อเนื่องเหมือนโครงสร้างทั่วไป แต่เกิดจาก สมดุล
ของแรงที่กระจายตัวทั่วทั้งระบบ ส่งผลให้โครงสร้างโดยรวมสามารถคงรูปอยู่ได้แม้องค์ประกอบแตล่ะ
ส่วนจะแยกออกจากกัน แนวคิดดังกล่าวถูกบัญญัติข้ึนในช่วงทศวรรษ 1960 โดย บัคมินสเตอร์ ฟูล
เลอร์( Buckminster Fuller ) ซึ่งรวมคำว่า แรงดึง ( tension ) และ ความสมบูรณ์ ( integrity ) เพื่อ
อธิบายระบบโครงสร้างที่ความสมบูรณ์ของรูปทรงเกิดจากแรงดึงที่ต่อเนื่องกันทั้งระบบ โครงสร้างเท

 
4 https://www.christies.com/en/stories/a-brief-history-of-constructivism-81a7943ef43c4c42980ebe627d9f481d เข้าถึงเมื่อวันท่ี 5 

มีนาคม 2569 

https://www.christies.com/en/stories/a-brief-history-of-constructivism-81a7943ef43c4c42980ebe627d9f481d
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นเซกริตี้ไม่ได้จำกัดอยู่เพียงงานที่มนุษย์สร้างขึ ้น แต่ยังสามารถพบได้ในธรรมชาติ โดยเฉพาะใน
ร่างกายมนุษย์ ซึ่งกระดูกทำหน้าที่รับแรงอัด ขณะที่กล้ามเนื้อ เอ็น และเนื้อเยื่อเกี่ยวพันทำหน้าที่รับ
แรงดึง ระบบดังกล่าวช่วยให้ร่างกายสามารถรักษาความมั ่นคงพร้อมกับความยืดหยุ ่นในการ
เคลื่อนไหวไดในเวลาเดียวกัน 

ในเชิงสุนทรียศาสตร์ นักประวัติศาสตร์ศิลปะ เอเลนอร์ ฮาร์ตนีย์ ( Eleanor Heartney ) ได้
กล่าวถึงคุณลักษณะสำคัญของโครงสร้างเทนเซกริตี้ว่าอยู่ที่  “ความโปร่งใสทางสายตา” ซึ่งเปิดเผย
ความสัมพันธ์ของแรงและพื้นที่ให้ผู้ชมรับรู้ได้โดยตรง ส่งผลให้โครงสร้างลักษณะนี้กลายเป็นจุดเช่ือม
ต่อระหว่างศาสตร์ทางวิศวกรรมและศิลปะร่วมสมัย หลักการเทนเซกริตี้ได้ถูกนำไปประยุกต์ใช้ในงาน
สถาปัตยกรรม วิศวกรรม และการออกแบบโครงสร้างขนาดใหญ่  เทนเซกริตี้จึงไม่เพียงเป็นหลักการ
ทางโครงสร้างทางกายภาพเท่านั้น แต่ยังสะท้อนแนวคิดเรื่อง ความสัมพันธ์ การพึ่งพาอาศัย และ
สมดุลขององค์ประกอบภายในระบบเดียวกัน ซึ่งได้กลายเป็นพื้นฐานสำคัญในการสร้างสรรค์งาน
ศิลปะ ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมร่วมสมัยในปัจจุบัน5 

 

อิทธิพลจากศิลปิน 

เคนเนธ สเนลสัน ( Kenneth snelson ) 

เคนเนธ สเนลสัน ( Kenneth Snelson ) ค.ศ. 1927–2016 เขาเป็นประติมากรชาว
อเมริกันผู้บุกเบิกแนวคิดโครงสร้างแบบ เทนเซกริตี  (Tensegrity) ซึ่งกลายเป็นรากฐานสำคัญของ
ประติมากรรมเชิงโครงสร้างในคริสต์ศตวรรษที่ 20 เขาเกิดที่เมือง เพนเดิลตัน รัฐออริกอน และถึงแก่
อสัญกรรมที่นครนิวยอร์ก รัฐนิวยอร์ก ชีวิตและผลงานของเขาสะท้อนการผสานกันระหว่างศิลปะ 
วิศวกรรม และการทดลองทางโครงสร้างอย่างลกึซึ้ง โดยผลงานที่ข้าพเจ้านำมาวิเคราะห์มีช่ือว่า เดอะ 
เอกซ์โมดูล เทนเซกริตี โดยในงานช้ินน้ีเขาใช้ไม้สองช้ินขัดแนวขวางเป็นรูปทรงกากบาทและขึงด้วยส
ลิง ซึ่งรูปทรงกากบาทหนึ่งช้ินจะถูกนับเป็นหนึ่งหน่วยย่อย โดยแต่ละหน่วยย่อยนั้นจะถูกขึงอย่างเป็น
ระบบทั้งระยะห่างและการจัดวางของรูปทรงย่อย 

 
5 https://en.wikipedia.org/wiki/Tensegrity เข้าถึงเมื่อวันที่ 26 กุมพาพันธ์ 2569 

https://en.wikipedia.org/wiki/Tensegrity
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รูปภาพท่ี 3 ผลงาน เดอะ เอกซโ์มดลู เทนเซกริตี ( The X-module tensegrity ) 

ท่ีมา http://www.tensegriteit.nl/e-xmodule.html เข้าถึงเมื่อวันที่ 5 มีนาคม 2569 

 

  จนเกิดเป็นโครงข่ายสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่เมื่อเห็นภาพรวมแล้วงานชิ้นนี้จะพบว่าแต่ละหนว่ย
ย่อยน้ันถูกปะกอบด้วยการขึงจนมีทิศทางเป็นกากบาทขนาดใหญ่ทั้งในแนวขวางและแนวดิ่งที่เกิดข้ึน
ในเค้าโครงสี่เหลี่ยมซึ่งแสดงถึงการกระจายน้ำหนักที่เกิดขึ้นในโครงสร้างสี่เหลี่ยมและยังแสดงการ
พึ่งพาซึ่งกันระหว่างหน่วยย่อยโดยมีแรงในรปูแบบของการขึงเพือ่ประกอบกันของแต่ละหน่วยย่อยงาน
ช้ินน้ีเราจึงพบปรากฏการณ์ของแรงผ่านการขึงระหว่างหน่วยย่อยออกมาเป็นรปูธรรม ซึ่งข้าพเจ้าได้นำ
วิธีการนี้มาใช้ในการสร้างผลงานของข้าพเจ้า เนื่องจากวิธีการนี้สามารถแสดงความสัมพันธ์ระหว่าง
รูปทรงให้ออกมาเป็นรูปธรรมผ่านแรงที่เราสามารถมองเห็นและเข้าใจได้ 

 

 

 

 

 

http://www.tensegriteit.nl/e-xmodule.html
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โจเอล ชาปิโร ( joel shapiro ) 

 

 

 

รูปภาพท่ี 4 ผลงาน อันไทเทิล ( Untitled 2000 - 2001 ) 

ท่ีมา https://www.metmuseum.org/art/collection/search/491977 เข้าถึงเมื่อวันที่ 5 
มีนาคม 2569 

โจเอล ชาปิโร ( joel shapiro ) ค.ศ 1941 - 2025 เขาเป็นประติมากรชาวอเมริกันโดย
ผลงานส่วนใหญ่ของเขานั้นจะถูกตัดทอน โดยมีตั้งแต่ขนาดเล็กขนาดเท่าจริงจนถึงขนาดใหญ่ซึ่ง
ประติมากรรมของเขาน้ันมักมีลักษณะเคลื่อนไหวและสีสันที่ดูฉูดฉาด ในงานชุดอันไทเทิล ( Untitled 
2000 - 2001 ) เขาน้ันเลือกใช้รูปทรงเรขาคณิต ประกอบสร้างเป็นรูปทรงคลายท่าทางมนุษย์และ
ใช้ระบบคานยื่นซึ่งมีจุดแตะฐานหนึ่งจุด ในงานช้ินน้ีเราจะรู้สึกถึงความไม่สมดุลที่เกิดจากรูปทรงที่ไม่
สามารถและเขายังได้แสดงออกผ่านรูปทรงสี่เหลีย่มเพื่อจะสื่อถึงรปูทรงของมนุษย์ที่ถูกตัดทอนทั้งนี้ถึง
เขาน้ันไม่ได้ใช้รูปทรงมนุษย์โดยตรงแต่ท่าทางที่แสดงออกของช้ินงานกลบัแสดงออกถึงสัญญะทีส่ือ่สาร
ถึงมนุษย ์ผ่านแท่งสี่เหลี่ยมยาวที่ถูกประกอบตามมุมของสี่เหลี่ยมใหญ่ องค์ประกอบนี้ทำให้เราเข้าใจ
และพอจะจิตนาการถึงท่าทางของมนุษย์ได้ โดยผลงานช้ินน้ีเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานขอ
ข้าพเจ้า เนื่องจากการตัดทอนนั้นไม่เพียงสะท้อนถึงรูปทรงมนุษย์แต่ยังถูกตัดทอนให้รับนำ้หนักและ
กระจายน้ำหนักจากรูปทรงโดยรวมที่ไม่สมดุลแต่ในขณะเดียวกันตัวช้ินงานก็ยังสามารถตั้งอยู่ได้ 

 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/491977
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ธีรพล หอสง่า 

 

 

 

รูปภาพท่ี 5  ผลงาน เดอะ เซอร์เคิล ( the circle ) 

ท่ีมา http://www.thapra.lib.su.ac.th/ArtThesis46-
57/ARTperson/2553_Teerapon%20Hosanga.html  เข้าถึงเมื่อวันที่ 5 มีนาคม 2569 

 

 โดยในงานช้ินน้ีเขาใช้การประกอบกันของแท่งอลูมิเนียม ไม้ และก้อนหิน โดยใช้ก้อนหินเป็น
จุดศูนย์กลางซึ่งมีไม้อยู่โดยรอบของพื้นผิวก้อนหินขยายรูปทรงด้วยการต่อท่ออลูมิเนียมโดยมีท่อ
อลูมิเนียมขนาดเล็กกลางและใหญ่ตามลำดับซึ่งท่อขนาดเล็กจะมีจำนวนมากและประกอบกันถี่รอบ
ก้อนหินจากนั้นลดความถ่ีลงในการประกอบขนาดกลางและเว้นระยะห่างมากขึ้นที่ช้ันสุดท้ายโดยมีทอ่
ขนาดยาวที่สุดเมื่อพิจารณาจากชิ้นงานจะพบว่าการต่อกันของแท่งอลูมิเนียมสามารถเทียบเคียงกับ
รูปแบบการประกอบการของโมเลกุลที่เป็นโครงสร้างขนาดเล็กซึ่งแฝงตัวอยู่ในทุกสิ่งอย่างบนโลก
ชิ้นงานที่มีจุดศูนย์กลางเป็นก้อนหินนั้นเสมือนต้นกำเนิดของโครงสร้างที่ถูกขยายด้วยท่ออลูมเินียม
เพื่อแสดงโครงสร้างที่เราไม่สามารถรับรูไ้ด้ด้วยตาที่ประกอบกันอยู่ในระดับอนุภาคจนเกิดเป็นก้อนหนิ
ข้ึนโดยโครงสร้างหน่วยย่อยงั้นต่างพึ่งพาซึ่งกันทั้งขนาดเล็กกลางและใหญ่เพื่อคงรูปทรงขนาดใหญ่ไว้ 

 

 

 

http://www.thapra.lib.su.ac.th/ArtThesis46-57/ARTperson/2553_Teerapon%20Hosanga.html
http://www.thapra.lib.su.ac.th/ArtThesis46-57/ARTperson/2553_Teerapon%20Hosanga.html


๑๔ 

 

 

สรุปวิเคราะห์ศิลปิน 

ช่ือ ผลงาน ภาษาทางศิลปะ ความหมาย 

เคนเนธ สเนล
สัน ( Kenneth 

snelson ) 

 

เดอะ เอกซ์โมดลู เทนเซกริตี ( The 
X-module tensegrity ) 

 

- การประกอบกันของ
หน่วยย่อยเป็นหน่วยใหญ ่

- การใช้ระบบในการต่อ
ระหว่างหน่วยย่อย 

- การพึ่งพา
ซึ่งกันและ

กัน 

- การ
ควบคุมเพื่อ
สร้างผลลัพธ์

ใหม ่

โจเอล ชาปิโร ( 
joel shapiro ) 

 

อันไทเทลิ ( Untitled 2000 - 
2001 ) 

- การตัดทอนรูปทรง
มนุษย ์

- การเปลีย่น
ค่าจากความ

จริงสู่
สัญลักษณ์ที่
เข้าใจได้ผ่าน

รูปทรง
เรขาคณิต 

ธีรพล หอสง่า 

 
ทรงกลม ( Circle ) - การต่อกันของหน่วย

ย่อยโดยใช้หลักการทาง
วิทยาศาสตร ์

- การใช้
โครงสร้าง

แสดงสิง่ที่ไม่
สามารถ

มองเห็นได้
ด้วยตาเปล่า 

ตารางท่ี 2 ตารางวิเคราะห์ศิลปิน 

ท่ีมา ตารางโดยผูสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธ 

 

 เมื่อศึกษาศิลปินทั้ง 3 ท่าน ข้าพเจ้าพบว่าภาษาทางศิลปะซึ่งส่งผลต่อการสร้างสรรค์ผลงาน
ถูกตีความผ่านตารางดังนี้ เคนเนธ สเนลสัน ( Kenneth snelson ) จากภาพที่ 1 เขาใช้รูปทรงหน่วย
ย่อยเพื่อประกอบสร้างเป็นหน่วยใหญ่และควบคุมการประกอบของหน่วยย่อยอย่างมีระบบเพื่อแสดง
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การพึ่งพาซึ่งกันและกันภายใต้แบบแผนที่เกิดขึ้น โจเอล ชาปิโร ( joel shapiro ) ใช้การตัดทอน
รูปทรงมนุษย์เพื่อเปลี่ยนค่าจากความเป็นจริงสู่สัญลกัษณ์ ที่สามารถเข้าใจได้ผ่านรูปทรงเรขาคณิต ธีร
พล หอสง่า เขาแสดงการต่อกันของโครงสร้างหน่วยย่อยโดยเทียบเคียงกับโครงสร้างทางวิทยาศาสตร์
เพื่อแสดงโครงสร้างแฝงที่ไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยตาเปล่า  

 จากการวิเคราะห์กระบวนการทางศิลปะของศิลปินทั้ง 3 ท่าน ข้าพเจ้าพบว่าสามารถใช้
กระบวนการดั่งกล่าวตั้งสมมุติฐานในการสร้างสรรค์ผลงาน ผ่านภาษาทางประติมากรรม ซึ่งมีความ
เป็นไปได้ในการทดลองเพื่อนำไปสู่การพัฒนาต้นแบบทางความคิด ภายใต้หัวข้อ ความสัมพันธ์ใน
สังคมภายใต้สภาวะของแรง ของข้าพเจ้าได้ซึ่งจะถูกขยายในบทถัดไป 
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บทท่ี 3 

ขั้นตอนและกระบวนการสร้างสรรค์ 

 

 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ข้าพเจ้าสนใจเรื่องที่เกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์และปฏิสัมพันธ์ของสิ่ง 
ต่างๆ โดยที่ความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นนั้นถูกอธิบายและแสดงความเข้าใจในลักษณะนามธรรมมาเสมอ 
เหตุนี้ข้าพเจ้าจึงทำความเข้าใจเพื่ออธิบายความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นในสังคมลักษณะนามธรรมนี้ให้เกิด
เป็นรูปธรรมที่สามารถมองเห็นได้ซึ่งภาพรวมมีการทดลองผ่านภาษาทางศิลปะ โดยมี 

1. การอยู่ร่วมกันของสองสะภาวะผ่านสองรูปทรง 
2. การประกันของรูปทรงและหน่วยย่อย 
3. การอยู่ร่วมกันของรูปทรงสองมิติและหน่วยย่อย 
4. การประกอบกันของรูปทรงมนุษย์ที่ถูกตัดทอนและรูปทรงเลขาคณิต 
ซึ่งการทดลองผ่านภาษาทางศิลปะเหล่าน้ีถูกสรุปผลและพัฒนาต่อในงานศิลปนิพนธ์ ช้ินที่ 1 
และ งานศิลปะนิพนธ์ช้ินที่ 2 ต่อไป 
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การพัฒนาการสร้างสรรค์ก่อนศิลปนิพนธ ์

 ผลงานระยะแรก (ศิลปะทดลอง) 

 

 

ภาพท่ี 6  ภาพแสดงผลงานระยะแรกช้ินที่ 1 
ท่ีมา ภาพโดยผูส้ร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

ชื่อผลงาน การอยู่ร่วมกัน หมายเลข 1 
ขนาด  60*40*40 cm 
เทคนิค   สื่อผสม 
ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2567 
 ช่วงการสร้างสรรค์ผลงานทดลอง ข้าพเจ้าสนใจเรื่องความสัมพันธ์และการอยู่ร่วมกันของ
เมืองและธรรมชาติ ผ่านสองวัสดุและรูปทรงที ่ต่างกัน โดยที่ข้าพเจ้าใช้ท่อนไม้ซึ ่งเป็นวัสดุทาง
ธรรมชาติ ที่มีรูปทรงแบบอิสระและปูนเป็นทีวั่สดุทางอตุสาหกรรมที่มรีูปทรงเรขาคณิตมาแสดงใหเ้ห็น
การอยู่ร่วมของทั้งสองสภาวะ 

 โดยมีท่อนไม้ที่ถูกขัดแล้วไม่มีทั้งกิ่งและใบตั้งตรงในแนวดิ่ง ด้านบนของท่อนไม้มีวัตถุรูปทรง
เรขาคณิตซึ่งทำจากวัสดุที่เป็นปูนตั้งอยู่ด้านบนของทอ่นไม้ขัดในลักษณะที่สูงข้ึนไป และมีบางส่วนของ
วัสดุที่เป็นปูนด้านบนที่เส้นโครงสร้างเล็ก ๆ พยายามยึดเกาะกับท่อนไม้ด้านล่าง 

 ผลสัมฤทธิ์ของผลงานทดลองชิ้นนี้ พบว่าการใช้รูปทรงธรรมชาติและเรขาคณิตแสดงสอง
สภาวะได้ดี แต่ลักษณะการจัดวางและลักษณะความสัมพันธ์ของการอยู่ร่วมกันของทั้งสองวัสดุไปใน
ทิศทางลบ ซึ่งไม่แสดงให้เห็นการอยู่ร่วมกันแบบที่ข้าพเจ้าต้องการ 

 



๑๘ 

 

 

ผลงานระยะแรก (terminal ชิ้นที่ 1) 

 

 

ภาพท่ี 7 ภาพแสดงผลงานระยะแรกช้ินที่ 2 
ท่ีมา ภาพโดยผูส้ร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 
ชื่อผลงาน สมดุลของสองสภาวะ 
ขนาด  40*30*30 cm 
เทคนิค   สื่อผสม 
ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2567 
 ช่วงการสร้างสรรค์ผลงานเตรียมศิลปนิพนธ์ช้ินที่ 1 ข้าพเจ้าสนใจความสัมพันธ์ของสภาวะที่
มีความขัดแย้งกันในสังคมเมืองผ่านการใช้แรงทางวิทยาศาตร์ ข้าพเจ้าแสดงความต่างกันของลักษณะ
เมืองที่ในสงัคมที่ต่างกันผ่านรูปทรงขัดแย้งและวัสดทุี่ต่างกัน โดยที่สภาวะหนึ่งเป็นรูปทรงเรขาคณิต
และวัสดุสงัเคราะห์ กบัอีกสภาวะหนึ่งเป็นรูปทรงอิสระและเป็นวัสดุที่มาจากธรรมชาติ และเล่า
ความสัมพันธ์ของทัง้สองสภาวะนี้ผ่านแรงตึงแรงเหนี่ยว  
 โดยมีรูปแบบการแสดงออกในผลงานช้ินน้ีมีลักษณะนามธรรม ด้านล่างของผลงานมีวัสดุไม้ที่
ถูกตัดเป็นหน่วยย่อยเล็ก ๆ  มัดต่อกันสร้างเป็นเครือข่ายอยู่ด้านล่างซึ่งเป็นฐาน  ด้านบนของวัสดุที่เปน็
ไม้นี้มีรูปทรงเรขาคณิตในลักษณะสี่เหลี่ยมซ้อนกันต้ังอยู่บนเครือข่ายไม้นี้ในแนวดิ่ง ซึ่งที่ทั้งสองวัสดุนี้
ยึดโยงกันด้วยเชือกและไม่มีส่วนใดที่แตะกัน 
 ผลสัมฤทธิ์ของผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ชิ ้นที ่ 1 ข้าพเจ้าพบว่ารูปทรงที ่มีความนามธรรม
จนเกินไปไม่สามรถแสดงภาพแทนของเมืองได้จริง และการหยิบแรงทางวิทยาศาสตร์มาอธิบาย
ความสัมพันธ์ของสองสภาวะมีการทำงานที่น่าสนใจ 
 

 



๑๙ 

 

 

ผลงานระยะแรก (terminal ชิ้นที่ 2) 

 

 

ภาพท่ี 8 ภาพแสดงผลงานระยะแรกช้ินที่ 3 
ท่ีมา ภาพโดยผูส้ร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 
ชื่อผลงาน ความสมดุลในเมือง 
ขนาด  80*30*40 cm 
เทคนิค   สื่อผสม 
ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2567 
 ช่วงการสร้างสรรค์ผลงานเตรียมศิลปนิพนธ์ช้ินที่ 2 ข้าพเจ้าสนใจความสัมพันธ์ของเมืองผ่าน
แรงทางวิทยาศาสตร์ ข้าพเจ้าหยิบความต่างกันผ่านลักษณะองค์ประกอบของสิ่งปลูกสร้างในเมืองที่
ข้าพเจ้าเห็นมาแสดงสภาวะ โดยที่สภาวะหนึ่งเป็นลักษณะตึกอาคารสูงซ้อนกัน และอีกสภาวะเป็น
ลักษณะของหลังคาสังกะสี และเล่าความสัมพันธ์ของทั้งสองสภาวะนี้ผ่านแรงทางวิทยาศาสตร์ 
 โดยที่ด้านล่างของผลงานมีไม้ถูกตัดเป็นท่อนยาวมัดกันอยู่ ด้านบนของไม้ที่มัดกนัมีสังกะสี
แผ่นสี่เหลี่ยมเล็ก ๆ วางเรียงกันในแนวราบ มีเสาค้ำเช่ือมต่อกับวัตถุด้านบนซึ่งเป็นรูปร่างภาพอาคาร
ตึกสูงในลักษณะซลิเูอท (Silhouette) หรือภาพเงาทึบสีดำซ้อนกัน โดยที่ทั้งสองวัสดุน้ีถูกยึดโยงด้วย
เชือกจำนวนสี่เส้นและเสาค้ำ 

ผลสัมฤทธ์ิของผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ช้ินที่ 2 การหยิบแรงทางวิทยาศาสตร์ในผลงานช้ินน้ีไม่
สามารถเล่าเรื่องความสัมพันธ์ได้ เพราะมีเสาค้ำวัตถุทั้งสองส่งผลให้แรงที่เกิดข้ึนในงานจึงไม่แสดงผล
เท่าที่ต้องการ 

 

 

 



๒๐ 

 

 

ผลงานระยะแรก (ผลงานก่อนขึ้นศลิปนิพนธ์) 

 

 

ภาพท่ี 9 ภาพแสดงผลงานระยะแรกช้ินที่ 4 
ท่ีมา ภาพโดยผูส้ร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 
ชื่อผลงาน ทดลอง หมายเลข 3 
เทคนิค   สื่อผสม 
ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2568 
ช่วงการสร้างสรรค์ผลงานเตรียมศิลปนิพนธ์ช้ินที่ 3 ข้าพเจ้าสนใจความสัมพันธ์ของคนในสังคมกบั
เมืองผ่านแรง แสดงความสมัพันธ์โดยหยบิรปูทรงมนุษย์และรูปทรงของตึกมาแทนคนในสังคมและ
เมืองและเล่าความสมัพันธ์ของทัง้สองสภาวะนี้ผ่านแรงทางวิทยาศาสตร์ 
 โดยผลงานชิ้นนี้มีรูปทรงมนุษย์ไม่ระบุเพศทำท่าทางต่าง ๆ  หลายหน่วยอยู่ด้านล่างของงาน 
ด้านบนของกลุ่มของรูปทรงมนุษย์มีรูปทรงของอาคารตึกวางเฉียงอยู่ด้านบน โดยที่ทุกหน่วยในงานไม่
มีส่วนใดที่สัมผัสกันเลยแต่ทุกหน่วยในงานถูกยึดโยงด้วยการขึงของเส้นเอ็นสีแดง 
 ผลสัมฤทธ์ิของผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ การใช้แรงทางวิทยาศาสตร์มาแสดงความความสัมพนัธ์
ของคนและเมืองในผลงานช้ินน้ีสามารถแสดงได้อย่างชัดเจน แต่เมื่อใช้แรงมาใช้ทุก ๆ หน่วยย่อยและ
ไม่สามารถควบคุมการขึงและการรับน้ำหนักได้ จึงส่งผลให้งานแสดงออกเป็นเรื่องการกดทับมากกว่า
การแสดงความสัมพันธ์ของคนในสังคมและเมืองได้อย่างที่ข้าพเจ้าต้องการไม่ได้ 
 
สรุปผลงานก่อนศลิปนิพนธ ์
 จากผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ทั้งในการทดลอง ทั้งการค้นหา และการสร้างรูปทรง ข้าพเจ้า
พบว่าในด้านเนื้อหา ข้าพเจ้าสนใจประเด็นเรื่องของความสัมพันธ์ในสังคมภายใต้สภาวะของแรง ซึ่ง
เป็นในแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า ทางด้านเทคนิคข้าพเจ้าสนใจกการใช้หลักของ
แรงทางวิทยาศาสตร์คือหลักของแรงตึงแรงเหนี่ยวมาอธิบายผ่านการขึง ซึ่งแสดงให้เห็นความสัมพันธ์
ของคนในสังคมที่เป็นนามธรรมให้ถูกอธิบายผ่านปรากฏการณ์ของแรงในเกิดเป็นรูปธรรม และ



๒๑ 

 

 

ข้าพเจ้ายังสนใจภาษาทางศิลปะที่มีการใช้รูปทรงหน่วยย่อยเพื่อประกอบสร้างเป็นหน่วยใหญ่และ
ควบคุมการประกอบของหน่วยย่อยอย่างมีระบบเพื่อแสดงการพึ่งพาซึ่งกันของคนในสังคม และการ
ตัดทอนรูปทรงมนุษย์ให้สามารถเข้าใจได้ผ่านรูปทรงเรขาคณิต  

ผลงาน
ระยะแรก 

ภาพผลงานระยะแรก ภาษาทางศิลปะ ข้อเสีย 

ผลงาน
ระยะแรก 
ช้ินที่ 1 

 

 - การอยู่ร่วมกัน
ของสองสภาวะ 

- คุณภาพของวัสดุ
ค่อนข้างต่ำ 

- การประกอบกันของ
วัสดุยังไม่มีคุณภาพ 

ผลงาน
ระยะแรก 
ช้ินที่ 2 

 

 - การประกอบกัน
ของหน่วยย่อยเป็น

หน่วยใหญ ่

 

- คุณภาพของวัสดุ
ค่อนข้างต่ำ 

 

 

 

ผลงาน
ระยะแรก 
ช้ินที่ 3 

 

  

 

- คุณภาพของงานต่ำ 

- ยังไม่สามารถเล่า
เรื่องความสัมพันธ์ได้ 
เพราะมีเสาค้ำวัตถุ 

ผลงาน
ระยะแรก 
ช้ินที่ 3 

 

 - การตัดทอน
รูปทรงมนุษย์ 

- ยังไม่สามารถควบคุม
การขึงและการรับ
น้ำหนักได้เท่าที่ควร 

 
 ตารางท่ี 3 ตารางวิเคราะหผ์ลงานก่อนศิลปนิพนธ์ 

ท่ีมา ตารางโดยผูส้ร้างสรรค์ผลงานศิลปนพินธ์ 



๒๒ 

 

 

ขั้นตอนประมวลความคิดท่ีมาของแนวคิดและแรงบนัดาลใจในผลงานศลิปนิพนธ ์
 ข้าพเจ้ามีความสนใจในเรื่องราวของความสัมพันธ์ที่เกิดข้ึนของคนในสังคม เนื่องจากในสังคม
ที่ผู้คนต่างอยู่ร่วมกันและต่างพึ่งพาซึ่งกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้คนเหล่าน้ี
ล้วนมีแรงเป็นส่วนประกอบ หากแต่แรงเหล่าน้ันไม่สามารถอธิบายออกมาเป็นรูปธรรมให้เราสามารถ
เข้าใจไดเ้ราจึงไม่ได้สังเกตเห็นแรงในความสัมพันธ์เหล่าน้ี เหตุน้ีข้าพเจ้าจึงนำแรงในทางวิทยาศาสตร์
มาอธิบายความสัมพันธ์เชิงนามธรรมเหล่านี้ ให้แสดงออกมาเป็นรูปมธรรมที่เราสามารถรับรู้และ
เข้าใจได ้

 ในความสำคัญของการประมวลที่มาของแรงบรรดาลใจนั้น เป็นกระบวนการที่มาก
ความสำคัญ การค้นหาแรงบรรดาลใจมีหลากหลายรูปแบบ ไม่ว่าจากหนังสือ เพลง หนงั หรือ
ประสบการณ์ตรงจากสังคมที่เคยอาศัยหรือพบเห็น ล้วนเปน็สิ่งทีท่ำใหเ้กิดแรงบัลดาลใจ  โดยสิ่งที่
ข้าพเจ้าหยิบยกขึ้นมาคือสิง่ที่ข้าพเจ้าเลยพบเจอในอดีตรวมถึงปัจจุบันที่เป็นอยู่ในสงัคม เกี่ยวกบัเรื่อง
ของความสัมพันธ์ทีเ่กิดข้ึนของผู้คนในสงัคมซึ่งเป็นประสบการณ์ตรงของทั้งตัวข้าพเจ้ารวมถึงผู้คนใน
สังคมทกุคน ข้าพเจ้าจงึต้องการถ่ายทอดผลงานศิลปนิพนธ์ผ่านจิตนาการของตนเองในรปูแบบของ
รูปทรงมนุษยท์ี่มาขึงรวมกันเป็นหน่วยใหญ่ รบัและกระจายน้ำหนึ่งจากจุดหนึ่งไปสู่จุดหนึ่ง เพื่อสือ่ให้
เห็นถึงการพึง่พากันระหว่างรูปทรง  
 

ดานเนื้อหาและแนวความคิด 
 จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลของข้าพเจ้า ผู้คนต่างอยู่ร่วมกันและต่างพึ่งพาซึ่งกันมาตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน ข้าพเจ้าจึงมีความสนใจเนื้อหาเกี่ยวกับความสมัพันธ์ที่เกิดข้ึนในสังคมลักษณะนามธรรม
นี้ให้เกิดเป็นรูปธรรมที่สามารถมองเหน็ได้ผ่านแรงทางวิทยาศาสตร์ ซึ่งเป็นเนื้อหาหลักและเป็นแนวคิด
ของข้าพเจ้า 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๓ 

 

 

ข้อมูล ประเด็น ภาพประกอบ ศิลปิน ภาษาทางศิลปะ 

ส่วนตัว 

-การพึ่งพาซึ่ง
กันกันล้วนเป็น
ส่วนหนึ่งใน
ระบบสงัคม แต่
ผู้คนไม่ทันได้
สังเกตุเห็น เหตุ
นี้จึงใช้แรงทาง
วิทยาศาสตร์ทำ
ให้การพึง่พากัน
นั้นแสดงตัว 
เป็นรปูธรรม  

- การพึ่งพาซึง่
กันและกัน - 
การใช้แรงทาง
วิทยาศาสตร์
อธิบาย
ปรากฏการณ์
ทางสงัคม 

เดอะ เอกซ์โมดูล เทนเซกริตี ( 
The X-module tensegrity ) 

 

 

เคนเนธ สเนลสัน  

( Kenneth 
snelson ) 

- การประกอบกัน
ของหน่วยย่อยเป็น

หน่วยใหญ ่

- การใช้ระบบใน
การต่อระหว่าง

หน่วยย่อย 

-การใช้หน่วย
ย่อยเพื่อสร้าง
หน่วยใหญ่ -การ
ใช้ระบบในการ
จัดการหน่อย
ย่อย -การตัด
ทอนรปูทรง
มนุษสู่ความ
เข้าใจเชิง
สัญลักษณ์ 

สังคม 

-โซเชียลเอเวอร์
ลูช่ัน  

อันไทเทิล ( Untitled 2000 - 
2001 ) 

โจเอล ชาปิโร ( 
joel shapiro ) 

-การตัดทอนรปูทรง
มนุษย ์

วิทยาศาสตร ์

-เทนเชอแกร
ลิตี ้

 

ทรงกลม ( Circle ) 

ธีรพล หอสง่า 

-การต่อกันของ
หน่วยย่อยโดยใช้
หลักการทาง
วิทยาศาสตร ์

 
ตารางท่ี 4 ตารางประมวลความคิด 

ท่ีมา ตารางโดยผูส้ร้างสรรค์ผลงานศิลปะนิพนธ์ 
 
 
 
 



๒๔ 

 

 

กระบวนการค้นคว้า รูปแบบและเทคนิคการสรา้งสรรค์ 
 

ช่ือ ผลงาน ภาษาทางศิลปะ ความหมาย 

เคนเนธ สเนลสัน ( 
Kenneth snelson ) 

 

เดอะ เอกซ์โมดลู เท

นเซกริตี ( The X-
module tensegrity ) 

 

- การประกอบกันของ
หน่วยย่อยเป็นหน่วย

ใหญ ่

- การใช้ระบบในการ
ต่อระหว่างหน่วยย่อย 

- การพึ่งพาซึง่กันและ
กัน 

- การควบคุมเพื่อ
สร้างผลลัพธ์ใหม ่

โจเอล ชาปิโร ( joel 
shapiro ) 

 

อันไทเทลิ ( Untitled 
2000 - 2001 ) 

 

- การตัดทอนรูปทรง
มนุษย ์

- การเปลีย่นค่าจาก
ความจริงสู่สญัลกัษณ์
ที่เข้าใจไดผ้่านรปูทรง

เรขาคณิต 

ธีรพล หอสง่า 

 
ทรงกลม ( Circle ) 

 

- การต่อกันของหน่วย
ย่อยโดยใช้หลักการ
ทางวิทยาศาสตร ์

- การใช้โครงสร้าง
แสดงสิง่ที่ไมส่ามารถ
มองเห็นได้ด้วยตา

เปล่า 

 
ตารางท่ี 5 ตารางวิเคราะห์ศิลปิน 

ท่ีมา ตารางโดยผูส้ร้างสรรค์ผลงานศิลปนพินธ์ 
 

 
 



๒๕ 

 

 

จากการศึกษาศิลปินและกระบวนการทางศิลปะ ข้าพเจ้าพบว่ากระบวนการทางศลิปะที่จะ
นำมาพูดแนวคิดความความสันพันธ์ของผู้คนผ่านแรง สามารถแสดงและถ่ายทอดผ่านภาษาทางศิลปะ
จากการศึกษาศิลปินและกระบวนการได้หลากหลายรูปแบบ โดยมีตัวอย่างจากศิลปินในวิธีต่าง ๆ 

1.เคนเนธ สเนลสัน ( Kenneth snelson ) ในงานของเขา ขามักใช้การประกอบกันของหน่วย
ย่อยเป็นหน่วยใหญ่การใช้ระบบในการต่อระหว่างหน่วยย่อย 

2.โจเอล ชาปิโร ( joel shapiro ) ให้เห็นแสดงให้เห็นการตดัทอนรูปทรงมนุษย ์

3.ธีรพล หอสง่า การต่อกันของหน่วยย่อยโดยใช้หลักการทางวิทยาศาสตร ์

 

 เครื่องมือและวัสดุอุปกรณ์มีความสำคัญมากต่อการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม การ
เลือกใช้วัสดุให้สอดคล้องต่อการใช้งานเป็นถือเป็นปัจจัยพื้นฐานที่มคีวามสำคัญอย่างยิ่ง เพื่อให้ออกมา
เป็นช้ินงานที่มีคุณภาพและสำเร็จเป็นผลงานสมบูรณ์ที่สุด 
 
1.ไม้เสา 2.กาวติดไม้ 3.เดือยไม ้

4.เลือ้ยบังตอ่ 5.ไม้คาน 6.กระดาษทราย 

7.เรซิ่น+ตัวเรง่ 8.ซิลิโคน 9.ปูน ทราย อิฐบด 

10.หน้ากากกัน 11.ไม้ไอติม 12.พลาสวู๊ด 

13.ตัวล็อคลวดสลิง 14.คีบหนบี กรรไกร ไขควง 15.ลวดสลิง 

 
ตารางท่ี 6 ตารางเครื่องมือวัสดุอปุกรณ์ 

ท่ีมา ตารางโดยผูส้ร้างสรรค์ผลงานศิลปนพินธ์ 
 
 
 
 
 
 



๒๖ 

 

 

 

 
ภาพท่ี 10 ภาพแสดงเครือ่งมอืที่ใชการทำงานไม้เพื่อทำฐาน 

ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 
 

 

 
ภาพท่ี ๑1 ภาพแสดงเครือ่งมอืที่ใชการหลอ่เรซิ่นเพือ่ทำรปูทรงมนุษย์ 

ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะนพินธ์ 
 
 
 
 

(๑)

X() 

(๒) 

(๔)

X() 
(๕)

X() 
(๖)

X() 

(๗)

X() 
(๘)

X() 
(๙)

X() 

(๑๐)

X() 

(๑๑)

X() 
(๑๒)

X() 

(๓)

X() 

(๖)

X() 

(๙)

X() 

(๑๒)

X() 



๒๗ 

 

 

 
 

 

 
ภาพท่ี ๑2 ภาพแสดงเครือ่งมอืที่ใชการขึงโครงสร้าง 

ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 
 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ 
 
1.การค้นหารูปทรงจากภาพรา่ง 2 มิต ิ
 1.ข้ันตอนการค้นหารูปทรง 2 มิติ ซึ่งได้จากการวิเคราะห์แนวคิด และค้นคว้าข้อมูลของ
ศิลปินทีม่ีการเช่ือมโยงในด้านของตัวผลงาน เพื่อค้นหารปูทรงทีเ่ป็ฯเอกลักษณืและสอดคลอ้งกบั
แนวคิด 
 
 2. เมื้อค้นคว้าข้อมูลเนื้องต้นจนครบ เริ่มวาดภาพร่างตามจนิตาการโดยเน้นปรมิาณและ
ความรวดเร็วเพื่อค้นหารูปทรงทีส่อดคล้องกบัแนวคิดและสวยงามทีสุ่ด 
 3. เข้าพบทีป่รึกษา และเลอืกภาพร่างทีล่งตัวทีสุ่ด 
 
2. การสรา้งสรรค์แบบร่าง 3 มิต ิ
 1.ข้ึนแบบจำลอง 3 มิติ ขนาดเท่างานจริง ตามแบบร่าง 2 มิติที่เลือกมา 
 2.ตัดกระดาษชานอ้อยตัดเป็นรปูร่างมนุษย์ตามจำนวนของแบบร่าง  
 3.ใช้เส้นเอ็นขึงรปูทรงมนุษย์ตามแบบร่าง 
 4.เข้าพบอาจารยท์ี่ปรึกษาเพือ่พูดคุยปรับแก้ไขจุดบกพร่องให้พร้อมขยาย 
 
3. การขยายแบบ 
 1.กำหนดความสงูของงานจริงทีจ่ะทำ แล้วนำแบบร่าง 3 มิติ มาทำการคำนวณเลขเพื่อหา
จำนวนเท่าที่ต้องการขยาย ขยายบนกระดาษนกกระจอกโดยตรวจสอบความถูกต้องเพื่อเตรียมขึ้น
ช้ินงาน 
4. การทำต้นแบบรูปทรงมนุษย ์
 1. ใช้พลาสวูดข้ึนรูปทรงมนุษย์ในท่าทางต่าง ๆ จำนวน 5 ท่าทาง 

(๑๔)

X() 

(๑๓)

X() 

(๑๕)

X() 

(๑๕)

X() 



๒๘ 

 

 

 2. นำต้นแบบรปูทรงมนุษย์ทัง้ 5 ท่าทาง มาทำพมิพ์ยางซิลโิคน 
5. การทำรปูทรงมนุษย ์
 1. นำดิน หิน และปูนมาตำและบดใหเ้ป็นผง 
 2. นำดิน หิน และปูดที่บดแล้วผสมกบัเรซิ่นเพื่อเตรียมนำไปหล่อ 
 3. นำพิมพ์ยางซลิิโคนรปูทรงมนุษย์ของทัง้ 5 ท่าทาง มาหลอ่กับเรซิ่นทีผ่สมดินบด ปูน และ
หินตำ ในอัตราส่วนเท่า ๆ กัน 
 4. เมื่อได้ตามจำนวนที่ต้องการ นำรูปทรงมนุษย์ มาขัด และเจาะรู มือ เท้า ท้อง และหัว 
เพื่อเป็นจุดใช้ขึง 
 5. นำรูปทรงมนุษยท์ี่ขัดและเจาะรูแล้วมาพ้นเคลือบเงา 
 
6. การขึง 
 1. นำรูปทรงมนุษ์ที่หล่อมาขึงตามรทูี่เจาะตามแบบร่าง ด้วยสลงิ 
 
 7. การทำฐาน 
 1. นำไม้มาตัดตามขนาดของแบบร่าง 
 
8. การประกอบชิน้งาน 
 1. นำกลุ่มของรูปทรงมนุษย์ทีท่ำการขึงแล้ว และไม้ที่ตัดตามแบบร่าง 
 2. ใช้กลุ่มของรูปทรงมนุษย์ที่ขึงแล้ว มาขึงกับฐานไม้ด้วยสลงิ ตามแบบร่าง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๙ 

 

 

ผลงานระยะศิลปนิพนธ์ชิ้นท่ี 1 

 
 

ภาพท่ี ๑3 แบบร่าง 3 มิตผิลงานช้ินที่ 1 

ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 



๓๐ 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๑4 ต้นแบบพลาสวูดรูปทรงมนุษย์ ผลงานช้ินที่ 1 

(ก) ต้นแบบท่าทางที่ 1 (ข) ต้นแบบท่าทางที่ 2 (ค) ต้นแบบท่าทางที่ 3 

(ง) ต้นแบบท่าทางที่ 4 (จ) ต้นแบบท่าทางที่ 5 

ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

(ก) (ข) 

(ค) (ง) 

(จ) 



๓๑ 

 

 

 

ภาพท่ี ๑5 พิมพซ์ิลโิคนรูปทรงมนุษย์ ผลงานช้ินที่ 1 

ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 

 

ภาพท่ี 16 รูปทรงมนุษย์ที่หล่อด้วยเรซิ่นทีผ่สมหินบด ดินและปูนในท่าทางต่าง ๆ 
ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 



๓๒ 

 

 

 

ภาพท่ี 17 ข้ันตอนการเจาะร ู
ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 

 

ภาพท่ี 18 ข้ันตอนการขึงสลงิ 
ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 



๓๓ 

 

 

 
 

ภาพท่ี 19 ข้ันตอนการตัดไม้เพือ่ทำฐาน 
ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะนพินธ์ 

 
 

 

ภาพท่ี 20 งานช้ินที่ 1 ช่ือผลงาน “tensegrity of social” เสรจ็สมบรูณ์ 

(ก) มุมด้านหน้า (ข) มุมด้านขวา  

ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะนิพนธ์ 

 
 
 

(ก) (ข) 



๓๔ 

 

 

ข้ันตอนการสร้างสรรค์ 
 
1.การค้นหารูปทรงจากภาพร่าง 2 มิต ิ
 1.ข้ันตอนการค้นหารูปทรง 2 มิติ ซึ่งได้จากการวิเคราะห์แนวคิด และค้นคว้าข้อมูลของ
ศิลปินทีม่ีการเช่ือมโยงในด้านของตัวผลงาน เพื่อค้นหารปูทรงทีเ่ป็นเอกลักษณืและสอดคลอ้งกบั
แนวคิด 
 
 2. เมื้อค้นคว้าข้อมูลเนื้องต้นจนครบ เริ่มวาดภาพร่างตามจนิตาการโดยเน้นปรมิาณและ
ความรวดเร็วเพื่อค้นหารูปทรงทีส่อดคล้องกบัแนวคิดและสวยงามทีสุ่ด 
 3. เข้าพบทีป่รึกษา และเลอืกภาพร่างทีล่งตัวทีสุ่ด 
 
2. การสร้างสรรค์โครงสร้าง 2 มิต ิ
 1.ข้ึนโครงสร้าง 2 มิติ ขนาดเท่างานจริง ตามแบบร่าง 2 มติิที่เลอืกมา 
 2.ข้าพบอาจารย์ทีป่รึกษาเพื่อพูดคุยปรบัแก้ไขจุดบกพร่องให้พร้อมขยาย 
 
3. การขยายแบบ 
 1.กำหนดความสงูของงานจริงทีจ่ะทำ แล้วนำโครงสร้าง 2 มิติ มาทำการคำนวณเลขเพื่อหา
จำนวนเท่าที่ต้องการขยาย ขยายบนกระดาษนกกระจอกโดยตรวจสอบความถูกต้องเพื่อเตรียมขึ้น
ช้ินงาน 
 
5. การทำรปูทรงมนุษย ์
 1. นำดิน หิน และปูนมาตำและบดใหเ้ป็นผง 
 2. นำดิน หิน และปูดที่บดแล้วผสมกบัเรซิ่นเพื่อเตรียมนำไปหล่อ 
 3. นำพิมพ์ยางซลิิโคนรปูทรงมนุษย์ของทัง้ 2 ท่าทาง มาหลอ่กับเรซิ่นทีผ่สมดินบด ปูน และ
หินตำ ในอัตราส่วนเท่า ๆ กัน 
 4. เมื่อได้ตามจำนวนที่ต้องการ นำรูปทรงมนุษย์ มาขัด และเจาะรู มือ เท้า ท้อง และหัว 
เพื่อเป็นจุดใช้ขึง 
 5. นำรูปทรงมนุษยท์ี่ขัดและเจาะรูแล้วมาพ้นเคลือบเงา 
 
6. การขึง 
 1. นำรูปทรงมนุษ์ที่หล่อมาขึงตามรทูี่เจาะตามแบบร่าง ด้วยสลงิ 
 
 7. การทำฐาน 
 1. นำไม้มาตัดตามขนาดของแบบร่าง 
 
8. การประกอบชิน้งาน 



๓๕ 

 

 

 1. นำกลุ่มของรูปทรงมนุษย์ทีท่ำการขึงแล้ว และไม้ที่ตัดตามแบบร่าง 
 2. ใช้กลุ่มของรูปทรงมนุษย์ที่ขึงแล้ว มาขึงกับฐานไม้ด้วยสลงิ ตามแบบร่าง 
 
ผลงานระยะศิลปนิพนธ์ชิ้นท่ี 2 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 21 แบบร่าง 2 มิตผิลงานช้ินที่ 2 

ท่ีมา ภาพโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะนพินธ์ 



๓๖ 

 

 

 

ภาพท่ี 22 ข้ันตอนการขยายโครงสร้างเท่าจริง 

ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะนิพนธ์ 

 

 

 

ภาพท่ี 23 รปูทรงมนุษย์ทีห่ล่อด้วยเรซิ่นที่ผสมหินบด ดินและปูนในท่าทางต่าง ๆ 
ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะนิพนธ์ 

 



๓๗ 

 

 

 

ภาพท่ี 24 ข้ันตอนการเจาะร ู
ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 

ภาพท่ี 25 ข้ันตอนการขึงสลงิ 
ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 



๓๘ 

 

 

 

ภาพท่ี 26 ข้ันตอนการตัดไม้เพือ่ทำฐาน 
ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 
 

 

 

 

ภาพท่ี 27 ข้ันตอนการทำสีฐาน 
ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 

 

 



๓๙ 

 

 

 

ภาพท่ี 28 งานช้ินที่ 2 ช่ือผลงาน “tensegrity of social 2” เสร็จสมบูรณ์ 

(ก) มุมด้านหน้า  

ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(ก) 



๔๐ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 29 ศิลปนิพนธ์ช้ิน ที่ 1 เสรจ็สมบรูณ์ 

(ก) ด้านข้างศิลปนพินธ์ช้ิน ที่ 1 (ข) ด้าน 45 องศาศิลปนิพนธ์ช้ิน ที่ 1 

 (ค) ด้านข้างศิลปนิพนธ์ช้ิน ที่ 1  (ง) ภาพลายละเอียดศิลปนิพนธ์ช้ิน ที่ 1 

ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 

 

 

 

 

 

ก ข 

ค ง 



๔๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 30 ศิลปนิพนธ์ช้ิน ที่ 2 เสรจ็สมบรูณ์ 

(ก) ด้านข้าง 45องศาศิลปนิพนธ์ช้ิน ที่ 2 (ข) ด้านศิลปนิพนธ์ช้ิน ที่ 2 

 (ค) ด้านข้างศิลปนิพนธ์ช้ิน ที่ 2 

ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะนพินธ์ 

 

 

 

 

ข ก 

ค 



 

 

บทท่ี 4 

การวิเคราะหผลงานสรางสรรค ์
 

 จากการค้นหคว้าหาข้อมูลในสิ่งที่ต้องการจะนำเสนอมาศึกษาข้อมูล หนังสือ ทฤษฎี วิเคราะห์
ของผลงานศิลปิน เคนเนธ สเนลสัน, โจเอล ชาปิโร และธีรพล หอสง่า รวมถึงทฤษฎีทางศิลปะที่
เกี่ยวข้องนำมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน จึงสามารถศึกษาและวิเคราะห์ถึงแรงบรรดาลใจต่าง ๆ ทั้งด้าน
เนื้อหา ด้านรูปแบบ ด้านรูปทรง รวมถึงแนวความคิด ข้ันตอนการสร้าสรรค์และการวิเคราะห์ผลงาน 
โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

ด้านเนื้อหาและแนวความคิด 

 จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลของข้าพเจ้า ผู้คนในสังคมที่ผู้คนต่างอยู่ร่วมกันและต่างพึ่งพาซึ่ง
กัน ความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนเหล่านี้ล้วนมีแรงเป็นส่วนประกอบ หากแต่แรงเหล่านั้นไม่สามารถ
อธิบายออกมาเป็นรูปธรรมให้เราสามารถเข้าใจได้เราจึงไม่ได้สังเกตเห็นแรงในความสัมพันธ์เหล่าน้ี 
ข้าพเจ้าจึงนำแรงในทางวิทยาศาสตร์มาอธิบายความสัมพันธ์เชิงนามธรรมเหล่าน้ี ให้แสดงออกมาเป็น
รูปมธรรมซึ่งเป็นเนื้อหาหลัก และเป็นแนวความคิดของข้าพเจ้า 

 

ด้านลักษณะและรูปแบบของผลงาน 

ผลงานของข้าพเจ้าเป็นการประกอบกันของรูปทรงมนุษย์ที่ถูกตัดทอนเป็นหน่วยเล็ก ขึงโดย
ใช้แรงทางวิทยาศาสตร์เป็นหน่วยใหญ่ ซึ่งได้รับแรงงบรรดาลใจจากศิลปิน 4 ท่านได้แก่เคนเนธ สเนล
สัน, โจเอล ชาปิโร และธีรพล หอสง่า 

1.เคนเนธ สเนลสัน ( Kenneth snelson ) ในงานของเขา ขามักใช้การประกอบกันของ
หน่วยย่อยเป็นหน่วยใหญ่การใช้ระบบในการต่อระหว่างหน่วยย่อย 

2.โจเอล ชาปิโร ( joel shapiro ) ในงานของเขาไดแ้สดงให้เห็นการตัดทอนรูปทรงมนุษย์ 

3.ธีรพล หอสง่า การต่อกันของหน่วยย่อยโดยใช้หลักการทางวิทยาศาสตร์ 



๔๓ 

 

 

 

วิเคราะห์ศิลปนิพนธ์ 
 ในโครงการศิลปนิพนธ์ข้าพเจ้ายกผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินที่ 2 มาวิเคราะห์เพื่อให้เห็นทัศนธาตุ 
และภาษาทางศิลปะที่แสดงอารมณ์และอธิบายความหมายของเนื้อหาผ่านโครงสร้าง ทิศทาง ที่ว่าง  
พื้นผิวและสีระหว่างรูปทรงอินทรีย์กับวัตถุ  
เส้นโครงสรา้ง (Structure) 
  มีลักษณะเส้นตรงเป็นเสาค้ำ และด้านบนลาดเอียงเฉียงต่ำลงจากซ้ายไปขวา ไม่สมดุล 
 
 ทิศทาง (Direction)  
 คานด้านบนมีการลาดเอียงเฉียงจากซ้ายไปขวา ส่งผลใหรู้ปทรงมนุษย์ที่อยู่ด้านบนลาดเอียง
ตามไปด้วย 
 
ท่ีว่าง (Space)  
 พื้นที่ว่างภายในขับเน้นใหรู้ปทรงมนุษย์และความสัมพันธ์ของรูปทรงมนุษย์ความเด่นมากขึ้น 
ในส่วนของพื้นที่ว่างภายนอกแสดงใหเ้ห็นภาพรวมทัง้หมดของผลงาน 
  
สี (Color) 
 สีเป็นสจีากธรรมชาติของวัสดุ ซึง่เป็นวัสดุพื้นฐานในการก่อสร้างของเมือง  

 
 
 



๔๔ 

 

 

 
 

ภาพท่ี 31 ภาพแสดงเส้นโครงสร้างศิลปนพินธ์ช้ินที่ 1 
ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 
 ในงานศิลปนิพนธ์ช้ินที่ 1 มีเส้นโครงสร้างประกอบด้วย ฐานไม้ที่อยู่ด้านล่างของกลุ่มรูปทรง
มนุษย์ถูกตั้งตรงในแนวดิ่งโดยมีคาน (  เส้นสีแดง ) ที่ลาดเอียงจากซายไปขวาส่งผลให้ให้เกิดความไม่
สมดุลทำให้รูปทรงของมนุษย์ที่อยู่ด้านบนลาดเอียงตามโดยคานต้ังอยู่บนเสาไม้ ( เส้นสีฟ้า ) จึงแสดง
ให้เห็นความไม่มั่นคงที่เกิดขึ้นบนคาน ในขณะเดียวกันก็ยังคงสมดุลเนื่องจากมี เส้นสลิง ( เส้นสีส้ม ) 
ดึงเข้าสู่จุดศูนย์กลางของฐานไม้ซึ่งเป็นจุดศูนย์กลางของช้ินงาน  



๔๕ 

 

 

 
 

ภาพท่ี 32 ภาพแสดงทิศทางของศิลปนพินธ์ช้ินที่ 1 
ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะนิพนธ์ 

 
จากผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินที่ 1 ทิศทางของรูปทรงมนุษย์มีความลาดเอียงจากซ้ายไปขวาโดย

เกิดจากฐานที่เฉียงลงทำให้ช้ินงานเกดิความรู้สึกไม่มั่นคงเนื่องจากการเสียงสมดุลที่เกิดข้ึนระหว่างฐาน
และรูปทรงมนุษย์ทั้งนี้ยังสะท้อนให้ความเสี่ยงของคนที่พร้อมจะร่วงหล่นบนความไม่สมดุลที่เกิดข้ึน 



๔๖ 

 

 

 
  
 

ภาพท่ี 33 ภาพแสดงพื้นที่ว่างของศิลปนิพนธ์ช้ินที่ 1 
ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 

 
        ในผลงานศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่1 พื้นที่ว่าง ( สีเขียว ) แสดงรูปทรงมนุษย์ที่ถูกขึงด้วยด้วยเส้นสลิง
และรูปทรงมนุษย์ถูกขึงลงฐาน แสดงให้เห็นถึงพื้นที่ว่างภายในซึ่งเผ่ยให้เห็นจังหวะระหว่างรูปทรง
มนุษย์และการเชื่อมต่อกันอย่างต่อเนื่องทั้งนี้ยังเป็นการแบ่งพื้นที่ระหว่างรูปทรงมนุษย์ด้านบนออก
จากฐานด้านล่างและพื้นที่ภายนอก ( สีแดง ) แสดงให้เห็นมวลรวมของรูปทรงมนุษย์ กับ ฐานและ
แสดงทิศทางรวมถึงความไม่สมดุลที่เกิดข้ึนในช้ินงาน 
 
             แสดงพื้นที่ว่างภายนอกทั้งหมดของผลงาน 
             แสดงพื้นที่ว่างภายในทั้งหมดของผลงาน 



๔๗ 

 

 

 

 

ภาพท่ี 34 ภาพแสดงเส้นรอบนอกของศิลปะนิพนธ์ช้ินที่ 1 
ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะนิพนธ์ 

 
 

 
 

ภาพท่ี 35 ภาพแสดงพื้นผิวของศิลปนิพนธ์ช้ินที่ 1 
 ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 
จากพื้นที่ว่างที่เกิดข้ึนทั้งภายนอกและภายในของผลงาน แสดงให้เห็นเส้นรอบนอก จากภาพที่ แสดง
ให้เห็นเส้นรอบนอกทั้งหมดของผลงานที่เกิดข้ึน พบว่าลักษณะของพื้นผิวมีความแข็ง และเป็นรูปทรง
เรขาคณิต  



๔๘ 

 

 

 

ภาพท่ี 36 ภาพแสดงสีของศิลปนิพนธ์ช้ินที่ 1 
 ท่ีมา ภาพถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะนิพนธ์ 
 
ในงานศิลปนิพนธ์ชิ ้นที ่ 1 แสดงให้เห็นสีโดยรวมที่เกิดขึ้นในชิ้นงานโดยแบ่งสีในงานเป็น 2 ส่วน 
ประกอบด้วยส่วนของรูปทรงมนุษย์ที่เป็นสีของวัสดุซึ่งถูกผสมอยู่ในการหล่อรูปทรงมนุษย์ โดยมี ดิน 
อิฐและปูนซึ่งเป็นวัสดุพื้นฐานในการสร้างเมืองและส่วนของฐานไม้ที่เป็นเสาและคาน โดยจะใช้สีของ
ตัวผิวไม้เก่าเพื่อจำลองไม้เสาที่ใช้ตอกเสาเข็มที่ใช้ตอกเสาเข็มโดยคนงานเพื่อสร้างรากฐานของสิ่งปลูก
สร้างในเมือง 
 

 

 

 

 

 

 



 

 

บทท่ี 5 

สรุปผล อภิปราย และข้อเสนอแนะ 

 

การสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์เรื่องความสัมพันธ์ของผู้คนในสังคมภายใต้แนวคิดเรื่อง “แรง” มี
วัตถุประสงค์เพื ่อแสดงให้เห็นถึงปฏิสัมพันธ์และการพึ่งพาซึ ่งกันและกันของมนุษย์ ผ่านการนำ
หลักการทางวิทยาศาสตร์มาประยุกต์ใช้ในงานประติมากรรม โดยเฉพาะแนวคิดเทนเซกริตี้ 
(Tensegrity) ซึ่งอาศัยความสมดุลของแรงดึงและแรงอัดในการสร้างโครงสร้าง 

สรุปผลการศึกษา 

จากการศึกษาพบว่า ความสัมพันธ์ของผู้คนในสังคมสามารถนำมาอธิบายผ่าน “แรง” ได้ใน
ลักษณะเชิงนามธรรม และสามารถแสดงออกให้เป็นรูปธรรมผ่านกระบวนการทางประติมากรรม โดย
ใช้รูปทรงมนุษย์ที่ถูกตัดทอนและจัดวางเป็นหน่วยย่อย เชื่อมโยงกันด้วยเส้นสลิงหรือโครงสร้างที่ทำ
หน้าที่ถ่ายเทแรง 

 กระบวนการสร้างสรรค์ตั้งแต่ผลงานทดลองจนถึงผลงานศิลปนิพนธ์ แสดงให้เห็นพัฒนาการ
ของการควบคุมรูปทรงและแรงได้ชัดเจนมากข้ึน โดยเฉพาะการลดองค์ประกอบที่ไม่จำเป็น เช่น เสา
ค้ำ เพื่อให้ “แรง” ทำหน้าที่เป็นกลไกหลักในการสร้างรูปทรงและความหมายของงาน 

อภิปรายผล 

ผลงานสามารถสื่อสารแนวคิดเรื่องความสัมพันธ์เชิงพึ่งพาได้อย่างชัดเจน ผ่านโครงสร้างที่แต่
ละหน่วยย่อยไม่สามารถดำรงอยู่ได้โดยลำพัง แต่ต้องอาศัยแรงจากหน่วยอื่นในการคงอยู่ร ่วมกัน 
สอดคล้องกับแนวคิดทางสังคมที่มนุษย์ไม่สามารถดำรงชีวิตได้อย่างโดดเดี่ยว 

ในด้านรูปแบบ การใช้รูปทรงกึ่งนามธรรมช่วยเปิดโอกาสให้ผู้ชมตีความได้หลากหลาย ขณะเดียวกัน
โครงสร้างแบบเทนเซกริตี้ (Tensegrity) ยังสร้างความรู้สึกของความตึงเครียด ความสมดุล และความ
ไม่มั่นคง ซึ่งสะท้อนสภาวะของสังคมร่วมสมัยได้เป็นอย่างดี 

อย่างไรก็ตาม จากการทดลองพบว่าการควบคุมแรงและโครงสรา้งยังคงเป็นข้อจำกดัสำคัญ โดยเฉพาะ
ในช่วงแรกที่การใช้แรงยังไม่สามารถแสดงความสัมพันธ์ได้อย่างชัดเจน และบางครั ้งก่อให้เกิด
ความหมายในเชิงลบ เช่น การกดทับ มากกว่าการพึ่งพา 
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ข้อเสนอแนะ 

ในการพัฒนาผลงานในอนาคต ควรมีการศึกษาและทดลองเกี่ยวกับโครงสร้างที่อาศัยความ
สมดุลของแรงดึงและแรงอัดในเชิงวิศวกรรมเพิ่มเติม เพื่อเพิ่มความแม่นยำในการควบคุมแรงและ
ความสมดุลของรูปทรง รวมถึงการเลือกใช้วัสดุที่เหมาะสมกับการรับแรงดึงและแรงอัด 

นอกจากนี้ควรพัฒนาแนวทางการสื่อสารกับผู้ชมให้หลากหลายมากขึ้น เช่น การจัดวางในพื้นที่หรือ
การเปิดโอกาสให้ผู้ชมมีปฏิสัมพันธ์กับผลงาน เพื่อเสริมให้ผู้ชมสามารถรับรู้และเข้าใจแนวคิดเรื่อง
ความสัมพันธ์ได้อย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้น 

อีกทั้งสามารถต่อยอดแนวคิดไปสู่บริบทอื่น ๆ  เช่น ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม หรือ
โครงสร้างทางสังคมในระดับที่ซับซ้อนมากขึ้น เพื่อขยายขอบเขตของการตีความและการสร้างสรรค์
ผลงานในอนาคต 
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