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บทคัดย่อ 
 
 การสร้างสรรค์ศิลปศึกษานิพนธ์ เรื่อง การสร้างสรรค์ประติมากรรมลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก”    
มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาแนวคิด แรงบันดาลใจ ทฤษฎีเกี่ยวกับแม่ และรูปแบบงานประติมากรรมผลงานของ
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ปลาสเตอร์ และเผยแพร่ผลงานต่อสาธารณชน และ 3) จัดท าสื่อวิดีทัศน์ส าหรับบูรณาการในช้ันเรียนระดับช้ัน
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3) วิเคราะห์และสรุปผล และ 4) น าเสนอผลงานสร้างสรรค์และสื่อการสอน 
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เป็นผู้ให้ก าเนิด เลี้ยงดู และอบรมลูกด้วยรักและเสียสละโดยไม่มีเง่ือนไข แม่พร้อมเป็นแรงบันดาลใจของลูก ไม่ว่ามี
อุปสรรค์ใดเพื่อใหลู้กพร้อมฝ่าฟันจนบรรลุถึงความส าเร็จ 
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ช่ือผลงาน “แม่ (พิมพ์) ของลูก 2” ขนาดความสูง 162 เซนติเมตร ยาว 100 เซนติเมตร กว้าง 100 เซนติเมตรด้วย
เทคนิคการปั้นดินเหนียวเป็นต้นแบบและหล่อด้วยปูนปลาสเตอร์ 
  3) ผลการจัดท าสื่อการสอน ผู้วิจัยจัดท าเป็นวีดีโอสเนปช็อต (Snapshot) และตัดต่อเป็นสื่อ    
การสอน “การสร้างแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์” 
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Abstract 
 
 This art education thesis, titled “Creation of a Freestanding Sculpture: “Mother (Mold) 
of the Child”, aims to: 1) study concepts, inspirations, and theories related to motherhood, as well 
as sculptural works by artists that express the idea of “Mother (Mold) of the Child”, 2 )  apply the 
acquired knowledge of maternal concepts and artistic styles to create a freestanding sculpture 
using clay modeling and plaster casting techniques, and to exhibit the completed work to the 
public, and 3) produce an educational video for the purpose of instructional integration into upper 
secondary and vocational education curricula. 
 
 The research process was divided into 4 steps as follows:  1) studying, researching, and 
collecting data through the analysis of artists’ works, leading to the design and creation process—
including modeling, mold making, and casting. 2 )  creating the art education thesis project. 3 ) 
analyzing and summarizing the results. and 4) presenting the creative work and instructional media. 
 
 The research found that 
 1) The study of concepts, inspirations, and theories related to motherhood found that 
the word mother carries a profound meaning—she is the giver of life, nurturer, and moral guide 
who raises her child with unconditional love and selfless devotion. A mother becomes a lifelong 
source of inspiration, and no matter the obstacles, her child is driven to overcome them and 
achieve success. 
 2) The result of the sculpture consisted of 2 pieces: the 1st titled "Mother (Mold) of the 
Child 1", measures 120 cm in height, 157 cm in length, and 100 cm in width and the 2nd titled 
"Mother (Mold) of the Child 2", measures 162 cm in height, 100 cm in length, and 100 cm in width, 
Both works were created using clay modeling as the primary technique, then casting in plaster. 
 3)  For the educational media, the researcher produced a snapshot-style video and 
edited it into a teaching resource titled “Creating a Plaster Mold” 
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การสนับสนุนหลักสูตร และให้ความรู้ ตลอดจนผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญทุกท่าน 

 ขอขอบพระคุณ ท่านอาจารย์กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น ผู้เชี่ยวชาญด้านประติมากรรมที่ให้
ความช่วยเหลือด้านเอกสาร และเจ้าของเอกสาร วรรณกรรม และเอกสารการวิจัยทุกเล่ม ที่มีส่วนช่วย
ให้ศิลปศึกษานิพนธ์ฉบับนี้มีความสมบูรณ์ 

 ขอกราบขอบพระคุณ คุณบิดา คุณมารดา ครอบครัว และเพ่ือน  ๆ ที่ให้การสนับสนุน     
ให้โอกาสทางการศึกษา ซึ่งผลักดันและเป็นแรงบันดาลใจให้ผู้วิจัยมีความมุ่งม่ันจนประสบความส าเร็จ 
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บทที่ 1  
บทน า 

 
 จากค ากล่าวของอริสโตเติล นักปรัชญาชาวกรีก ที่ว่า “มนุษย์เป็นสัตว์สังคม” คือ มนุษย์
โดยสภาพธรรมชาติจะต้องมีชีวิตอยู่ร่วมกันกับบุคคลอ่ืน ๆ ติดต่อสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน ไม่สามารถ
ด ารงชีวิตอยู่ได้อย่างอิสระตามล าพังแต่เพียงผู้เดียวได้ สังคมจึงเกิดขึ้น (จักรกฤช ณ นคร, 2013)    
การจะเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์นั้น ต้องอาศัยการหล่อหลอมทางสังคมที่สมบูรณ์พร้อม ซึ่ง “สถาบัน
ครอบครัว” เป็นสถาบันทางสังคมพ้ืนฐานเริ่มต้น เป็นสถาบันแรกที่ท าหน้าที่ในการถ่ายทอดค่านิยม
ปลูกฝังความเชื่อ สร้างเสริมทัศนคติ ก าหนดบุคลิกภาพ วิธีประพฤติปฏิบัติตน อันดีงาม ซึ่งภายใน
สถาบันครอบครัวนั้น บุคคลที่มีความส าคัญมากที่สุดผู้หนึ่ง คือ แม่ผู้ให้ก าเนิดเป็นบุคคลแห่งการ
เสียสละ ผู้ที่พร้อมจะมอบความรักอันบริสุทธิ์ให้แก่ลูก 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของการวิจัย 
 
 ค าว่า “แม่” แม้จะเป็นเพียงค าสั้น ๆ แต่กลับมีความหมายที่ยิ่งใหญ่นัก เพราะแม่คือผู้มี
พระคุณ ผู้ให้ก าเนิดชีวิต เปรียบเสมือนผู้สร้าง ผู้ให้ ที่พร้อมจะมอบทุกสิ่งทุกอย่างให้กับลูกและ
ครอบครัวมากกว่าตัวเอง เป็นบุคคลที่เสียสละ ยอมท างานหนัก ปกป้อง ดูแลเอาใจใส่เพ่ือให้ลูกได้
เติบโตอย่างเข้มแข็ง ยืนหยัดได้ด้วยตัวเอง สามารถใช้ชีวิตในสังคมได้อย่างปลอดภัยและมีความสุข   
ดังส่วนหนึ่งของบทเพลง  

แม่นี้มีบุญคุณอันใหญ่หลวง 
ที่เฝ้าหวงห่วงลูกแต่หลังเมื่อยังนอนเปล 

แม่..เราเฝ้าโอ้ละเห่ 
กล่อมลูกน้อยนอนเปลไม่ห่างหันเห ไปจนไกล 

(ชาญ เย็นแข, 2001) 
 

 บทบาทหน้าที่ของความเป็นแม่เริ่มต้นขึ้นตั้งแต่การตั้งครรภ์ จนกระทั่งให้ก าเนิด ดูแล 
อบรมสั่งสอน จัดการในสิ่งที่เกี่ยวข้องกับลูกทั้งหมดไม่ว่าจะเป็นการดูแลสุขภาพและสภาพแวดล้อม
รอบตัว เพ่ือให้ลูกของตนนั้นเติบโตเป็นบุคคลคุณภาพของสังคม ซึ่งบทบาทหน้าที่ของความเป็นแม่ยัง 
สามารถเปรียบเทียบได้กับอาชีพครู ซึ่งแม่นั้นถือว่าเป็นครูคนแรก การรับรู้และปฏิสัมพันธ์แรกสุดของ
ลูกนั้นเกิดจาก “ครูคนแรก” ถ้าการรับรู้และปฏิสัมพันธ์แรก ๆ นี้สอดคล้อง “ธรรมชาติของเด็ก” ใน
แต่ละช่วงตอนซึ่งแตกต่างกัน เด็กจะมีพัฒนาการไปด้วยดี หรือมีอนาคตที่ดี ความตระหนักรู้และความ
เข้าใจของแม่ที่มีต่อธรรมชาติอันละเอียดอ่อนของลูกจะช่วยให้ลูกมีพัฒนาการที่ดีต่อทั้งร่างกาย จิตใจ 
และจิตวิญญาณ (สุวรรณา โชคประจักษ์ชัด, 2548) เนื่องจากอาชีพครูเป็นอาชีพที่คอยอบรมสั่งสอน
ให้ลูกศิษย์ของตนนั้นเป็นคนดีเช่นเดียวกับแม่ที่เปรียบเสมือนครูคนแรกท่ีให้ความรู้ สอนให้พูด สอนให้
เดิน สอนให้ด าเนินชีวิต โดยแม่มีหน้าที่ในการเป็นแบบอย่างที่ดีที่สุดของลูก และต้องการให้ลูกเป็น   



2 
 

 

คนเก่ง คนดี มีความสามารถ มีคุณธรรมและมีความสุข ดังค ากล่าวที่ว่ามีลูกดีเป็นศรีแก่ตัว มีลูกชั่ว
อัปราชัย นั้นเป็นความจริงแท้ท่ีแน่นอนเป็นยิ่งนัก สมดังค าโครงโลกนิติบทหนึ่งที่ว่า 
(ปราชญา กล้าผจัญ, 2549) 

    มีลูกจากโทษแท้        สาธารณ์ 
 เข้าบ่อนคบคนพาล        ลักลี้ 
 ส้องเสพสุราบาน           การบาป 
 จากโทษแท้เท่านี้           ลาภล้้ามารดา 
 

 บุคคลใดที่มีแม่ที่สามารถเลี้ยงลูกให้ดี ให้เก่ง ได้ดังใจปอง เป็นคนดี คนเก่ง และมีความสุข 
คือเป็นคนมีการศึกษาซึ่งต้องมีภาพ 3 ภาพ ได้แก่ สมรรถภาพ คุณภาพ และสุขภาพ สมรรถภาพ คือ
การศึกษาใช้ความรู้อย่างต่อเนื่องไม่มีสิ้นสุด มีความรับผิดชอบ ช่วยเหลือเจือจาน มีจิตใจดี ท างาน
ร่วมกับผู้อ่ืนได ้เป็นคนที่โลกต้องการ (พระพรหมคุณาพรณ์ ป.อ.ปยุตฺโต อ้างถึงใน ปราชญา กล้าผจัญ,  
2549)           
 จากที่กล่าวมาแล้วนั้น จะเห็นได้ว่า แม่เปรียบเสมือนกับแม่พิมพ์ชิ้นแรกของลูก เมื่อมี
แม่พิมพ์ที่ดีแล้ว ลูกที่เกิดจากการหล่อหลอมจากแม่พิมพ์นั้น ก็จะกลายเป็นบุคคลที่ดีของสังคมต่อไป 
เฉกเช่นงานประติมากรรมที่จะหล่อออกมาได้ดีนั้นย่อมต้องมี “แม่พิมพ์” ที่ดี เพ่ือเป็นแม่แบบให้     
งานนั้นออกมาสมบูรณ์สวยงาม ประกอบกับผู้วิจัยมีความสนใจในงานประติมากรรม ซึ่งเป็นงาน
รูปแบบ 3 มิติกินเนื้อที่ในอากาศ สัมผัสรับรู้ทุกมุมทุกด้านคล้ายความจริงมากที่สุด ลักษณะสูงหรือ
หนา จึงเกิดสุนทรียภาพทางการมองเห็นและสัมผัสจับต้องรูปทรงดุจดังของจริ งที่มีอยู่ (มัย ตะติยะ, 
2549) ซึ่งสอดคล้องกับ ชัยชาญ จันทศรี (2552) ที่กล่าวถึงประติมากรรมลักษณะลอยตัว ซึ่งเป็น
ผลงาน 3 มิติ มีความนูน ความสูงของรูปทรง ประติมากรรมกินเนื้อที่ในอากาศ สามารถดูและชื่นชม
ผลงานได้รอบด้าน  
 จากการค้นคว้าข้อมูลดังกล่าว ผู้วิจัยซึ่งเป็นบุคคลหนึ่งที่มีความรักและความผูกพันกับแม่
ผู้ให้ก าเนิด และมีแม่เป็นแม่พิมพ์ที่ดีเสมอมา จึงได้น าเนื้อหาเเรงบันดาลใจเรื่องแม่นี้มาสร้างสรรค์เป็น
ผลงานศิลปะในรูปแบบงานประติมากรรมลักษณะลอยตัวในหัวข้อ “แม่ (พิมพ์) ของลูก” พร้อมทั้ง
รวบรวมองค์ความรู้ทางประติมากรรมและหลักการออกแบบทางทัศนศิลป์ รวมถึงรูปลักษณ์ทางศิลปะ 
(Art Form) และจัดท าสื่อการสอนในรายวิชาศิลปะ (ทัศนศิลป์) ชุด “การสร้างแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์” 
ส าหรับนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายและระดับอาชีวศึกษา น าเสนอผ่านเอกสารรายงาน
การวิจัย ผลสัมฤทธิ์ที่ได้จะน าไปจัดแสดงเผยแพร่ในรูปแบบศิลปศึกษานิพนธ์และสื่อวิดีทัศน์ และหวัง
ให้ผู้ที่เกี่ยวข้องในทุกบริบท สามารถน าองค์ความรู้นี้ไปต่อยอดพัฒนาต่อไป 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 
 1.2.1 ศึกษาแนวคิด แรงบันดาลใจ ทฤษฎีเกี่ยวกับแม่ และรูปแบบงานประติมากรรม
ผลงานของศิลปินที่กระตุ้นการแสดงออกถึง “แม่ (พิมพ์) ของลูก” 
 1.2.2 น าองค์ความรู้ เกี่ยวกับแม่และรูปแบบผลงานของศิลปินไปสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ด้วยกลวิธีปั้นดินเหนียวเเละหล่อปูนปลาสเตอร์ 
และเผยแพร่ผลงานต่อสาธารณชน 
 1.2.3 เพ่ือจัดท าสื่อวิดีทัศน์ส าหรับบูรณาการในชั้นเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย
และระดับอาชีวศึกษา 
 
1.3 สมมติฐานของการวิจัย 
 
 การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม เรื่อง การสร้างสรรค์ประติมากรรมลอยตัว “แม่ 
(พิมพ์) ของลูก” ผู้วิจัยน าหลักการทางทัศนธาตุมาวิเคราะห์ผลงานศิลปิน และน าผลการวิเคราะห์     
ไปสร้างสรรค์ออกแบบผลงานชุดใหม่ที่แสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกถึง “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ได้
อย่างสวยงาม 
 
1.4 แนวความคิดของการวิจัย 
 
 ผู้วิจัยมีแนวความคิดที่จะสร้างสรรค์งานประติมากรรมลักษณะลอยตัวที่มีเนื้อหาและ    
แรงบันดาลใจจากประสบการณ์ระหว่างผู้วิจัยและแม่ผู้ให้ก าเนิด โดยศึกษาข้อมูลทฤษฎี แนวคิด 
อิทธิพลจากศิลปินต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง และน าองคค์วามรู้ที่เกิดขึ้นมาจัดท าสื่อวิดีทัศน์ส าหรับบูรณาการ
ในชั้นเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายและระดับอาชีวศึกษา และจัดแสดงผลงานต่อสาธารณชน
ในรูปแบบนิทรรศการศิลปศึกษานิพนธ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 1.1 ภาพแสดง : กรอบแนวความคิดของการวิจัย 
ที่มา : กรอบแนวความคิดโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง,  วันที่ 2 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2568 

เนื้อหาและแรงบันดาลใจเรื่องแม ่

รูปแบบงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว 

วิเคราะหผ์ลงานศิลปิน 

ผลงานประติมากรรม 
ลักษณะลอยตัว            

หัวข้อ “แม่ (พิมพ์) ของลูก” 
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1.5 ขอบเขตของการวิจัย 
 
 การสร้างสรรค์ผลงาน เรื่อง การสร้างสรรค์ประติมากรรมลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก”   
ได้ก าหนดขอบเขตการสร้างสรรค์ไว้ ดังนี้ 
 
 1.5.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา 

1) ศึกษาค้นคว้าเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับความรักของแม่ ที่สามารถเเสดงออกถึงการ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัวในหัวข้อ “แม่ (พิมพ์) ของลูก” 

2) ศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์งานประติมากรรมลักษณะลอยตัวและหลักการ
ออกแบบทางทัศนศิลป์ 

3) ศึกษา วิเคราะห์ผลงานศิลปินงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว 
 1.5.2 ขอบเขตด้านรูปแบบ 
  สร้างสรรค์งานประติมากรรมลักษณะลอยตัวแบบ 3 มิติ 
 1.5.3 ขอบเขตด้านกลวิธี 

สร้างสรรค์งานประติมากรรมลักษณะลอยตัวขนาดโดยประมาณ สูง 100 
เซนติเมตร ยาว 120 เซนติเมตร กว้าง 90 เซนติเมตร จ านวน 2 ชิ้น ด้วยกลวิธีการปั้นดินเหนียวเป็น
ต้นแบบและหล่อด้วยปูนปลาสเตอร์  
 1.5.4 ขอบเขตด้านสื่อการสอน 

จัดท าสื่อการสอน สื่อวิดีทัศน์ ชุดงานประติมากรรมลอยตัว ชุด “การสร้างแม่พิมพ์
ปูนปลาสเตอร์” ระดับชั้นระดับชั้นมัธยมศึกษาและอาชีวศึกษา 
 1.5.5 ขอบเขตการน าเสนอผลงาน 

น าเสนอผลงาน เอกสารวิจัย ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ในรูปแบบประติมากรรม
ลักษณะลอยตัว และสื่อวิดีทัศน์ส าหรับบูรณาการในชั้นเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาและอาชีวศึกษา    
จัดแสดงผลงานต่อสาธารณชนในรูปแบบนิทรรศการศิลปศึกษานิพนธ์ 
 
1.6 ผลทีค่าดว่าจะได้รับ 
 
           1.6.1 ได้แนวคิด แรงบันดาลใจ ทฤษฎีเกี่ยวกับแม่ และรูปแบบงานประติมากรรมผลงาน
ของศิลปินทีก่ระตุ้นการแสดงออกถึง “แม่ (พิมพ์) ของลูก” 
 1.6.2 ได้ผลงานประติมากรรมลอยตัววัสดุปูนปลาสเตอร์ หัวข้อ “แม่ (พิมพ์) ของลูก” 
 1.6.3 ได้สื่อการสอนสื่อวิดีทัศน์ งานประติมากรรมลักษณะลอยตัว ชุด “การสร้างแม่พิมพ์
ปูนปลาสเตอร์” ระดับชั้นระดับชั้นมัธยมศึกษาและอาชีวศึกษา  
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1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 1.7.1 แม่ (พิมพ์) ของลูก หมายถึง หัวข้อการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย ซึ่งเป็นการ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัวแบบ 3 มิติ โดยได้รับแรงบันดาลใจด้านเนื้อหาจาก
ความรู้ความเข้าใจเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างแม่กับลูก แม่คือแม่พิมพ์ เป็นแบบอย่างของลูกในการ
ด าเนินชีวิต เป็นผู้ที่คอยหล่อหลอมให้ลูกเป็นบุคคลที่ดีแก่สังคม เปรียบเสมือนกับแม่พิมพ์ในการ
สร้างสรรค์งานประติมากรรม ถ้ามีแม่พิมพ์ที่ดี งานที่สร้างสรรค์ขึ้นก็จะสวยงามและมีคุณค่า 
 1.7.2 งานประติมากรรมลักษณะลอยตัว หมายถึง ผลงานประติมากรรมรูปทรง 3 มิติ ซึ่งกิน
เนื้อที่ในอากาศและมีปริมาตร มีลักษณะเปิดหรือปิด มีเนื้อที่ภายใน หรือภายนอก สามารถมองดูชื่น
ชมผลงานได้รอบด้าน สร้างสรรค์เป็นแม่ (พิมพ์) มีรูปทรงลักษณะเว้าตามใบหน้าของแม่ และรูปทรง 3 
มิตขิองลูก และ องค์ประกอบอื่นท่ีถูกจัดวางร่วมกับชิ้นงาน สร้างข้ึนด้วยวัสดุปูนปลาสเตอร์และเหล็ก 
 
 



 
 

 

บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวจัิยที่เกี่ยวข้อง 

 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวความคิด ทฤษฎี แนวคิดจากผลงานของศิลปิน แนวคิดทฤษฎีมูลฐาน
ทางทัศนศิลป์และโครงสร้างทางทัศนศิลป์ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ เกี่ยวกับ 
การสร้างสรรค์ประติมากรรมลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” โดยผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลไว้ ดังนี้ 
 2.1 แนวคิด ทฤษฎี แรงบันดาลใจเกี่ยวกับแม่ และรูปแบบงานประติมากรรมผลงานของ
ศิลปินทีก่ระตุ้นการแสดงออกถึง “แม่ (พิมพ์) ของลูก” 
 2.2 แนวคิด ทฤษฎีการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของ
ลูก” ด้วยกลวิธีการปั้นดินเหนียวเเละหล่อปูนปลาสเตอร์  
 2.3 แนวคิด ทฤษฎีมูลฐานทางทัศนศลิป์และโครงสร้างทางทัศนศิลป์ 
 2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
2.1 แนวคิด ทฤษฎี แรงบันดาลใจเกี่ยวกับแม่ และรูปแบบงานประติมากรรมผลงานของศิลปิน     
ทีก่ระตุ้นการแสดงออกถึง “แม่ (พิมพ์) ของลูก” 
 
 2.1.1 ความหมายของค าว่าแม ่
 ราชบัณฑิตยสถาน (2554) ให้ความหมายของค าว่าแม่ไว้ว่า หญิงผู้ให้ก าเนิดหรือเลี้ยงดูลูก 
ค าท่ีลูกเรียกหญิงผู้ให้ก าเนิดหรือเลี้ยงดูตน 
 พระพุทธทาสภิกขุ (2564) ได้เทศนาธรรมไว้ว่า แม่ของโลก แม่นี้สร้างโลก ถ้าแม่ท าให้
ลูกที่เกิดมานั้นดีแล้วโลกนี้ก็ดี ถ้าแม่จะเกิดลูกมาไม่ดี โลกทั้งโลกก็ไม่ดี  แม่นี่มันสร้างโลกแต่มันสร้าง
ทางลูกนั่นแหละ พ่อแม่ท าให้ลูกเป็นอย่างไรแล้วโลกทั้งโลกก็จะเป็นอย่างนั้น  คุณมองเห็นหรือยัง 
กล้ารับผิดชอบในเรื่องนี้หรือไม่ ว่าโลกทั้งโลกจะดีจะชั่วก็เพราะว่าแม่หรือพ่อนี้เอง ถ้าเราหวังว่าจะ
ช่วยกันสร้างโลกให้ดี ก็จงสร้างลูกนี้ให้ดี ถ้าเราหวังว่าจะสร้างโลกทั้งโลกทั้งหมดทั้งจักรวาลให้ดี  
เราก็จงช่วยกันสร้างลูกของแต่ละคนให้ดี 
 กุสุมาลย์ ประเสริฐศรี (2553) ได้ให้ความหมายไว้ว่า นิยามค าว่าแม่ถือว่าค าเพียงหนึ่งค า
นี้ช่างยิ่งใหญ่ เพราะแม่เหมือนเป็นผู้สร้าง ผู้ให้ ในทุก ๆ สิ่ง ทุก ๆ อย่างที่จะมอบให้กับคน ๆ หนึ่ง
มากกว่าตัวเอง แม่ยอมท างานหนักเพื่อให้ลูกได้เติบโตและต้องการให้เขาเข้มแข็ง ยืนได้ด้วยตัวเอง 
เพราะถ้าวันใดเขาไม่มีเรา เขาก็จะอยู่ได้อย่างปลอดภัยและใช้ชีวิตได้อย่างมีความสุข  
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 สุคนธรัตน์ สร้อยทองดี (2552) ได้ให้ความหมายไว้ว่า แม่คือผู ้หญิงใจดี เอื้ออาทร      
มีความรักให้ลูกอย่างไม่มีเงื่อนไข พร้อมที่จะเสียสละและท าทุกอย่างเพ่ือความสุขของลูก    

 จากการค้นคว้าความหมายของค าว่าแม่ สรุปได้ว่า แม่คือผู้หญิงที่ ไม่ได้เพียงแต่เป็นผู้ให้
ก าเนิดลูก แต่เป็นทั้งผู้ที่ส่งมอบความรักความผูกพัน และเป็นผู้เสียสละทุกสิ่งอย่างเพื่อลูก เป็นทั้ง
ผู ้ให้ชีวิต ความสุข ความรู ้ เป็นแนวทางในการด ารงชีวิต เป็นทุกอย่างของลูก ซึ ่งไม่หวังสิ ่งใด     
ตอบแทนจากลูก 
 
 2.1.2 บทบาทหน้าที่ของแม่ 
 แม่เป็นบุคคลที่มีบทบาทส าคัญต่อสถาบันครอบครัวซ่ึงเป็นสถาบันหลักที่จะสร้างบุคคล    
ที่มีคุณภาพต่อสังคม เพราะแม่มีสายใยความรักความสัมพันธ์ความอบอุ่นต่อลูกมากที่สุด เป็นผู้ที่
ใกล้ชิดกับลูกมากที่สุด ท าให้แม่มีอิทธิพลต่อลูกอย่างมาก ทั้งด้านพัฒนาการ ด้านอารมณ์ความรู้สึก 
และความอ่อนโยน  
 ธัมมโชติ (ม.ป.ป.)  พระพุทธเจ้าทรงยกย่องผู้ที่เป็นพ่อแม่ว่า “เป็นพระพรหม เป็น
บูรพาจารย์ และเป็นอาหุเนยยบุคคล เพราะท่านเหล่านั้นเป็นผู้มีอุปการะมาก บ ารุงเลี้ยงดู และแสดง
โลกนี้แก่บุตรทั้งหลาย” พระคุณของแม่ที่เด่นชัดตามค าสอนในพระพุทธศาสนา พรรณนาไว้ 4 
ประการ ประกอบด้วย 
  1) แม่เป็นพระพรหมของลูก คือ แม่มีหัวใจเหมือนกับพระพรหม 4 ประการ คือ 
หัวใจเมตตา หัวใจกรุณา หัวใจมุทิตา และหัวใจอุเบกขา ซึ่งเรียกว่า พรหมวิหารธรรม แปลว่า ธรรม
เป็นเครื่องอยู่ของพระพรหม เพราะพระพรหมผู้สถิตอยู่บนชั้นพรหมโลกนั้น  ท่านมีคุณธรรมต่อ     
สัตว์โลกเหมือนกันหมด แม่ก็เช่นเดียวกัน คือ มีพรหมวิหารธรรมทั้ง 4 ประการนี้ต่อลูกทุกคน มีเมตตา 
ปราถนาให้ลูกทุกคนมีความสุข ความเจริญ มีกรุณา สงสารต้องการจะให้ลูกผู้มีความทุกข์พ้นจาก  
ความทุกข์ มีมุทิตา แสดงความยินดีด้วยความจริงใจเมื่อลูกของตนได้ดีมีสุข และมีอุเบกขา การวางเฉย 
ไม่ขวนขวายกังวล ในเมื่อทราบว่าลูกของตนเติบใหญ่ มีงานท าเลี้ยงตัวได้ หรือมีครอบครัวเป็นหลัก
เป็นฐานแล้ว 
  2) แม่เป็นเทพองค์แรกของลูก เพราะแม่เป็นผู้มีอุปการะก่อนกว่าเทพเหล่าอ่ืน    
เทพมี 3 ประเภท คือ อุปปัตติเทพ ได้แก่ พวกที่เกิดเป็นเทวดาโดยก าเนิด สมมติเทพ ได้แก่ 
พระมหากษัตริย์ วิสุทธิเทพ ได้แก่ พระอรหันต์สาวก พระพุทธองค์ตรัสว่า แม่เป็นวิสุทธิเทพ เพราะ
ท่านไม่ค านึงถึงความผิดที่ลูกกระท าผิดต่อท่าน แม่ให้อภัยเสมอ และหวังความสุข ความเจริญแก่ลูก
อย่างเดียว เหมือนวิสุทธิเทพ คือ พระอรหันต์ไม่ค านึงถึงความผิดที่พวกคนพาลประพฤติผิด ท่านหวัง
ความเจริญแก่พวกเขาอย่างเดียว 
  3) แม่คือครูคนแรกของลูก สอนให้ลูกรู้สิ่งต่าง ๆ ตั้งแต่ยังเป็นเด็กเล็ก ๆ นอน     
แบเบาะให้รู้จักสัมผัสนิ้วมือของแม่ ให้รู้จักได้ยินเสียงเป็นเบื้องต้น และเม่ือเติบโตขึ้นมายังสอนว่า สิ่งนี้
ควรท า สิ่งนี้ไม่ควรท า ให้ถูกต้องตามระเบียบแบบแผน ต่อมาอาจารย์อ่ืน ๆ จึงสอนหรือให้การศึกษา
ตามล าดับ 
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  4) แม่เป็นบุคคลที่ลูกควรน าของมาบูชา เพราะท่านเป็นผู้มีอุปการคุณก่อนต่อลูก  
ทุกคน ตามหลักของพระพุทธศาสนานั้น พระอริยบุคคล จัดเป็นบุคคลที่ชาวโลกควรน าของมาบู ชา
เพราะท่านเป็นผู้มีคุณธรรมสูง สิ่งของที่บูชาหรือให้แก่พระอริยบุคคลจึงมีผลมาก เมื่อแม่มีคุณสมบัติ
เป็นดังพระอรหันต์อยู่ในบ้านใกล้ตัวเราเช่นนี้ ถ้าลูกต้องการที่จะได้บุญมาก ก็ควรบ ารุงท่านให้มี
ความสุขกายสุขใจ โดยการไปหาท่าน ไปให้ก าลังใจท่าน ไปกราบท่านบ้าง ให้สบายใจ 
 
 ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (ม.ป.ป.) แนะน าว่าปัจจัยบทบาทของ
พ่อแม่ท่ีมีผลต่อสุขภาพความสุขและความส าเร็จของลูก มีดังนี ้
 1) แสดงความรักความผูกพัน ด้วยการกอดรัด บอกรัก และมีเวลาอยู่ด้วยกัน      
ท ากิจกรรมร่วมกัน หรือเล่นด้วยกันสองต่อสอง  
 2) จัดการความเครียดทั้งของตนเองและของลูก โดยฝึกเทคนิคผ่อนคลาย และฝึก
ตีความเหตุการณ์ด้วยมุมมองเชิงบวก 
 3) ทักษะด้านความสัมพันธ์ โดยธ ารงความสัมพันธ์ที่ดีกับคู่สมรสหรือคู่ที่หย่ากัน   
ไปแล้ว เป็นตัวอย่างที่ดีของการมีความสัมพันธ์ที่ดีต่อผู้อื่น  
 4) ความอิสระและเป็นตัวของตัวเอง ปฏิบัติต่อลูกอย่างมีความนับถือ (Respect) 
ต่อลูก และส่งเสริมให้ลูกช่วยตัวเองและพ่ึงตนเองได้  
 5) ส่งเสริมและเป็นตัวอย่างของการเรียนรู้และให้โอกาสทางการศึกษา  
 6) ทักษะชีวิต ให้มีรายได้ม่ันคง และมีแผนอนาคต  
 7) การจัดการพฤติกรรม โดยเน้นใช้การเสริมแรงเชิงบวก ใช้การลงโทษเท่าท่ีจ าเป็น
เท่านั้น  
 8) สุขภาพ สร้างลีลาชีวิต และนิสัยที่ดีต่อสุขภาพ เช่น ออกก าลังกายสม่ าเสมอ    
กินอาหารที่ดีต่อสุขภาพ  
 9) ศาสนา ส่งเสริมพัฒนาการด้านจิตวิญญาณและศาสนา เข้าร่วมในกิจกรรมทาง
ศาสนาและจิตวิญญาณ  
 10) ความปลอดภัย ปกป้องจากความชั่วร้ายอย่างระมัดระวัง โดยรับรู้เรื่องกิจกรรม
และเพ่ือน 
 จากการศึกษาข้อมูลทฤษฎีเกี่ยวกับแม่ สามารถสรุปได้ดังนี้ 
 แม่คือบุคคลผู้ให้ชีวิต ไม่เพียงแค่การให้ก าเนิดเท่านั้น แต่ยังเป็นผู้เสียสละ ท าทุกอย่าง
เพ่ือให้ลูกมีความสุขและเติบโตอย่างเข้มแข็ง แม่มีความรักอันยิ่งใหญ่ที่ไม่มีเงื่อนไข พร้อมมอบสิ่งที่ดี
ที่สุดให้กับลูก ทั้งในด้านร่างกาย จิตใจ และการศึกษา นอกจากนี้แม่ยังเป็นทั้งครูคนแรกและบุคคล   
ที่ลูกควรเคารพนับถือในฐานะที่ท่านเป็นผู้ให้ทุกสิ่งตั้งแต่เริ่มต้นชีวิต 
 ในพระพุทธศาสนา แม่ได้รับการยกย่องว่าเป็นเสมือนพระพรหม เพราะมีคุณธรรม       
อันบริสุทธิ์ทั้งเมตตา กรุณา มุทิตา และอุเบกขาต่อลูก นอกจากนี้ยังถือเป็นเทพองค์แรกของลูกและ
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เป็นครูคนแรกที่สอนลูกในทุกเรื่องตั้งแต่เด็ก และด้วยคุณธรรมที่ยิ่งใหญ่นี้  ลูกจึงควรบูชาพระคุณของ
แม่เสมือนการบูชาพระอริยบุคคล  
 
 สรุปแนวคิดและแรงบันดาลใจเกี่ยวกับแม่ 
 จากการศึกษาแนวคิดและแรงบันดาลใจเกี่ยวกับแม่สามารถสรุปได้ว่า แม่เป็นบุคคลส าคัญ
ในครอบครัวและสังคม โดยมีบทบาทที่หลากหลายทั้งในฐานะผู้ให้ก าเนิด ผู้เลี้ยงดู และเป็นต้นแบบ
ของคุณธรรมและความเสียสละ ความหมายของค าว่า “แม่” นั้นมีมิติที่ลึกซึ้ง โดยไม่ได้จ ากัดเพียงแค่
การเป็นผู้ให้ก าเนิดเท่านั้น แต่ยังหมายถึงบุคคลที่มีความรักและความเสียสละอย่างไม่มีเงื่อนไข      
คอยอบรมสั่งสอนลูกให้เป็นคนดีในสังคม 
 แนวคิดทางศาสนา เช่น พระพุทธศาสนา ได้ยกย่องแม่ว่าเป็น “พระพรหมของลูก” ซึ่ง
หมายถึงการที่แม่มีคุณธรรมส าคัญ 4 ประการ ได้แก่ เมตตา กรุณา มุทิตา และอุเบกขา โดยเฉพาะ
บทบาทของแม่ที่ส่งผลโดยตรงต่อความสุขและความส าเร็จของลูกนั้น ครอบคลุมทั้งด้านอารมณ์ 
พัฒนาการทางร่างกายและจิตใจ รวมถึงการหล่อหลอมคุณค่าทางจริยธรรมและจิตวิญญาณให้กับลูก 
 ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับแม่ยังชี้ให้เห็นถึงความส าคัญของบทบาทแม่ในด้านต่าง  ๆ เช่น      
การเป็นครูคนแรกของลูก การเป็นแบบอย่างที่ดีในครอบครัว รวมถึงการมีส่วนส าคัญต่อความสัมพันธ์
และความมั่นคงทางอารมณ์ของลูก บทบาทของแม่ในทางจิตวิทยาได้แสดงให้เห็นว่าแม่มีอิทธิพลต่อ
การพัฒนาทักษะทางสังคมและการปรับตัวของลูกในอนาคต 
 แรงบันดาลใจที่เกี่ยวข้องกับแม่มักได้รับอิทธิพลจากประสบการณ์ตรงของแต่ละบุคคล 
เช่น ความรักความผูกพันระหว่างแม่กับลูก การเสียสละเพ่ือครอบครัว และความสามารถในการรับมือ
กับความยากล าบากในชีวิต แนวคิดเหล่านี้สะท้อนให้เห็นในงานศิลปะและวรรณกรรมที่มุ่งถ่ายทอด
ความรักอันยิ่งใหญ่ของแม่ที่มีต่อบุตร ซึ่งมักสื่อสารออกมาในรูปแบบของภาพวาด ประติมากรรม หรือ
บทกวีที่สะท้อนอารมณ์และความรู้สึกที่ซาบซึ้งใจ 
 สรุปได้ว่า แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับแม่มุ่งเน้นไปที่ความรัก ความเสียสละ และบทบาท
ส าคัญของแม่ในการหล่อหลอมลูกให้เป็นบุคคลที่มีคุณภาพ ซึ่งแม่ไม่ได้เป็นเพียงผู้ให้ก าเนิด แต่ยังเป็น
เสาหลักของครอบครัวและสังคมในทุกมิติของชีวิต 

 
2.2 แนวคิด ทฤษฎีการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก”   
ด้วยกลวิธีการปั้นดินเหนียวเเละหล่อปูนปลาสเตอร์  

 
 2.2.1 ประติมากรรม  
 วีระจักร สุเอียนทรเมธี (2547) ได้กล่าวว่า ประติมากรรมมิได้มีศักดิ์เป็นเพียงแค่ทัศนศิลป์
เท่านั้นแต่ยังมีฐานะเป็นโผฎฐัพพศิลป์อีกด้วย นั่นคือ ประติมากรรมนอกจากจะให้สุนทรียรสโดยการ
รับรู้ทางตา (จักษุสัมผัส) แล้วยังให้สุนทรียรสโดยการรับรู้ทางกายสัมผัสด้วย จึงมีความพิเศษในตัวเอง
อย่างจ าเพาะนอกเหนือจากทัศนศิลป์แบบอ่ืน  
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 หลังปลายศิลปะสมัยใหม่เป็นต้นมา ประเภทของศิลปะต่าง ๆ ได้สลายขอบเขตของตัวเอง
ลง จิตรกรรมได้มีเทคนิคก่อผิวสัมผัสและมิติเกินกว่า 2 มิติขึ้นมา หรือการน าเอาวัสดุ อ่ืน ๆ มา
ผสมผสานก่อให้เกิดศิลปะสื่อผสม (Mixed Media) ที่ไม่สามารถจะแยกแบ่งได้ว่าเป็นจิตรกรรมหรือ
ประติมากรรมได้อีก และนอกจากนั้นศิลปินยังได้วิวัฒน์มิติอ่ืนเชื่อมประสาน โดยมีเรื่องของการ
เคลื่อนไหวและการเคลื่อนที่ และสื่อชนิดอ่ืน เช่น โสตศิลป์ เข้าร่วมด้วย จนดูเหมือนกับว่าศิลปะ
ทั้งหลายได้วิวัฒน์ตัวเองจนมาบรรจบกันในศิลปะร่วมสมัย จึงมักกล่าวว่าเป็นงานศิลปะ (Works of 
Art) มิได้แยกกล่าวเป็นศิลปะประเภทใดประเภทหนึ่งโดยเฉพาะ แต่นั่นก็ไม่ได้หมายความว่าจะไม่มี
ศิลปินที่สร้างสรรค์จิตรกรรมหรือประติมากรรมอย่างเป็นเอกเทศ ตราบใดที่ยังมีรูปทรงสถิตอยู่ในที่ว่าง
ศิลปะแห่งรูปทรงก็ยังปรากฏอยู่ได้เสมอตราบเท่าที่มนุษย์ยังสร้างสรรค์ศิลปกรรมอยู่ 
 
 ความหมายของประติมากรรม  
 ประติมากรรมทับศัพท์ตรงกับภาษาอังกฤษว่า Sculpture ซึ่งหมายถึง การสร้างสรรค์งาน
ให้เกิดรูปทรง 3 มิติ โดยการปั้น การแกะสลัก การหล่อ หรือการน าเอาส่วนประกอบย่อยมาประกอบ
เข้าด้วยกันเป็นผลงานชิ้นเดียวกัน กล่าวคือ เป็นการผสมผสานของวัสดุหลายชนิดให้เกิดรูปทรงใหม่
นั่นเอง (มัย ตะติยะ, 2547) แต่เดิมในประเทศไทยงานที่เกี่ยวกับการปั้น การแกะสลัก และการหล่อ   
ที่สร้างขึ้นมาตอบสนองทางศาสนา มักเรียกว่าปฏิมากรรม ต่อมาได้เปลี่ยนมาใช้ประติมากรรมให้เป็น
สากลมากข้ึนตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ฉะนั้น อาจมีผู้นิยมใช้ทั้งปฏิมากรรม
และประติมากรรมควบคู่กันก็ไม่ผิดแต่อย่างใดขึ้นอยู่กับจุดประสงค์ของการน ามาใช้ ด้วยเหตุนี้ 
นักศึกษาศิลปะและผู้สนใจด้านประติมากรรมควรพิจารณาถึงเหตุผลในข้อนี้ให้ดี เพราะผู้น ามาใช้อาจ
ต้องการชี้ชัดให้ผู้ศึกษาแยกแยะระหว่างผลงานที่ตอบสนองทางศาสนากับผลงานที่ตอบสนองทางจิตใจ
ทั่วไปก็เป็นได้ ซึ่งจะต่างกันในจุดประสงค์ของการสนองตอบนั่นเอง แต่ในความหมายแห่งการ
สร้างสรรค์ทั้งรูปแบบกลวิธีและวัสดุจะไม่ต่างกัน ดังมีความหมายเดียวกันตามที่ผู้เชี่ยวชาญทางศิลปะ
ให้ไว้ ดังนี้ 
 บุญเยี่ยม แย้มเมือง (2537, น. 22) ได้ให้ความหมายประติมากรรมไว้ คือ งานศิลปะ      
ที่แสดงออกด้วยการปั้นรูป แกะสลัก หรือการหล่อ และสร้างเป็นรูปเคารพต่าง  ๆ ตามความเชื่อ   
ความศรัทธาของแต่ละยุคแต่ละสมัย เช่น ศาสนาพุทธสร้างพระพุทธรูป ศาสนาพราหมณ์สร้างรูป   
เทพเจ้า ศาสนาคริสต์สร้างรูปพระเยซู เป็นต้น 
 วิเชียร อินทรกระทึก (2539, น. 7) ได้กล่าวเกี่ยวกับประติมากรรม หมายถึง ศิลปะที่มี
รูปลักษณะ กินระวางพ้ืนที่ในอากาศ คือ มี 3 มิติ หรือศิลปะรูปทรง อันเป็นคุณสมบัติของงานศิลปะ  
ทุกชนิดที่เป็นทัศนศิลป์ 
 อารี สุทธิพันธุ์ (2532, น. 60) ให้ความหมายประติมากรรมไว้ว่า หมายถึง รูปปั้น และ   
รูปสลัก ที่มนุษย์สร้างขึ้นด้วยวิธีเพ่ิม วิธีลด หรือวิธีประสม โดยมีฐานรองรับในลักษณะต่าง ๆ กัน เช่น 
ฐานตั้งฐานราบ และฐานลอย อาจมองดูได้รอบด้าน มองได้ด้านเดียว หรือมองทะลุเข้าไปในปริมาตร
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ภายในประติมากรรม สามารถหล่อจากแม่พิมพ์ได้หลายรูปตามความต้องการ ซึ่งจะแสดงทั้งรูปทรง
หรือมวลภายนอกหรือปริมาตรภายใน 
 ธวัชชานนท์ ตาไธสง (2546, น. 22) ให้ความหมายประติมากรรม หมายถึง ผลงานศิลปะ
ที่มีรูปทรง 3 มิติ ประกอบด้วยความกว้าง ความสูง และความลึก ประติมากรรมมีชื่อเรียกหลากหลาย
ตามแต่ละเทคนิค เช่น การปั้น การหล่อ การแกะสลัก การเชื่อม การบัดกรี และงานโครงสร้าง 
 ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ (2546, น. 21) ได้ให้ความหมายประติมากรรมไว้ คือ ผลงาน
ศิลปกรรม 3 มิติ ที่เกิดจากการปั้น การหล่อ การปะ การเคาะเชื่อม หรือการผสมผสานวิธีการต่าง  ๆ 
เข้าด้วยกัน เป็นต้น 
 ชัยชาญ จันทศรี (2552) ได้ให้ความหมายของประติมากรรมลักษณะลอยตัวว่า เป็นงาน
ประติมากรรม 3 มิติจริง มีความนูนของรูปทรงประติมากรรม กินเนื้อที่ระวางในอากาศ สามารถมองดู
ชื่นชมผลงานได้รอบด้าน ในเวลาปฏิบัติงาน ผู้สร้างสรรค์ผลงานจะต้องมีภาระความรับผิดชอบรูปทรง
เรื่องราวรอบด้านอย่างถูกต้องสมบูรณ์ตามที่ต้องการน าเสนอ เช่น รูปปั้นอนุสาวรีย์พระนเรศวร
มหาราช รูปปั้นอนุสาวรีย์ชัยสมรภูมิ ฯลฯ 
 มัย ตะติยะ (2547, น. 71) ได้กล่าวสรุปความหมายประติมากรรมไว้ คือ ศิลปะที่เกี่ยวกับ
รูปทรงแต่ละประเภทที่กินเนื้อที่ในอากาศเป็นปริมาตร สามารถสัมผัสรับรู้ทางสายตาและจับต้องได้ 
ลักษณะเป็น 3 มิติ ท าด้วยวัสดุที่เปลี่ยนแปลงได้ จุดมุ่งหมายที่ส าคัญคือความงามและทางศาสนา 
 วีระจักร์ สุเอียนทรเมธี (2547) ได้ให้ข้อมูลนิยามของประติมากรรม มีใจความดังนี้  
ประติมากรรม คือ ศิลปกรรมที่สร้างสรรค์รูปทรง 3 มิติ ซึ่งกินเนื้อที่ในอากาศและมีปริมาตร โดยมุ่ง
ตอบสนองความรู้สึก สุนทรียภาพ และจินตนาการของมนุษย์ แตกต่างจากงานสถาปัตยกรรมที่เน้น
ประโยชน์ใช้สอย งานประติมากรรมอาจมีลักษณะปิดหรือเปิด มีเนื้อที่ภายในหรือภายนอก และ
บางครั้งอาจมีการเชื่อมโยงกับบริบทสิ่งแวดล้อม เช่น งานประติมากรรมร่วมสมัยหรือศิลปะแนวคิด    
ที่เปิดโอกาสให้ผู้ชมมีส่วนร่วม ทั้งนี้ ประติมากรรมยังรวมถึงการใช้วัสดุหลากหลายและการเพ่ิมมิติที่ 4 
เช่น เวลา และการเคลื่อนไหว เพ่ือสร้างความแปลกใหม่ในเชิงสุนทรียศาสตร์ 
 จากความหมายประติมากรรมที่น ามากล่าวข้างต้น พอสรุปเป็นรูปแบบของงาน
ประติมากรรมในลักษณะรวม ๆ ได้ดังนี้ ประติมากรรม คือ งานสร้างสรรค์ที่กินพ้ืนที่ฐานลักษณะยาว
หรือกว้าง กินพ้ืนที่ในอากาศ ลักษณะสูงหรือหนา เป็นรูปทรงลักษณะ 3 มิติ ไม่ใช่ 2 มิติ เป็นผลงาน   
ที่สัมผัสรับรู้ทางสายตาและจับต้องรูปทรงแต่ละประเภทได้ มีกลวิธีการสร้างด้วยวัสดุหลากหลายชนิด
โดยน ามาปั้น แกะสลัก หล่อ เชื่อมอ๊อก งานจัดโครงสร้าง และผสมผสานด้วยการน าสื่อวัสดุผสมกัน
ตอบสนองในด้านจิตใจเป็นส าคัญ ได้แก่ ความงาม ความเชื่อและศาสนา  สามารถมองเห็นได้        
หลายด้านขึ้นอยู่กับฐานที่รองรับ  
 
 2.2.2 ประเภทของงานประติมากรรม 
 มัย ตะติยะ (2549, น. 32-34) ได้อธิบายไว้ดังนี้ ผลงานประติมากรรมถือว่าเป็นศิลปวัตถุ
ชนิดหนึ่ง สามารถสะท้อนเรื่องราวแห่งความเชื่อ ศาสนา และวัฒนธรรมอันดีงามได้เป็นอย่างดี 
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ผสมผสานให้ความรู้สึกในคุณค่าแห่งความงามและความประทับใจจากการดูและการได้สัมผัสจับต้อง
จริง ๆ โดยมีรูปลักษณ์เป็น 3 มิติ ที่มีตัวตนให้ผู้ชมสามารถจับต้อง สัมผัส และชื่นชมได้ทุกด้าน ดังนั้น 
นับว่างานประติมากรรมเป็นทิพย์แห่งรสสัมผัสทั้งการดูและการสัมผัสจับต้องโดยตรง และสามารถ
พิจารณาในผลงานนั้น ๆ อย่างใกล้ชิดได้ ด้วยเหตุนี้ จึงขอแบ่งประเภทของงานประติมากรรมตามเหตุ
และผลของการสัมผัสรับรู้เป็น 4 ประเภท คือ  

1 )  ประเภทร่องลึก ( Incised Relief) หรือรูปแกะลาย เป็นการสร้ างงาน
ประติมากรรมที่ต้องการให้สัมผัสรับรู้เพียงด้านเดียวคือด้านหน้า โดยการมองเห็นลวดลายต่าง  ๆ      
ที่เกิดจากการแกะเซาะให้เป็นร่องลึก รูปหรือลวดลายที่เห็นจะเกิดบนพ้ืนผิวหน้าของวัสดุนั้น  ๆ        
ที่น ามาสร้าง เพราะส่วนพ้ืนผิวที่แกะออกไปจะสร้างความแตกต่างของผิวแนวระนาบให้เป็นร่อง     
ช่วยเสริมให้ส่วนที่ไม่แกะเซาะเกิดเป็นลวดลายได้ เช่น การแกะเซาะร่องบนพ้ืนผิวโฟม ดินน้ ามัน   
เทียนไขผสมข้ีผึ้ง ดินเหนียว ไม้ ปูนปลาสเตอร์ผสมทราย ฯลฯ ลักษณะการรับรู้ประติมากรรมประเภท
ร่องลึกนี้ การมองให้เกิดสุนทรียภาพควรมองด้านหน้าในลักษณะตรงระดับสายตาจึงจะรับรู้และเข้าใจ
รูปทรงหรือลวดลายในภาพได้ดี โดยให้ผลงานอยู่ในแนวตั้งฉาก 

ข้อควรสังเกตว่าผลงานชิ้นใดเป็นประเภทร่องลึก ให้ดูด้านข้างก็จะทราบความหนา
ของวัสดุชิ้นนั้นที่น ามาแกะลาย และเม่ือแกะลายเสร็จเป็นผลงานจะไม่มีความหนาของวัสดุนูนเกินจาก
ตอนแรกที่น ามาแกะลาย ถึงแม้จะแกะลายเป็นระดับคล้ายผลงานประติมากรรมประเภทนูนต่ าก็ตาม 

2) ประเภทนูนต่ า (Base Relief) หรือรูปนูนต่ า ในการสร้างงานประติมากรรม
ประเภทนี้จะมีความนูนยื่นออกมาจากฐานหรือระดับพ้ืนหลังประมาณ ¼ ส่วนเท่านั้น ยกตัวอย่างคือ 
หากปั้นรูปทรงกลมโดยแบ่งในแนวตั้งออกเป็น 4 ส่วน เส้นผ่านศูนย์กลางก็จะเป็นเส้นแบ่งกึ่งกลางของ
รูปทรงกลม และเมื่อปั้นก็จะให้นูนยื่นออกมาจากพ้ืนฐานเพียงส่วนเดียวหรือน้อยกว่าหนึ่งส่วนก็ได้     
แต่ไม่ควรเกินหนึ่งส่วนไม่เช่นนั้นจะไม่เป็นการสร้างงานประติมากรรมประเภทนูนต่ า ด้วยเหตุนี้ เวลา
มองผลงานประติมากรรมประเภทนี้จะให้พ้ืนฐานอยู่ในแนวตั้งฉาก แต่ก็เป็นการสัมผัสรับรู้ได้ดีเพียง
ด้านเดียวคือด้านหน้า ส่วนด้านข้างอาจมองไม่เห็นรูปทรงเด่นชัดนักและสัมผัสรับรู้ค่อนข้างล าบาก 

3) ประเภทนูนสูง (High Relief) หรือรูปนูนสูง เป็นผลงานประติมากรรมที่
สร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือให้นูนกว่าประเภทนูนต่ าหนึ่งเท่าตัวหรือมากกว่านั้น จึงขอยกตัวอย่างคือ หากปั้น
รูปทรงกลมเช่นเดียวกับประเภทนูนต่ า ที่แบ่งรูปทรงกลมในแนวตั้งออกเป็น 4 ส่วน เส้นผ่านศูนย์กลาง
ก็จะเป็นเส้นแบ่งกึ่งกลางของรูปทรงกลม และในการปั้นก็จะกะคะเนความนูนสูงที่ยื่นออกมาจาก
พ้ืนฐานสองส่วนหรือมากกว่าสองส่วนก็ได้ แต่ไม่ควรปั้นจนครบทั้งหมดสี่ส่วน ไม่เช่นนั้นจะกลายเป็น
การสร้างงานประติมากรรมประเภทลอยตัว ด้วยเหตุนี้ ผลงานประติมากรรมประเภทนี้จึงสัมผัสรับรู้   
ได้ 2 ด้าน ได้แก่ด้านหน้าและด้านข้าง ซึ่งเวลามองรูปทรงจะให้พื้นฐานอยู่ในแนวตั้งฉาก จึงจะสามารถ
รับรู้เรื่องราวในรูปภาพได้เด่นชัดมากกว่าประเภทนูนต่ าโดยการมองเห็นและจับต้องทางผิวกาย 
 4) ประเภทลอยตัว (Round Relief) หรือรูปลอยตัว เป็นผลงานประติมากรรมที่
ต้องการให้สัมผัสรับรู้ทุกมุมทุกด้านคล้ายความเป็นจริงมากที่สุด โดยมีพ้ืนฐานอยู่ในแนวนอน 
ยกตัวอย่างคือหากเป็นการปั้นก็จะปั้นรูปทรงกลมให้อยู่บนฐานที่เป็นแนวนอนที่วางกับพ้ืน โดยให้
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รูปทรงที่ปั้นมีระดับความสูงตามต้องการของประติมากร นี่คือสิ่งที่กล่าวไว้ในประมวลรูปแบบ        
จากความหมายประติมากรรมว่า กินพ้ืนที่ฐานลักษณะยาวหรือกว้าง กินพ้ืนที่ในอากาศลักษณะสูงหรือ
หนา โดยประเภทร่องลึก นูนต่ า นูนสูงจะเป็นรูปแบบกินพ้ืนที่ที่ฐานลักษณะยาวหรือกว้าง ส่วน
ประเภทลอยตัวจะกินพ้ืนที่ที่ฐานและในอากาศลักษณะสูงหรือหนา ดังเช่นตึกหรืออาคารในงาน
สถาปัตยกรรม ด้วยเหตุนี้ ผลงานประติมากรรมประเภทนี้จึงสัมผัสรับรู้ได้ทุกด้าน จึงเกิดสุนทรียภาพ
ทางการมองเห็นและสัมผัสจับต้องรูปทรงดุจดังของจริงที่มีอยู่  
 

 2.2.3 กลวิธีในการสร้างสรรค์ประติมากรรม 
มัย ตะติยะ ( 2549, น. 35-38) ได้อธิบายถึง ลักษณะงานประติมากรรมไว้ว่า ลักษณะงาน

ประติมากรรมเป็นลักษณะที่จ าแนกออกตามลักษณะของวัสดุที่น ามาสร้างเป็นผลงาน โดยประติมากร
แต่ละท่านจะน าวัสดุแต่ละชนิดมาสร้างสรรค์งานเพ่ือความเหมาะสมตาม   ความต้องการ ซึ่งวัสดุที่
น ามาสร้างเป็นผลงานแต่ละครั้งอาจมีหลายชนิด แต่โดยมากมักจะเรียก ลักษณะงานตามกระบวนการ
สร้างที่แล้วเสร็จเป็นผลงาน กล่าวคีอ  เรียกว่าเป็นกลวิธีในการ สร้างสรรค์ประติมากรรม ซึ่งเป็นการ
แยกแยะจากกระบวนการสร้างจากวัสดุนั้น ๆ ที่เสร็จเป็นผลงานสมบูรณ์ เช่น การปั้นด้วยดินเหนียว
ประเภทลอยตัว ต่อมาน ามาสร้างแม่พิมพ์และท าการหล่อด้วยปูนปลาสเตอร์ ซึ่งเป็นผลงานที่เสร็จ
สมบูรณ์ขั้นสุดท้าย อย่างนี้เรียกว่าเป็นกลวิธีการหล่อ แต่ถ้าหากเป็นการปั้นด้วยปูนซีเมนต์สดและเสร็จ
สมบูรณ์เป็นผลงานขั้นตอนสุดท้ายอย่างนี้จึงเรียกว่ากลวิธีการปั้น ด้วยเหตุนี้ จึงขอจัดแบ่งกลวิธีในการ
สร้างสรรค์ประติมากรรมออกตามกระบวนการที่ผลงานแล้วเสร็จในขั้นสุดท้ายเป็น 8 ลักษณะ ดังนี้ 
 1) การปั้น (Modelling) เรื่องของการปั้นมีผู้คนหลายท่านเข้าใจได้เป็นอย่างดี แต่ก็
มีอยู่หลายท่านเช่นกันที่ยังไม่เข้าใจว่าผลงานปั้นลักษณะใดเป็นประเภทวิจิตรศิลป์สาขาทัศนศิลป์ และ
ปั้นลักษณะใดที่จัดอยู่ในศิลปะประเภทประยุกต์ศิลป์ ซึ่งอันที่จริงต้องเข้าใจจุดมุ่งหมายของการสร้าง
ทั้งสองลักษณะให้ดี เพราะถ้าเป็นการปั้นด้วยจุดประสงค์เพียงความงามและเรื่องราวนั้นถือว่าเป็นการ
ปั้นในสาขาทัศนศิลป์ ส่วนการสร้างงานที่มุ่งหวังในประโยชน์ใช้สอยและการค้าเป็นส าคัญถือว่าเป็น
การปั้นในงานประเภทประยุกต์ศิลป์ เพราะน ากระบวนการสร้างมาประยุกต์ใช้ให้เกิดคุณค่า           
อีกด้านหนึ่ง เช่น การปั้นแจกัน โอ่งน้ า หม้อดิน กระถางต้นไม้ดินเผาหรือเครื่องปั้นดินเผาต่าง  ๆ    
เป็นต้น สิ่งเหล่านี้สร้างมาเพ่ือใช้สอยเป็นหลัก จึงจัดอยู่ในศิลปะประยุกต์ชนิดอุตสาหกรรมศิลป์     
ส่วนการปั้นตุ๊กตาหรือของเล่น ของที่ระลึก ของช าร่วย ฯลฯ โดยมุ่งที่การขายและการน าไปใช้
ประโยชน์มากกว่าความงาม ก็ถือว่าเป็นศิลปะประยุกต์ชนิดพาณิชยศิลป์ ในส่วนการปั้นที่เกี่ยวกับ
ความงามและเรื่องราวเป็นส าคัญ ถือว่าเป็นศิลปะวิจิตรศิลป์อยู่ในสาขาทัศนศิลป์ เช่น การปั้นปูนสด
ในพุทธศาสนา ซึ่งเป็นผลงานที่แล้วเสร็จที่ขั้นตอนการปั้นเท่านั้น และเรียกผลงานชิ้นนั้นว่า รู ปปั้น 
ส่วนการปั้นดินเหนียวหรือดินน้ ามันเพ่ือเป็นต้นแบบท าแม่พิมพ์แล้วน าไปหล่อเป็นรูปทรงต่าง  ๆ 
กระบวนการนี้ยึดถือผลงาน ที่แล้วเสร็จเป็นหลัก จึงเรียกงานลักษณะนี้ว่า การหล่อ เพราะเป็นผลงาน
สุดท้ายที่กระบวนการหล่อ 
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 2) การหล่อ (Casting) หากลองมองดูผลงานประติมากรรมรอบ ๆ ตัวในทุกวันนี้ จะ
พบเห็นผลงานประติมากรรมลักษณะการหล่ออยู่ทั่วไป แต่กระบวนการระยะแรกแห่งการสร้างผลงาน
หล่อนั้นอาจเป็นลักษณะใดมาก่อนก็ได้ ถ้ากล่าวว่า ลักษณะการปั้นเป็นกระบวนการแรกที่น ามาสู่งาน
หล่อ การแกะสลักและการฉลุลายก็เป็นกระบวนการมาสู่การหล่อได้เช่นกัน กล่าวคือ ผลงานที่เกิดจาก
ลักษณะการปั้น การแกะสลัก และการฉลุลายที่เสร็จสมบูรณ์ อาจไม่มีความคงทนถาวรเนื่องจากวัสดุที่
น ามาใช้เช่น ดินเหนียว ดินน้ ามัน โฟม และอ่ืน ๆ เกิดการแตกร้าวหรือช ารุดหักได้ง่าย จ าเป็นต้องท า
แม่พิมพ์จากผลงานที่ปั้นหรือแกะสลักหรือฉลุลายนั้นไว้ โดยท าเป็นแม่พิมพ์จากต้นแบบแล้วท าการ
หล่อด้วยวัสดุที่เหลว ต่อมาวัสดุที่หล่อก็แปรสภาพแข็งตัวจนเกิดรูปทรงตามต้องการภายในแม่พิมพ์ 
เมื่อแกะแม่พิมพ์ออกก็จะได้ผลงานหล่ออยู่ภายใน อีกอย่างเมื่อต้องการผลงานประติมากรรมจ านวน
มากชิ้นหรือมีขนาดใหญ่และถาวร จะท าการปั้นหรือแกะสลักด้วยวัสดุถาวร เช่น โลหะหรือขี้ผึ้งก็คงท า
ไม่ได้ ดังนั้น จ าเป็นต้องปั้นหรือแกะสลักด้วยวัสดุที่อ่อนและหาได้ง่ายก่อน ได้แก่ ปั้นดินเหนียว และ
การแกะโฟม จนเกิดเป็นต้นแบบจึงสร้างแม่พิมพ์ท าการหล่อในภายหลัง ฉะนั้นกระบวนการหล่อจึง
เป็นขั้นตอนที่สลับซับซ้อน ยุ่งยากมาก อีกทั้งต้องจัดล าดับความคิดและขั้นตอนปฏิบัติงานอย่างเป็น
ระบบ จึงจะได้ผลงานหล่อที่ออกมามีคุณภาพสมบูรณ์ที่เรียกว่ารูปหล่อ ด้วยเหตุนี้กระบวนการสร้าง
ผลงานลักษณะการหล่อจึงได้จัดแบ่งเป็นการปั้นและหล่อ การแกะสลักและหล่อ การฉลุลายและหล่อ 
เป็นต้น 
 3) การแกะสลัก (Carving) เป็นกระบวนการที่สมัยโบราณมักนิยมใช้เรียก การ
แกะสลักไม้หน้าบันโบสถ์ว่า จ าหลัก และงานแกะสลักนั้นก็ควรแยกให้ออกระหว่างการสร้าง เพ่ือใช้
สอยที่อาศัยความงามมาเสริมสร้างให้เด่น เช่น การแกะสลักผลไม้ การแกะสลักไม้ชิ้นเล็กชิ้นน้อย เป็น
ของที่ระลึกจ าหน่ายในแต่ละท้องถิ่น ได้แก่ รูปช้าง นก ฯลฯ สิ่งเหล่านี้ถือว่าเป็นงานหัตถกรรมศิลป์  
และประณีตศิลป์ที่อยู่ในประเภทศิลปะประยุกต์ ส่วนการแกะสลักในงานสาขาทัศนศิลป์  แขนง
ประติมากรรมจะเป็นการรังสรรค์ท่ีมุ่งเน้นความงามและเรื่องราวสนองตอบด้านจิตใจและ อารมณ์เป็น
ส าคัญ ตัวอย่างเช่น การแกะสลักลวดลายทางศาสนา เป็นต้น ผลงานลักษณะนี้เรียกว่า รูปแกะสลัก 
 4) การฉลุลาย (Fretwork) หรือลายฉลุ เป็นการสร้างลวดลายจากวัสดุพ้ืนผิวเรียบ 
แนวระนาบโดยการเจาะหรือฉลุให้เป็นช่องโหว่ ลวดลายหรือรูปทรงจะเกิดจากการฉลุทะลุ  เป็นช่อง
โหว่หรือเกิดจากส่วนที่ไม่ได้ฉลุลายก็ได้เช่นกันหรืออาจท าตัวอักษรหรือเครื่องหมายด้วย   ลายฉลุก็ได้ 
บางครั้งอาจฉลุลายเป็นแผ่นเรียบร้อย แล้วน ามาติดกับพ้ืนฐาน อีกขั้นตอนหนึ่งก็ได้เช่นกัน ซึ่งจะมี
ลักษณะคล้ายงานประติมากรรมประเภทร่องลึก ผลงานเรียกว่า รูปฉลุลาย    
 5) การกดพิมพ์ (Lo Pressin Mot) เป็นกระบวนการที่ไม่ต่างกับการหล่อมากนัก มี
ลักษณะการสร้างคล้ายกันและสามารถได้จ านวนชิ้นงานที่มากเหมือนกันกล่าวคือการหล่อ  เกิดจาก
การสร้างแม่พิมพ์ซึ่งอาจหล่อเป็นผลงานที่มีรูปแบบเหมือนกันได้หลายชิ้นส าหรับการกดพิมพ์ เป็นการ
สร้างจากการปั้นหรือแกะสลักหรือลายฉลุเป็นต้นแบบก่อนแล้วจึงท าแม่พิมพ์ส าหรับ การสร้างเป็น
ผลงานกดพิมพ์ภายหลังโดยผลงานที่กดพิมพ์จะมีรูปแบบ ที่เหมือนกับต้นแบบ และสามารถท าได้
หลายชิ้นงานประติมากรรมลักษณะนี้รูปทรงที่เป็นผลงาน จะเกิดจากการ ใช้แรงกดวัสดุลงในแม่พิมพ์ 
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วัสดุที่น ามากดพิมพ์ในแม่พิมพ์ ได้แก่ ดินเหนียว พลาสติก แผ่นโลหะหรือโลหะผสม และกระดาษ เป็น
ต้น ผลงานเรียกว่า รูปกดพิมพ์ 
 6) การแขวน (Mobile) เป็นผลงานที่ให้สุนทรียภาพจากการเคลื่อนไหว และนับว่า
เป็นประติมากรรมลักษณะหนึ่งเช่นกัน โดยมีฐานของผลงานห้อยอยู่บนเพดานหรือจากที่สูง ส่วนตัว
ผลงานจะเป็นชิ้นไม่ใหญ่มากนัก มีทั้งชิ้นเดียวและหลายชิ้นติดเชื่อมต่อกับฐาน ถ้าผลงาน มีจ านวนมาก
ชิ้น การติดผลงานต้องมีก้านหรือโครงสร้างหลายชิ้น และต้องอาศัยการค านวณ ให้เกิดความสมดุลของ
ผลงานซึ่งกันและกัน ความงามอาศัยแรงลมช่วยพัดพาให้เคลื่อนไหว แกว่งไกวไปมา ผลงานส่วนใหญ่
เรียกกันว่า งานโมไบล์ 
 7) การสร้างสื่อผสม (Mixed Media) เป็นกระบวนการสร้างประติมากรรม ที่
รวบรวมวัสดุและกลวิธีอย่างอิสระตามความเหมาะสมของประติมากรที่คิดว่าดีที่สุด บางครั้ง ผลงานที่
ออกสู่สายตาอาจดูสับสนและขาดความงามไปบ้าง เพราะเนื่องจากการสร้างงานอาจจะ คิดไปปฏิบัติ
ไป ไม่มีการออกแบบเอาไว้ก่อนหรืออาจมีการออกแบบ แต่เวลาลงมือสร้างมีการน าวัสดุ บางอย่างมา
ทดแทนกัน จึงท าให้ผลงานที่ออกมาเปลี่ยนแปลงไปไม่มากก็น้อย สื่อวัสดุที่น ามา  สร้างผลงานมี
หลากหลายชนิด ซึ่งอาจเป็นสิ่งของที่มีอยู่จริง ในชีวิตประจ าวันหรือสร้างสรรค์ใหม่ ขึ้นมาเสริมได้
ทั้งนั้น เช่น เหล็ก ไม้ กระดาษ กล่อง เชือก ฯลฯ ประติมากรบางท่านใช้คนจริง หรือสัตว์เป็น ๆ ทีีวีเก่า 
ๆ ไม้กระดานผุ และเศษวัสดุหลายชนิด พ่นสีสันต่าง ๆ แล้วน ามาเป็นสื่อ ผสมรวมกันก็มี ผลงาน
เรียกว่า งานสื่อผสม 
 8) การจัดโครงสร้าง (Structure) เป็นลักษณะผลงานประติมากรรมที่ขึ้นให้เห็น 
เอกลักษณ์เฉพาะที่ทรงตัวอยู่ได้ด้วยวัสดุนั้น ๆ ที่บางครั้งไม่มีอะไรห่อหุ้มจะเปลือยเป็นเนื้อแท้ ของ
วัสดุชนิดนั้น การจัดวางโครงสร้างลักษณะนี้บางครั้งจะเห็นเทคนิค  กลวิธีการสร้างที่ให้รูปทรง 
ประติมากรรมสามารถทรงตัวอยู่ได้อย่างน่าอัศจรรย์ หรือบางลักษณะอาจเป็นการสร้างเฉพาะ 
โครงสร้างภายในหรือภายนอกเพียงอย่างเดียวโดยในบางลักษณะเกิดจากการเชื่อมอ๊อก เป่าแก้ว ทุบ
หรือเคาะ ฯลฯ ให้เป็นรูปทรงตามต้องการ ผลงานเรียกว่า งานโครงสร้าง  
 สรุปได้ว่า กลวิธีในการสร้างสรรค์ประติมากรรมมีหลากหลายลักษณะขึ้นอยู่กับผลงาน ที่
เสร็จสมบูรณ์ และอีกสิ่งหนึ่งที่ควรศึกษาให้กระจ่างชัด คือ รูปแบบผลงานประติมากรรม ที่เป็น
ทัศนศิลป์ประเภทวิจิตรศิลป์ และผลงานที่ตอบสนองทางการใช้สอยโดยประยุกต์ ให้มีความงามเข้ามา
ผสม เนื่องจากในปัจจุบันความก้าวหน้าแห่งความคิดและเทคโนโลยีมีมากขึ้น จึงท าให้ลักษณะงาน
ประติมากรรมถูกน าไปใช้อย่างกว้างขวางด้วยจุดประสงค์ที่ปนเปกันทั้งความงาม และการใช้สอย ด้วย
เหตุนี้ ควรศึกษาและแยกแยะผลงานให้ออก และอาจน าไปใช้สร้างผลงาน ผสมผสานให้ก่อเกิด
ประโยชน์ทั้งสองทางก็ได้ 
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 2.2.4 กรรมวิธีของประติมากรรม 
 วีระจักร สุเอียนทรเมธี (2547, น. 12) ได้อธิบายถึงกรรมวิธีของประติมากรรมไว้ว่า 
กรรมวิธีของประติมากรรมส่วนใหญ่ที่รู้จักกันดีก็คือการปั้น การปะติดหรือเชื่อมติด การแกะสลัก ถ้า
สังเกตุดูจะเห็นว่ามีลักษณะของการเอาออก การเพ่ิมเข้าไป การเปลี่ยนรูปร่าง ซึ่งพอจะกล่าวถึง
กรรมวิธีทั่วไปโดยสังเขปได้ ดังนี้  
 1) กรรมวิธีการลด (Subtraction) 
 เป็นกระบวนการลดหรือเอาออก นั่นก็คือประติมากรจะเริ่มจากการน าเอาวัสดุ 
ก้อนใหญ่ เช่น ไม้หรือหิน มาตัด สกัดเอาส่วนที่ไม่ต้องการออก เช่น การแกะสลัก (Carving) ไม้หิน
อ่อน จนเหลือรูปทรงที่ต้องการ นับว่าเป็นกรรมวิธีที่เก่าแก่มากที่สุดเทคนิคหนึ่ง และศิลปินจะมีทักษะ
และความช านาญสูงยิ่ง เพราะไม่สามารถแก้ไขเพ่ิมเติมได้อีก 
 2) กรรมวิธีการเพ่ิม (Addition) 
 เป็นกรรมวิธีเชิงบวกหรือการเพ่ิม ในทางตรงข้ามกับการแกะสสัก ประติมากรจะใช้
การเพ่ิมของวัตถุดิบ ซึ่งเรารู้จักกันว่า "การปั้นงาน" (Modeling) อาจจะเป็นการปะเข้าไปหรือการ
เชื่อมติดกันเพ่ือให้ได้รูปทรงที่สมบูรณ์ วัตถุดิบที่ใช้กันมากในกรรมวิธีนี้คือ "ดิน" (Clay) หรือวัสดุอ่อน
ที่มีความคงตัวเมื่อแข็งหรือแห้ง ในปัจจุบันนี้ประติมากรนิยมใช้วัตถุดิบชนิดอ่ืนเข้าม าใช้ เช่น 
อะลูมิเนียม เรชิน ไม้หรือวัตถุหลาย ๆ อย่างมาประกอบกัน หรืออาจมีการปั้นแล้วเพ่ิมโลหะพลาสติก
ประกอบเพิ่มเข้าไปด้วยโดยเทคนิคหลอมละลาย หรือเชื่อมเพ่ิมให้เป็นเนื้อเดียวกัน 
 3) กรรมวิธีการแทนที่ (Substitution) 
 เป็นกระบวนการแทนที่ของรูปร่าง รูปทรง ส่วนมากเป็นการเปลี่ยนรูปร่างจาก
สถานะของเหลวที่เหนียวมาเป็นสถานะของแข็งโดยใช้แม่พิมพ์ ในเทคนิคที่รู้จักกันว่า "การหล่อ" 
(Casting) กรรมวิธีนี้เป็นการสร้างงานที่ต้องใช้แม่พิมพ์และมีต้นแบบ (Model) ใช้ท าแม่พิมพ์ และ
ต้นแบบแรกนี้ต้องใช้กระบวนการเพ่ิมหรือลดในการสร้างงาน (ถือว่าเป็นการสร้างแบบ Direct 
Method) แล้วจึงน าต้นแบบมาท าพิมพ์ (เรียกกระบวนการในการหล่อนี้ว่า Indirect Method คือ
ไม่ได้สร้างงานโดยตรงแต่ผ่านการหล่อจากแม่พิมพ์อีกที) กระบวนการนี้มักจะท าให้งานมีขนาดใหญ่
กว่าชิ้นงานต้นแบบเดิมหรือเปลี่ยนวัสดุที่ไม่เหมือนต้นแบบเดิมก็ได้ และผลิตได้มากกว่าหนึ่งชิ้นขึ้นไป 
ผลงานที่ได้มีความคงทน เช่น การหล่อโลหะบรอนซ์ การท าเครื่องเคลือบดินเผา กรรมวิธีนี้ท าให้
ควบคุมปัจจัยทางกายภาพของวัสดุได้ดี ไม่เปลืองวัตถุดิบ เคลื่อนย้ายและดูแลรักษาได้ง่ายกว่า แต่ก็
เป็นกรรมวิธีที่ต้องใช้ทักษะ ความรู้  ความช านาญค่อนข้างสูง มีแยกออกไปเป็นศาสตร์ทาง
ประติมากรรมเฉพาะด้านที่หลากหลาย เช่น การหล่อขี้ผึ้ง หรือเทคนิคสมัยใหม่การหล่อด้วยผงวัสดุ
สังเคราะห์ความดันสูง เป็นต้น 
 4) การจัดกระท าปรับเปลี่ยนรูปทรง (Manipulation) 
 กรรมวิธีนี้เป็นการเปลี่ยนแปลงรูปทรงโดยที่ไม่มีมวลสารเดิมหายไปหรือเพ่ิมเข้ามา
ใหม่ เป็นแต่เพียงเปลี่ยนแปลงปริมาตรตามรูปทรงนั้น ๆ เช่น การขึ้นรูปด้วยแป้นหมุน (Wheel 
Throwing) ในการท าแจกัน ชาม หรือการเป่าแก้วหมุนคลึงให้เป็นรูปทรง หรือเทคนิคการยืดหด
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พลาสติกไฟเบอร์กสาส หรือวิธีทุบ ตี ตัดโลหะ ดุนลาย (Reposes Work) ต่าง ๆ เพ่ือปรับเปลี่ยน
รูปทรงตามต้องการ ซึ่งมวลของวัสดุที่ใช้ยังมีปริมาณเท่าเดิม ไม่มีการเพ่ิมหรือการตัดออก  

 
 สรุปคือ กรรมวิธีประติมากรรมมีทั้งการลด เพ่ิม แทนที่ และปรับเปลี่ยนรูปทรง เพ่ือให้ได้
ผลงานตามจินตนาการและลักษณะวัสดุที่ต้องการ 

 
 2.2.5 วัสดุในการสร้างสรรค์งานประติมากรรม  
 พรสนอง วงศ์สิงห์ทอง (2549, น. 18 และ 29) ได้อธิบายถึงวัสดุในการสร้างสรรค์งาน
ประติมากรรมดังนี้ วัตถุขึ้นต้นแบบมัณฑนภัณฑ์และประติมากรรมทั้งหลาย จะต้องมีคุณสมบัติที่
จ าเป็นอย่างน้อยสองประการ ประการแรกต้องให้ช่างปั้น "เคล้นคลึง" เป็นรูปทรงงานศิลปะได้ และ
ประการที่สองต้องมีสภาพคงอยู่ตามความตั้งใจของช่างปั้น วัสดุขึ้นต้นแบบหลายอย่างมีความแข็งอยู่
ในตัวและไม่เปลี่ยนแปลงไปอีกแล้วเมื่อท างานเสร็จ ทั้งหินและไม้อาจน ามาสกัด เหล็กและโลหะอ่ืน ๆ 
อาจน ามาดัด ตัด เจียร และเชื่อมขึ้นเป็นรูปปั้นหรือเครื่องตกแต่งบ้าน สิ่งที่ทิ้งแล้วตามกองขยะก็อาจ
จัดเข้าอยู่ในประเภทนี้ได้ อีกประเภทหนึ่งเป็นวัสดุเนื้อนุ่มที่อาจน ามาคลึงเคล้นขึ้นเป็นต้นแบบได้ง่าย 
แล้วน าไปแปลงสภาพเป็นอย่างอ่ืนที่แข็งแรงและคงรูปได้ ในกลุ่มนี้ได้แก่ ดินเหนียว ดินน้ ามัน ขี้ผึ้ง ปูน
ปลาสเตอร์ และกระดาษ วัสดุที่ใช้ขึ้นต้นแบบมัณฑนภัณฑ์และประติมากรรมที่นิยมกันมากที่สุด ได้แก่ 
ดินเหนียว ดินน้ ามัน ดินปั้น ขี้ผึ้ง และปูนปลาสเตอร์ 
 
 1) ดินเหนียว 
 ดินเหนียวมีอยู่มากมายในธรรมชาติและทั่วโลกโดยปกติอยู่รอบ ๆ สายน้ าและ
ทะเลสาบ เข้าใจกันว่าเป็นวัสดุทางศิลปะที่เก่าแก่ที่สุดที่รู้จักกัน ประติมากรรมดินเหนียวที่เข้าใจกันว่า
ท าขึ้นเมื่อสองหมื่นปีที่แล้วที่ยังคงอยู่ทั้ง ๆ ที่ไม่ได้เผาให้เป็นดินเผา หากเพียงแต่แห้งไปเอง ตัวอย่างที่
ยังสมบูรณ์อยู่คือรูปปั้นวัวกระทิงคู่หนึ่งอยู่ในถ้ าทางตอนใต้ของประเทศฝรั่งเศส กระทิงคู่นี้ขึ้นรูปด้วย
มือเปล่า แล้วใช้เศษไม้ขีดเป็นลวดลาย ทั้งคู่ปั้นขึ้นจากดินเหนียวธรรมชาติที่พบลึกอยู่ในถ้ า  และด้วย
เหตุที่อยู่ในถ้ าลึกปราศจากสิ่งรบกวนมาตลอดเวลานับร้อย ๆ ปี จึงอยู่ในสภาพที่สมบูรณ์แม้ว่าจะเป็น
เพียงดินเหนียวแห้ง ๆ เท่านั้นเอง 
 ดินเหนียวน ามาขึ้นรูปได้ง่าย จากนั้นจึงน าไปเผาให้แข็ง น้ าไม่ซึม แล้วจะอยู่อย่าง
ถาวร ดินเป็นวัสดุที่มนุษย์ทั่วโลกน ามาขึ้นรูปท าเป็นเครื่องใช้ โดยเฉพาะเป็นถ้วย อ่าง ไห และอ่ืน ๆ 
ดินเหนียวสามารถน าไปขึ้นรูปและตกแต่งผิวอย่างไรก็ได้ และถึงแม้จะแตกหักง่ายก็ท าขึ้นใหม่ได้      
จึงเป็นวัสดุที่เหมาะสมกับการใช้งานจริง ๆ การใช้ดินเหนียวขึ้นอยู่กับหลักของวัสดุเนื้อนิ่มที่น ามาท า
เป็นวัสดุเนื้อแข็งด้วยการเผาไฟหรือเผาจนสุกเป็นเนื้อแดง แต่นั่นก็เป็นหนทางเดียวที่จะท าให้สิ่งของที่
ท าขึ้นจากดินเหนียวเป็นวัตถุถาวรได้ อีกวิธีหนึ่ง คือ การหล่อ ซึ่งต้องใช้การท าแม่พิมพ์ แล้วน าวัสดุ
อย่างอ่ืนเข้ามาแทนที่ดินเหนียวต้นแบบ อันนี้ เป็นกระบวนวิธีหลักในการท ามัณฑนภัณฑ์และ
ประติมากรรมท่ีมีต้นแบบเดิมเป็นดินเหนียว  
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 2) ปูนปลาสเตอร์ 
 การใช้ปูนปลาสเตอร์นั้นมีมาตั้งแต่ต้นยุคหินใหม่ในอารยธรรมสุ เมเรียน ปูน
ปลาสเตอร์ในยุคนั้นท ามาจากยิปซัมหรือชอล์คที่บดจนละเอียดแล้วผสมกับผงหินอ่อนหรือผงหิน
เพ่ือให้ได้เนื้อ จากนั้นจึงน าไปผสมกับกาวเป็นตัวประสานเพ่ือให้จับเป็นก้อนแล้วแข็งตัว ของผสมนี้
หรือของผสมที่คล้าย ๆ กันนี้ เรียกกันว่า เจสโซ หรือสตักโก เป็นวัสดุที่ใช้โบกผิวงานก่อสร้าง 
นอกจากนั้นนักโบราณคดียังพบภาชนะปูนปลาสเตอร์นับอายุย้อนไปถึงเม่ือแปดพันห้าร้อยปีที่แล้ว 
 ชาวอียิปต์เป็นผู้ที่ริเริ่มน าปูนปลาสเตอร์นี้มาใช้เป็นวัสดุท าแม่พิมพ์ และใช้ท า
แม่พิมพ์งานประติมากรรม แม่พิมพ์ใบหน้าคน และชิ้นส่วนอ่ืน ๆ จากศพ มีการค้นพบหน้ากากของ 
เอล-อมาร์นา ซึ่งนักโบราณคดีคิดกันไปว่าท าขึ้นเมื่อประมาณสามพันห้าร้อยปีที่แล้ว ตัวอย่างหน้ากาก
ชิ้นที่มีความสมบูรณ์ดังกล่าวคือ หน้ากากกษัตริย์เตติ แห่งราชวงศ์ท่ีหก สิ้นพระชนม์เมื่อประมาณสี่พัน
ห้าร้อยปีที่แล้ว ต่อมาชาวกรีกเป็นผู้น ามาใช้ในลักษณะปัจจุบัน ค าว่า ยิปซัม (Gypsum) ที่แปลว่า แร่
ยิปซัมซึ่งเป็นแคลเซียมซัลเฟตที่ใช้ท าปูนปลาสเตอร์ มาจากภาษากรีกว่า จิปโซส (Gypsos) ปลิเน 
(หนุ่ม) รัฐบรุษและนักเขียนชาวโรมัน (ราว ค.ศ. 62 -113) ยกคุณงามความดีให้ ไลซิสเตรต         (บุตร
ประติมากร ไลซิปเป) ว่าเป็นผู้เริ่มต้นน าปูนปลาสเตอร์มาข้ึนรูปต้นแบบประติมากรรม        และไลซิส
เตรตผู้นี้ต่อมาค้นพบเทคนิคการท าแม่พิมพ์รูปปั้น 
 ระหว่างสมัยอาณาจักรโรมัน ช่างใช้ปูนปลาสเตอร์ท าหน้ากากบรรพบุรุษผู้วายชนม์
ที่มีชื่อเสียง แล้วเก็บรักษาไว้อย่างหวงแหน เทคนิคปูนปลาสเตอร์หายไปเมื่ออาณาจักรโรมันเสื่อม 
และไม่มีใครกล่าวถึงอีกเลยก่อนหน้า อังดรีเอ เดล แวรโรกิโอ (ค.ศ. 1435-1488) ซึ่งเป็นผู้น าปูน
ปลาสเตอร์กลับมาใช้ท าแม่พิมพ์รูปปั้นกันใหม่ แวรโรกิโอยังใช้ปูนปลาสเตอร์ท าแม่พิมพ์ศพส่วนต่าง ๆ 
แล้วน ามาใช้เป็นต้นแบบรูปปั้น ท าให้การท าแม่พิมพ์ใบหน้ากลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้ง 
 ปูนปลาสเตอร์เป็นวัสดุประติมากรรมที่น่าสนใจและมีประโยชน์หลายอย่าง เพราะมี
เนื้อเป็นครีมสม่ าเสมอหลังจากผสมน้ า และคงความนิ่มอยู่นานพอประมาณก่อนที่จะแข็งตัว จึงใช้เป็น
วัสดุในการขึ้นรูปต้นแบบประติมากรรม โดยปกติน าไปพอกหุ้มโครงไว้ อีกด้านหนึ่งในสภาพที่เป็นครีม
เหลว อาจน าไปเทเข้าไปในพ้ืนผิวชั้นใน แล้วปล่อยให้ไหลเข้าไปเก็บรายละเอียดได้ทุกซอกทุกมุมก่อน
จะแข็งตัว ด้วยคุณสมบัติดังกล่าวท าให้ปูนปลาสเตอร์นิยมใช้เป็นวัสดุในการท าแม่พิมพ์เนื้อแข็ง และ
ยังเทลงไปในแม่พิมพ์เพ่ือลอกแบบต้นฉบับอีกด้วย (พรสนอง วงศ์สิงห์ทอง, 2549, น. 18,29) 
 3) อีพ็อกซ่ีพุตต้ี (Epoxy Putty)  
 การใช้อีพ็อกซี่ในช่วงแรกนั้นใช้เป็นวัสดุเชิงวิศวกรรม คือ อีพ็อกซี่ เรซิ่น (Epoxy 
resin)  เช่ น  DGEBA – Diglycidyl Ether of Bisphenol A ซึ่ ง ถู ก พัฒนาและใช้ ง านมานานใน
อุตสาหกรรมต่าง ๆ เช่น การบิน ยานยนต์ และการก่อสร้าง เพราะมีคุณสมบัติแข็งแรง ยึดเกาะดี และ
ทนสารเคมี (Yoon et al., 2021) 
 ในช่วงหลัง เมื่อพบปัญหาความเสียหายจากช่องว่างหรือรูพรุนในวัสดุ เช่น พลาสติก
เสริมใยคาร์บอน (CFRP) หรือวัตถุโบราณ เช่น เครื่องปั้นดินเผา จึงมีการพัฒนาอีพ็อกซี่พุตตี้ขึ้นมาใน
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รูปแบบสารพอกที่สามารถอุด เติม หรือขึ้นรูปในพ้ืนที่เล็ก ๆ ได้ง่าย และยังคงคุณสมบัติเด่นของ     
อีพ็อกซ่ี เรซิ่นไว้ เช่น ไม่หดตัว แข็งแรง ตกแต่งผิวได้ (Oh et al., 2015) (Bae et al., 2014) 
 ในประเทศไทยและเกาหลี มีการใช้ อีพ็อกซี่พุตตี้ (Epoxy Putty) ส าหรับการ
ซ่อมแซมวัตถุโบราณ โดยเฉพาะเครื่องปั้นดินเผาและเซรามิกท่ีต้องการวัสดุที่มีความเหนียวแต่ไม่เปื้อน 
แข็งแรงแต่ไม่ท าลายของเก่า มีการพัฒนาสูตรพิเศษเพ่ือให้เหมาะสมกับการใช้งาน เช่น การใช้ Micro-
balloon เพ่ือท าให้น้ าหนักเบาและตัดแต่งง่าย (Oh et al., 2015) (Bae et al., 2014)  
 คุณสมบัติของอีพ็อกซ่ีพุตตี้  
 (1) การแข็งตัวรวดเร็ว (Fast Curing Time) 
 อีพ็อกซ่ีพุตตี้ที่พัฒนาในงานวิจัยมีคุณสมบัติแข็งตัวเร็วภายใน 5–10 นาที ซึ่งช่วยลด
เวลาการรอคอยและลดการไหลหรือย้อยของวัสดุในระหว่างการปั้น เหมาะส าหรับงานที่ต้องการ
ความเร็วและความแม่นย าสูง เช่น การขึ้นรูปชิ้นส่วนขนาดเล็ก หรือการเก็บรายละเอียดงาน
ประติมากรรม (Oh et al., 2015) (Bae et al., 2014) 
 (2) ความสามารถในการตัดแต่ง/ขึ้นรูปง่าย (High Processability) 
 ด้วยอัตราการหดตัวต่ าหรือแทบไม่มีเลย (0%) และเนื้อวัสดุที่ไม่แข็งเกินไปหลังการ
แข็งตัว อีพ็อกซี่พุตตี้ช่วยให้สามารถขัด เจาะ ตัด หรือแต่งผิวได้ง่าย เหมาะกับงานประติมากรรมที่
ต้องการความละเอียดในการเก็บลายผิว (Oh et al., 2015) (Bae et al., 2014) 
 (3) การยึดเกาะที่ดี (Strong Adhesion) 
 อีพ็อกซี่พุตตี้มีสูตรเหมาะสมสามารถยึดเกาะกับวัสดุได้หลากหลายชนิด เช่น เรซิน 
ไม้ พลาสติก หรือเซรามิก ซึ่งจ าเป็นส าหรับงานปั้นที่ต้องการต่อชิ้นส่วน หรือยึดกับฐานที่หลากหลาย 
(Yoon et al., 2021) (Oh et al., 2015) 
 (4) ไม่หดตัวหลังการแข็ง (Low/Zero Shrinkage) 
 การหดตัวต่ าหรือเป็นศูนย์ช่วยลดปัญหาการแตกร้าว การแยกตัว หรือเกิดรูพรุนที่
ผิวชิ้นงานหลังแข็งตัว ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อคุณภาพงานปั้น เช่น รายละเอียดลายผิวที่คมชัดไม่ถูก
บิดเบือน (Yoon et al., 2021) (Bae et al., 2014) 
 (5) น้ าหนักเบาและสามารถท าสีได้ดี (Lightweight & Easy Colouring) 
 การผสม Micro-balloon (ลูกบอลจิ๋วในเนื้อวัสดุ) ท าให้อีพ็อกซี่พุตตี้มีน้ าหนักเบา 
เหมาะกับการขึ้นรูปชิ้นงานขนาดใหญ่ และมีพ้ืนผิวที่สามารถท าสีเพ่ิมเติมได้ง่าย ซึ่งส าคัญต่อการ
ตกแต่งขั้นสุดท้ายของงานปั้น (Oh et al., 2015) (Bae et al., 2014) 
 (6) ปลอดภัยต่อการใช้งาน และไม่เปื้อนมือหรือวัสดุอ่ืน 
 อีพ็อกซี่พุตตี้สูตรที่ดีจะลดความเหนียวเหนอะหนะและลดการปนเปื้อนระหว่าง
ท างาน เช่น การติดมือหรือติดถุงมือ ซึ่งเป็นปัญหาส าคัญในงานปั้นที่ต้องใช้มือสัมผัสโดยตรง (Oh et 
al., 2015) 
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 สรุปได้ว่า วัสดุในการสร้างสรรค์งานประติมากรรมมีหลากหลายประเภท ขึ้นอยู่กับ
คุณสมบัติที่เหมาะสมกับกระบวนการท างาน เช่น วัสดุเนื้อนุ่มอย่างดินเหนียวที่สามารถขึ้นรูปได้ง่าย
และเก็บรายละเอียดได้ดี หรือวัสดุเนื้อแข็งอย่างที่ต้องอาศัยทักษะในการแกะ ตัด หรือประกอบ      
ดินเหนียวถือเป็นวัสดุพ้ืนฐานที่ใช้มาตั้งแต่โบราณ สามารถเผาให้คงรูปหรือใช้ท าต้นแบบส าหรับการ
หล่อ ส่วนปูนปลาสเตอร์มีคุณสมบัติพิเศษในการเทหล่อ เก็บรายละเอียด และแข็งตัวได้รวดเร็ว จึง
นิยมใช้ในการท าแม่พิมพ์ ในขณะที่อีพ็อกซี่พุตตี้เป็นวัสดุสมัยใหม่ที่พัฒนาเพ่ืองานขึ้นรูปโดยเฉพาะ มี
ความแข็งแรง ไม่หดตัว ตกแต่งง่าย และปลอดภัยต่อการใช้งาน จึงได้รับความนิยมในการสร้างและ
ซ่อมแซมงานประติมากรรมร่วมสมัย 
 
2.3 แนวคิด ทฤษฎีมูลฐานทางทัศนศิลป์และโครงสร้างทางทัศนศิลป์ 
 
 2.3.1 แนวคิด ทฤษฎีมูลฐานทางทัศนศิลป์ 
 การค้นคว้ามูลฐานทางทัศนศิลป์ เป็นการค้นคว้าเพ่ือศึกษาน าองค์ความรู้ที่ได้มาใช้ในการ
ออกแบบสร้างสรรค์งานประติมากรรม  
 ชลูด นิ่มเสมอ (2544) ได้ให้ความหมายของค าศัพท์ทางทัศนศิลป์ ดังนี้ 
 1) ทัศนธาตุ (Elements of Art) ทัศนธาตุเป็นส่วนประกอบพ้ืนฐานที่สร้างงาน
ศิลปะ ซึ่งประกอบไปด้วยเส้น รูปร่าง พื้นผิว สี แสง และน้ าหนัก ที่ใช้ในการสื่อสารแนวคิดของศิลปิน 
 2) เส้น (Line) เส้นเป็นองค์ประกอบแรกเริ่มของศิลปะที่ใช้ก าหนดขอบเขต สร้าง
การเคลื่อนไหว หรือให้ความรู้สึกทิศทางในงานศิลปะ เส้นสามารถเป็นได้ทั้งแบบตรงหรือโค้ง ซึ่งส่งผล
ต่อความรู้สึกในงาน 
 3) จังหวะทิศทาง (Rhythm and Direction) จังหวะทิศทางคือการจัดองค์ประกอบ
ต่าง ๆ ในงานศิลปะให้เกิดความสม่ าเสมอและการเคลื่อนไหว ท าให้สายตาของผู้ชมสามารถเคลื่อนที่
ไปตามทิศทางท่ีศิลปินต้องการ 
 4) ความสมดุล (Balance) ความสมดุลหมายถึงการจัดวางองค์ประกอบให้อยู่ใน
รูปแบบที่สมดุล มีทั้งแบบสมมาตรและอสมมาตร ที่ช่วยให้เกิดความกลมกลืนและมั่นคงในภาพ 
 5) จุดเด่น (Emphasis) จุดเด่นคือการเน้นบางส่วนของงานศิลปะให้ดูส าคัญกว่า
ส่วนอื่น ๆ ผ่านการใช้สี รูปทรง หรือขนาด เพ่ือดึงดูดความสนใจ 
 6) เอกภาพ (Unity) เอกภาพหมายถึงการท าให้องค์ประกอบทั้งหมดของงานศิลปะ
เชื่อมโยงและกลมกลืนกัน เพ่ือให้ผลงานดูสมบูรณ์และเป็นหนึ่งเดียว 
 7) สัดส่วน (Proportion) สัดส่วนเป็นการเปรียบเทียบขนาดขององค์ประกอบ   
ต่าง ๆ ในงานศิลปะ เพ่ือสร้างความสัมพันธ์ที่สมดุลระหว่างวัตถุในภาพ 
 วีระจักร สุเอียนทรเมธี (2547, น. 14-19) ได้อธิบายเกี่ยวกับทัศนธาตุของประติมากรรม 
(Visual Element in Sculpture) ไว้ว่า 



21 
 

 

 ทัศนธาตุหรือศิลปะธาตุ (Art element) คือ ลักษณะโครงสร้างมูลฐานย่อยที่สุดของ
ศิลปกรรมที่ประกอบเป็นงานศิลปะขึ้นมาโดยผ่านกระบวนการจัดองค์ประกอบ (Art Composition) 
ซึ่งก็มีแตกต่างกันในรูปแบบต่าง ๆ ของแขนงศิลปะ ส าหรับทางทัศนศิลป์เราเรียกให้จ าเพาะว่า     
ทัศนธาตุ ในงานจิตรกรรมและประติมากรรม ทัศนธาตุที่ส าคัญในงานทัศนศิลป์หรือทัศนธาตุหลัก 
ประกอบด้วย 
 1) รูปทรง (Form) 
 ด้วยกัน รูปทรงในทางประติมากรรมจะแสดงถึงความเป็น 3 มิติ ที่มีกว้าง ยาวสูง 
หรือลึก ที่เกิดขึ้นจริงในบริเวณท่ีว่าง (Space) และสัมผัสได้โดยรอบ ต่างจากรูปทรงในงานจิตรกรรมที่
เกิดจากการลวงตาด้วยการใช้น้ าหนักของเส้น สี แสงเงาในการสร้างระยะและมิติ เหตุที่เป็นเช่นนั้น 
เพราะการเกิดรูปร่าง รูปทรง และปริมาตรก็คือการน าเอาเส้น แสงเงาที่ว่าง หรือทัศนธาตุอ่ืนมา
ประกอบกัน จึงเกิดความมีรูปร่างและรูปทรงขึ้นนั่นเอง แต่ก็จัดว่าเป็นส่วนประกอบย่อยในงานศิลปะ
เช่นกัน แต่กระนั้นมวล (Mass) ในทางประติมากรรมกลับถือว่าเป็นทัศนธาตุหลัก ทั้งนี้เพราะมวลไม่ได้
เกิดจากการสร้างของเส้นหรือสีอย่างในจิตรกรรม แต่เป็นผลมาจากคุณค่าจริงในวัสดุ ในงานจิตรกรรม 
ทัศนธาตุที่มีบทบาทส าคัญมากก็คือเส้นแสะสี เพราะสองอย่างนี้ ก่อให้เกิดคุณค่าทางจิตรกรรม
ค่อนข้างสูงสามารถน ามาซึ่งระนาบ รูปทรงและมิติได้นานาประการ ในทางประติมากรรม การเกิด
รูปทรงไม่ใช่รูปทรงลวงอย่างทางจิตรกรรม แต่เป็นรูปทรงใน 3 มิติจริง ดังนั้น  คุณค่าโครงสร้างหลัก
ของประติมากรรมจึงมาจากทัศนธาตุทางมวล ปริมาตร และพ้ืนผิวของวัสดุเป็นส าคัญ สีและเส้นไม่ใช่
โครงสร้างหลัก แต่ในยุคหลังศิลปินได้น าสีเข้ามาเป็นทัศนธาตุรองเกี่ยวข้องด้วยไม่ว่าจะเป็นการระบาย
สีลงไปบนวัสดุ หรือน าวัสดุที่มีสีเข้ามาสร้างงาน เส้นในทางประติมากรรมไม่ใช่เส้นจริงที่เกิดจากการ
วาดเส้นดั่งในงานจิตรกรรม แต่ส่วนใหญ่เป็นเส้นที่เกิดจากการตัดกันของน้ าหนักหรือพ้ืนผิว ซึ่งเรียกว่า
เส้นที่เกิดจากขอบ (Line formed by Edges) และเส้นที่เกิดจากการมองภาพรวมหรือเส้นเชิงนัย 
(Implied Lines) ซึ่งเสันลักษณะนี้เป็นการประเมินการมองเห็นและเชื่อมสัมพันธ์ไปในจุดต่าง  ๆ 
สักษณะเส้นแบบนี้จะมีการสอดประสานกลมกลืนไปพร้อมกับมวลและปริมาตรเสมอ ในขั้นหลัง
ประติมากรรมเชิงเส้นได้ใช้คุณลักษณะของเส้นแท้ ๆ (Actual Line) จากวัสดุมาสร้างให้เกิดมิติ 
รูปทรง และปริมาตรขึ้น คุณค่าอันส าคัญในทางประติมากรรม คือ ความเป็น 3 มิติ นั่นก็คือรูปทรง 
ปัจจัยส าคัญที่ท าให้เห็นและรับรู้มวลและปริมาตรด้วยก็คือ แสงเงา เป็นสิ่งส าคัญต่อคุณค่า
ประติมากรรมเป็นอย่างมาก เพราะการที่จะเห็นมิติ รูปทรง ปริมาตรได้อย่างชัดเจน และมีมิติเป็นไป
ตามเจตนารมณ์ของประติมากรก็คือแสง มีงานประติมากรรมอยู่หลายชิ้นที่ใช้ที่ว่างและแสงเงา 
ก่อให้เกิดมิติและรูปทรงที่น่าฉงน แสงสว่างส่วนมากที่ใช้ดีที่สุด (ส าหรับประติมากรผู้สร้างงาน) คือ  
แสงตามธรรมชาติ ไม่นิยมให้แสงแดดส่องกระทบโดยตรงเพราะมีค่าความเปรียบต่าง (Contrast) ที่
แรงมากเกินไป ท าให้ไม่เห็นค่าต่างน้ าหนักอ่อนแก่ (Chiaroscuro) ในหลายระดับและยังให้แสงเงาตก
ทอดที่แข็งกระด้าง และส่วนมากจะรับแสงที่ตกสะท้อนหรือผ่านวัสดุพรางแสงอีกทอดหนึ่ง มุมที่ใช้ใน
การส่องดูงานและสร้างงานมักใช้ 45-50 องศาเป็นประมาณ และช่องรับแสงในภูมิประเทศเขตบ้านเรา
จะหันทางด้านทิศใต้ เพราะให้แสงที่สม่ าเสมอ ส่วนการจัดแสดงงานก็มักใช้แสงตามหลักที่ว่ามา แต่จะ
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ประยุกต์ใช้     แสงประดิษฐ์ที่มีอุณหภูมิแสงที่ใกล้เคียงกัน เว้นไว้แต่งานประติมากรรมเฉพาะตาม
แนวคิดศิลปินนั้น ๆ ที่ต้องการผลทางสุนทรียภาพจากแสงบางอย่างเป็นพิเศษ เช่น แสงประดิษฐ์นีออน 
หรือใช้แสงเจาะเฉพาะที่เพ่ือสร้างความเปรียบต่างสูง เป็นต้น 
ชนิดของรูปทรงก็ยังมีประเภทที่เห็นได้อยู่ 2 ลักษณะ 

- รูปทรงตามอย่างธรรมชาติ หรือตามแบบสิ่งมีชีวิต (Organic Form) บางที
ดัดแปลงจนเรียกได้ว่ารูปทรงอิสระ (Free Form) 

- รูปทรงที่มาจากการประดิษฐ์ด้วยเครื่องมือ มีขอบเขตแน่นอน รูปทรงเรขาคณิต 
(Geometric Form)  
 ทั้งนี้ลักษณะรูปทรงทั้งสองดังกล่าวยังรวมไปถึง ลักษณะของรูปร่าง (Shape) ด้วย 
ซึ่งมีมิติเพียงแค่ 2 มิติในสภาพความเป็นจริงเท่านั้น  
 
 2) ปริมาตร, มวล (Volume, Mass) 
 ถ้าจะกล่าวถึงมวลและปริมาตร (Volume, Mass) ก็จ าเป็นที่จะต้องกล่าวถึงรูปทรง 
(Form) เพราะเป็นสิ่งที่สืบเนื่องถึงกันหรือจะเรียกได้ว่าเป็นสิ่งที่อยู่ เมื่อเป็นรูปทรงจะมีปริมาตรด้วย
เสมอ นั่นหมายถึง ความมีอยู่ภายในปริมาตรไม่ได้หมายความว่าจะต้องเป็นที่บริเวณว่างภายในที่แสดง
ถึงการบรรจุเท่านั้น ในรูปทรงทึบตันก็ยังแสดงถึงความมีอยู่ของปริมาตรด้วยเช่นกันเพราะการที่มี
ปริมาตรก็คือการแสดงถึงความมีอยู่ในความเป็น 3 มิติ ซึ่งไม่ว่ารูปทรงนั้นจะเป็นรูปทรงปิด (Closed 
Form) หรือรูปทรงเปิด (Opened Form) ก็ตาม ปริมาตรนั้นย่อมมีอยู่เสมอและปริมาตรจะแปรผัน
ตามสภาพรูปทรงหรือตามขอบเขตของรูปทรงนั้น ๆ เสมอด้วย (ดั่งรูปทรงของน้ าที่แปรตามภาชนะที่
บรรจุ)  
 มวล (Mass) ในทางประติมากรรมมีความหมายได้ 2 นัย คือ 

- มวลที่แสดงถึงกลุ่มก้อนที่เห็นอยู่บนผิวนอกของรูปทรงทั้งองค์ หรือกลุ่มของ
รูปทรงประติมากรรมนั้น ๆ 

- มวลประติมากรรมนั้น ๆ และแสดงถึงคุณค่าเนื้อหาประติมากรรมด้วยดังนี้แล้วจึง
เห็นได้ว่า รูปทรง ปริมาตรและมวล มีความประสานสัมพันธ์กันอยู่เสมอ และเมื่อต่อมามีการน าเอา
ความเคลื่อนไหวมาใช้ จึงมีการเคลื่อนที่และแปรเปลี่ยนของรูปทรง ปริมาตร และมวลในทิศทาง
ต่างกัน ซึ่งท าให้ประติมากรรมเกิดสุนทรียภาพใหม่ที่น่าสนใจเพ่ิมมากขึ้นและยังมีทัศนธาตุเกี่ยวกับ
บริเวณท่ีว่างเข้ามาร่วมด้วยอย่างเป็นนัยส าคัญ 
 
 3) พ้ืนผิว (Texture) 
 ในยุคสมัยแรกพ้ืนผิว (Texture) อาจไม่ค่อยมีความส าคัญมากนัก เพราะส่วนใหญ่
จะมุ่งเนันไปที่รูปทรง ปริมาตร ซึ่งส่วนใหญ่จะกลบค่าของพ้ืนผิววัสดุเพ่ือวัตถุประสงค์หลักในการ
ตอบสนองเนื้อหาของประติมากรรมเชิงคตินิยมหรือเชิงสัญลักษณ์ แต่ในยุคหลังนับแต่เริ่มยุคศิลปะ
สมัยใหม่ (modern art) ศิลปินได้ให้ความส าคัญต่อพ้ืนผิวของวัสดุเป็นอย่างมากจนกลายเป็น
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สุนทรียภาพหลัก อาทิ การทิ้งร่องรอยของธรรมชาติวัสดุนั้นไว้ แสดงความเป็นหินอ่อนหรือขี้ผึ้ง หรือ
การนิยมน าเอาคุณลักษณะของวัสดุมาเป็นจุดเด่นในการสร้างงาน เช่น ประติมากรรมไวนีล ที่มีความ
อ่อนตัว และยึดหดได้ ศิลปินสามารถน ามาสร้างงานที่ให้ผลตามเป้าหมายทั้งในเชิงผกผันและแปรผัน
ตามวัสดุ หรือการแสดงให้เห็นถึงลวดลายพ้ืนผิวไม้ในงานของศิลปินหลาย ๆ คน ซึ่งเป็นงาน
ประติมากรรมที่ให้ความส าคัญกับสุนทรียภาพของทัศนธาตุโดยเฉพาะ (Abstract Sculpture) ส่วน
เนื้อหาภายนอก เช่น การถ่ายทอดบุคลิกบุคคลหรือความเชื่อเชิงคตินิยมไม่ใช่เนื้อหาสุนทรียภาพหลัก
ในทางประติมากรรม อีกต่อไป  
 ลักษณะพ้ืนผิว มีอยู่ 2 ลักษณะ ใหญ่ ๆ คือ 
 - ลักษณะพ้ืนผิวลวงตาหรือพ้ืนผิวเสมือน (Virtual Texture) 
 - ลักษณะพื้นผิวจริง (Actual Texture) 
 ลักษณะพ้ืนผิวลวงตา (Virtual Texture) เป็นพ้ืนผิวที่ไม่ได้เป็นไปจริงอย่างที่
ปรากฏด้วยการเห็นทางสายตา ส่วนมากในงานจิตรกรรม ไม่ว่าจะเห็นพ้ืนผิววัสดุเช่นไรตามแต่ที่     
จิตรกรจะวาดขึ้นมา ล้วนแล้วแต่ปรากฏส าแดงอยู่บนพ้ืนผิววัสดุที่ใช้วาดอยู่ เช่น กระดาษ แคนวาส 
เป็นต้น การปรากฏพ้ืนผิวในภาพเหล่านั้น จึงเป็นลักษณะที่เราเรียกว่าพ้ืนผิวลวงตาหรือพ้ืนผิวเสมือน 
(Virtual Texture) นั่นเอง ในส่วนทางประติมากรรม พ้ืนผิวที่ปรากฎเห็นส่วนมากจะมาจากลักษณะ
พ้ืนผิวแท้จากวัสดุนั้น ๆ ที่น ามาสร้างเป็นประติมากรรมขึ้น แต่การให้คุณค่าต่อพ้ืนผิวแท้จริง         
จากวัสดุทางประติมากรรมนี้เริ่มให้ความส าคัญโดยไม่มีการกลบค่าหรือกลับค่าพ้ืนผิวเมื่อย่างเข้าสู่
ประติมากรรมสมัยใหม่นี่เอง ในอดีตประติมากรรมแม้ว่าจะปรากฎเป็นพ้ืนผิวจริงแต่ก็ยังมีการกลบค่า
ทางการเห็นอยู่ด้วย เช่น วัสดุหินอ่อน แต่น ามาสร้างประติมากรรมที่ดูประหนึ่งว่าพลิ้วไหวด่ังผืนผ้า 
 ลักษณะพ้ืนผิวจริง (Actual Texture) กระบวนการของลักษณะพ้ืนผิวจริงนั้น ได้มา
จาก 2 ลักษณะ คือ 

- จากการกระท าสร้างพ้ืนผิวโดยตรง หมายถึง ประติมากรเป็นผู้จงใจสร้างรอยหรือ
พ้ืนผิวนั้น ๆ ขึ้น จากเดิมที่วัสดุอาจไม่มีหรือมีอยู่แต่พ้ืนผิวเปลี่ยนไปจากลักษณะเดิมเช่น พ้ืนผิวดิน      
ที่เรียบ ประติมากรไปเซาะแกะก่อให้เกิดริ้วรอยพ้ืนผิวขึ้นใหม่ หรือผิวขรุขระของหินอ่อนแล้วถูกขัดสี 
จนเกิดผิวเรียบมันวาวขึ้น 

- จากความต่างของพ้ืนผิววัสดุนั้น ๆ กรณีนี้ เป็นการเกิดพ้ืนผิวจากลักษณะเดิมของ
ผิววัสดุนั้น ๆ อยู่แล้ว ไม่ได้ถูกท าให้เปลี่ยนแปลงโดยประติมากร เพียงแต่น าวัสดุ (ซึ่งมีพ้ืนผิวเฉพาะ) 
นั้น ๆ มาจัดวางเข้าด้วยกันเพ่ือผลทางองค์ประกอบและการรับรู้ใหม่ ซึ่งประติมากรไม่ได้เป็นผู้กระท า
สร้างผิวขึ้นเองหรือกระท าต่อผิววัสดุนั้น ๆ ด้วยตัวเขาเอง เช่น  น าเศษขี้เลื่อยมาปะติดกับพ้ืนผ้า  
ก่อให้เกิดลักษณะพ้ืนผิวที่แตกต่างกันตามลักษณะของวัสดุนั้น 

 
 4) ระยะที่ว่าง/บริเวณว่าง (Space) 
 ในประติมากรรมทัศนธาตุเกี่ยวกับระยะที่ว่างหรือที่ว่าง อาจดูไม่ส าคัญเท่ากับความ
มีอยู่ของมวลและปริมาตรในที่สถิตอยู่ แต่ถ้าไม่มีบริเวณที่ว่าง มวลและปริมาตรนั้นก็ไม่ด ารงอยู่ได้ 
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เพราะมันจะต้องสถิตอยู่ในที่ว่างและเวลานั้น ๆ บริเวณที่ว่างจึงมีสาระในตัวมันเอง (ไม่ได้หมายความ
เพียงแค่ความไม่มีอะไรเลย ความว่างจึงจัดเป็นธาตุอันส าคัญประการหนึ่ง) และมีความสัมพันธ์กับ
ปริมาตร-มวล (รูปทรง) อย่างใกล้ชิด ในอดีตบริเวณที่ว่างยังไม่มีความส าคัญมากนักเมื่อเทียบกับ
ประติมากรรมในยุคศิลปะสมัยใหม่ที่ศิลปินน าเอาทัศนธาตุที่ว่างมาเป็นปัจจัยของเนื้อหาส าคัญในการ
สร้างประติมากรรมด้วย แต่ถ้าพิจารณาดูจะเห็นได้ว่าประติมากรรมต่าง ๆ ในอดีต ได้ผนวกระยะท่ีว่าง
เข้าไปด้วยอย่างไม่โดดเด่นนัก (คือเป็นส่วนหนึ่งของความส าคัญในรูปทรงปริมาตรและมวล) 
 บริเวณท่ีว่างมีลักษณะที่ส าคัญ ได้แก่ 

- บริเวณท่ีว่างภายนอก (Outer Space) 
- บริเวณท่ีว่างภายใน (Inner Space) 

 บริเวณท่ีว่างภายนอก (Outer Space) ประติมากรรมสมัยก่อนส่วนมากก็มักจะเป็น
รูปทรงที่มีปริมาตรทึบตัน ซึ่งที่ว่างภายนอกจะบ่งบอกถึงระยะบริเวณว่างที่รายล้อมอยู่รอบตัวงาน ใน
ระดับที่แตกต่างกัน อันจะน ามาซึ่งผลของการรับรู้และการมองในระดับต่าง ๆ ด้วย ซึ่งยังต้องสัมพันธ์
กับสัดส่วนทรง (Proportion) และอัตราส่วน/ขนาดส่วน (Scale) ประติมากรได้ใช้ระยะบริเวณที่ว่าง
ไปในเรื่องของการจัดตั้งและระยะของการรับรู้ (Visual Distance) โดยแก้ปัญหาสัดส่วนทรงของ
ประติมากรรมสัมพันธ์กับอัตราส่วนประติมากรรมกับมนุษย์ ซึ่งก็มีรายละเอียดเชิงเทคนิค  อาทิ การ
แก้ปัญหาระยะมุมมองที่เป็นทัศนียภาพ (Perspective) หรือการมีขนาดใหญ่ - เล็กกับระยะบริเวณ
ว่าง 
 บริเวณที่ว่างภายใน (Inner Space) เมื่อเข้าสู่ประติมากรรมในยุคศิลปะสมัยใหม่
เนื้อหาของประติมากรรมมิได้แทนความหมายจากธรรมชาติ ความเชื่อ หรือคตินิยมอีกต่อไป แต่เป็น
ลักษณะสุนทรียภาพใหม่ที่ศิลปินหันมาใส่ใจและให้ความส าคัญกับทัศนธาตุมากขึ้น และคติความงามที่
ให้ความส าคัญในทัศนธาตุ โดยที่มีความงามมาจากตัวมันเองมิได้เป็นการจ าลองหรือลอกแบบจาก
ธรรมชาติ ดังนั้นที่ว่างจึงกลายเป็นปัจจัยทัศนธาตุที่ส าคัญขึ้นมาอย่างโดดเด่น ศิลปินหลายคนสร้าง     
ที่ว่างภายในเพื่อให้สัมพันธ์กับมวลและปริมาตร ที่ว่างที่เกิดจากการแก้ปัญหาขององค์ประกอบยังอุดม
ไปด้วยมวลของประติมากรรมด้วย จะสังเกตเห็นได้ว่าในงานศิลปกรรมร่วมสมัย อาทิ ง านประเภท
ศิลปะแนวคิด หรือศิลปะจัดวาง รวมไปถึงศิลปะภูมิศิลป์ บริเวณท่ีว่างเป็นองค์ทัศนธาตุที่มีความส าคัญ
อย่างเป็นเอก ที่ว่างเป็นส่วนหนึ่งของงานและเป็นส่วนเชื่อมประสานทั้งภายในตัวชิ้นงานเองและกับ
สิ่งแวดล้อมท่ีงานศิลปกรรมนั้น ๆ สถิตอยู่ 
 
 5) สัดส่วนทรง (Proportion) กับ อัตราส่วน/ขนาดส่วน (Scale) 
 สัดส่วนทรง กับ อัตราส่วน/ขนาดส่วน มีความคล้ายคลึงกันอยู่แต่ก็มีความแตกต่าง
กันอย่างส าคัญ คือ สัดส่วนทรง (Proportion)  หมายถึง ความสัมพันธ์กันของปริมาตร มวล หรือ
ขนาด โดยมีองค์ประกอบที่เหมาะเจาะในตัวเอง อยู่ที่ตัวของศิลปกรรมนั้น ๆ เอง ไม่เปรียบเทียบกับ
ขนาด ปริมาตร มวลภายนอก หรือกับสิ่งอ่ืน อัตราส่วน/ขนาดส่วน (Scale) คือ การมีขนาดหรือ
สัดส่วนที่เปรียบเทียบสัมพันธ์กับสิ่งอื่นภายนอกตัวงานศิลปกรรม  
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 สรุปแนวคิด ทฤษฎีเกี่ยวกับหลักการทางทัศนศิลป์ 
 ทัศนศิลป์ เป็นศิลปะแขนงหนึ่ งที่ เน้นการใช้ทัศนธาตุ  ( Visual Elements) ในการ
สร้างสรรค์ผลงาน โดยทัศนธาตุแต่ละองค์ประกอบท าหน้าที่ส าคัญในการก าหนดรูปแบบ อารมณ์ และ
ความรู้สึกที่สื่อออกมาผ่านชิ้นงาน ตัวอย่างเช่น เส้น (Line) เป็นองค์ประกอบพ้ืนฐานที่ช่วยสร้าง
ขอบเขต รูปทรง และทิศทางในงานศิลปะ ท าให้เกิดการเคลื่อนไหวและแสดงออกถึงอารมณ์ท่ีแตกต่าง
กัน เส้นสามารถให้ความรู้สึกถึงความสงบหรือความเคลื่อนไหวขึ้นอยู่กับการจัดวางและลักษณะของ
เส้นที่ใช้ 
 ในขณะที่รูปทรง (Form) เป็นองค์ประกอบส าคัญที่เกี่ยวข้องกับมิติของงานศิลปะ 
โดยเฉพาะในงานประติมากรรมซึ่งเน้นการมีอยู่ของมวล ปริมาตร และพ้ืนที่รอบตัว รูปทรงแบ่ง
ออกเป็นรูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) และรูปทรงอิสระ (Free Form) ซึ่งแต่ละประเภทมี
คุณลักษณะที่ช่วยเสริมการสื่อสารเชิงสุนทรียะให้กับชิ้นงาน ด้านพ้ืนผิว (Texture) มีบทบาทในการ
สร้างประสบการณ์สัมผัสทั้งทางกายภาพและทางสายตา ท าให้ผู้ชมสามารถรับรู้ความแตกต่างของวัสดุ
และเทคนิคการสร้างงานผ่านลักษณะพ้ืนผิวที่ปรากฏ 
 องค์ประกอบอีกประการหนึ่งที่มีความส าคัญต่อการสร้างงานศิลปะคือ บริเวณที่ว่าง 
(Space) ซึ่งมีบทบาทในการก าหนดระยะใกล้ - ไกล และการสร้างมิติในงาน โดยแบ่งออกเป็นพ้ืนที่
ภายในตัวงานและพ้ืนที่โดยรอบที่สัมพันธ์กับชิ้นงาน พ้ืนที่เหล่านี้ช่วยก าหนดความสมดุลและความ
กลมกลืนระหว่างองค์ประกอบต่าง ๆ ในงานศิลปะ ในส่วนของ สี (Colour) ถือเป็นองค์ประกอบที่
สามารถกระตุ้นอารมณ์และความรู้สึกได้อย่างลึกซึ้ง ศิลปินมักใช้สีในการสร้างความโดดเด่นและเน้น
องค์ประกอบที่ต้องการให้ผู้ชมรับรู้เป็นพิเศษ จังหวะและทิศทาง (Rhythm and Direction) เป็นอีก
ปัจจัยที่ช่วยสร้างความต่อเนื่องและความเคลื่อนไหวในงานศิลปะ โดยใช้การจัดองค์ประกอบต่าง ๆ ให้
เกิดความสม่ าเสมอ และสร้างแรงดึงดูดสายตาไปยังทิศทางที่ต้องการ สุดท้ายคือ น้ าหนักอ่อนแก่ 
(Light & Shadow) ที่ท าหน้าที่เสริมมิติให้กับผลงานโดยใช้แสงเงาเพ่ือเพ่ิมความลึกและท าให้รูปทรง   
ดูมีมิติมากขึ้น แสงและเงายังสามารถช่วยก าหนดอารมณ์และเน้นรายละเอียดของงานได้อย่างชัดเจน 
 ในด้านแนวคิดและทฤษฎีของประติมากรรม ศิลปินได้น าเอาองค์ประกอบต่าง ๆ มา
ประยุกต์ใช้เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานที่มีความหมายและสุนทรียภาพที่สื่อสารกับผู้ชม การสร้าง
ประติมากรรมมีทั้งการใช้กรรมวิธีการลด การเพ่ิม การแทนที่ และการปรับเปลี่ยนรูปทรง ซึ่งแต่ละวิธี
มีผลต่อรูปลักษณ์และการรับรู้ของผู้ชม นอกจากนี้ ศิลปะร่วมสมัยยังได้ผสมผสานเทคนิคใหม่ ๆ เช่น 
การใช้สื่อผสม (Mixed Media) เพ่ือเพ่ิมมิติในการแสดงออกและการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้ชม 
 กล่าวโดยสรุป องค์ความรู้ทางทัศนศิลป์และประติมากรรมสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ระหว่างองค์ประกอบทางศิลปะ เทคนิคการสร้างสรรค์ และแนวคิดของศิลปินที่สามารถถ่ายทอด
ออกมาเป็นงานศิลปะที่มีคุณค่า ทั้งในแง่ของความงามและการสื่อความหมายต่อสังคม 
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 2.3.2 แนวคิดทฤษฎีโครงสร้างทางทัศนศิลป์ 
 ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์ (2546, น. 108-114) ได้กล่าวถึงหลักความเป็นเอกภาพ และความ
สมดุลดังนี้ 
 1) เอกภาพ (Unity) 
 เอกภาพ หมายถึง ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน อันเกิดจากการเชื่อมประสาน    
สัมพันธ์ของส่วนประกอบต่าง ๆ เข้าด้วยกันได้ ในทางทัศนศิลป์ เอกภาพ หมายถึง การประสาน   หรือ
จัดระเบียบของส่วนต่าง ๆ ให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันข้ึน เพ่ือผลรวมอันหนึ่ง                      ที่
ไม่อาจแบ่งแยกได ้
 ดังนั้น เอกภาพ ความกลมกลืน และความเป็นอันหนึ่ งอันเดียวกันจึงมีนัย
เช่นเดียวกัน และเอกภาพก็เป็นสิ่งจ าเป็นยิ่งในการจัดองค์ประกอบทัศนศิลป์ เพ่ือสนองรับอารมณ์
ความรู้สึก กล่าวคือ งานทัศนศิลป์ที่ดีจะต้องมีความเป็นเอกภาพด้วยนั่นเอง หากพิจารณาในทาง
ลักษณะรูปแบบทัศนศิลป์แล้วความเป็นเอกภาพจึงมีทั้งเอกภาพด้านเนื้อหา (Unity of Contents) 
เอกภาพด้านกลวิธี (Unity of Technique) และเอกภาพด้านรูปทรง (Unity of Form) ซึ่ง ณ ที่นี้จะ
ขอกล่าวถึงเฉพาะเอกภาพทางรูปทรงเท่านั้น ด้วยรูปทรงหรือ  Form เกี่ยวข้องโดยตรงกับ
องค์ประกอบทัศนศิลป์ที่ท าให้เกิดการมองเห็นซึ่งเรียกว่า ทัศนธาตุ (Visual Elements) ความเป็น
เอกภาพทางรูปแบบของทัศนศิลป์สามารถสร้างให้เกิดขึ้นได้โดยยึดหลัก ดังนี้ 

1.1) ความกลมกลืน (Harmory) 
ความกลมกลืน คือ ลักษณะที่ใกล้เคียงกัน งานทัศนศิลป์ที่ดีองค์ประกอบศิลป์ 

โดยรวมควรจะมีความกลมกลืนกัน ดังนั้น ความกลมกลืนทางทัศนศิลป์จึงมีความกลมกลืน 5 ลักษณะ 
คือ ความกลมกลืนของเส้น สี แสงเงา รูปร่างรูปทรง และลักษณะผิว 

ความกลมกลืนของเส้น หมายถึง การจัดภาพที่เลือกเอาเส้นลักษณะเดียวกันหรือ
ใกล้เคียงมาไว้ด้วยกันโดยส่วนรวมและอยู่ในทิศทางเดียวกัน 

ความกลมกลืนของสี หมายถึง การจัดภาพที่เลือกเอาสีที่มีความกลมกลืนกันมาไว้
ด้วยกันโดยส่วนรวมสีที่มีความกลมกลืนกัน คือ สีที่อยู่ใกล้เคียงกันในวงจรสี เช่น สีเหลืองกลมกลืนกับ
สีส้ม สีส้มกลมกลืนกับสีแดง ฯลฯ นอกจากนี้การใช้สีให้เกิดความกลมกลืนยังต้องค านึงถึงวรรณะของสี
ด้วย กล่าวคือ สีที่อยู่ในวรรณะเดียวกันย่อมมีความกลมกลืนกันมากกว่าสีที่อยู่ต่างวรรณะกัน ดังนั้น 
การใช้สีไม่ว่าในภาพเขียน การเลือกเสื้อผ้าแต่งตัว การทาสี หรือตกแต่งบ้านเรือน ควรค านึงถึงความ
กลมกลืนของสีด้วย 

ความกลมกลืนของแสงเงา การแทนค่าแสงเงาในงานทัศนศิลป์ อาจแทนค่าได้ทั้ง      
สีเดียวและการใช้สีหลายสี แสงเงาที่ใกล้เคียงกันย่อมก่อให้เกิดอารมณ์การรับรู้อย่างใดอย่างหนึ่งที่
แตกต่างจากการเลือกใช้น้ าหนักของแสงเงาที่ตัดกันมาใช้ร่วมกัน ส าหรับการสร้างงานทัศนศิลป์ทั่วไป
แล้ว แสงเงามักจะเป็นตัวเสริมบรรยากาศและความรู้สึกโดยรวมของงาน ดังนั้นการจัดและก าหนดแสง
เงาจึงออกจะเป็นรสนิยมเฉพาะตัวของศิลปินแต่ละคนด้วย 
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ความกลมกลืนของรูปร่างรูปทรง รูปร่างกับรูปทรงเป็นองค์ประกอบทัศนศิลป์ที่เป็น
ตัวก าหนดขอบเขตของมวลและปริมาตร ดังนั้นผู้ท างานทัศนศิลป์ควรค านึงถึงความกลมกลืนของ
รูปร่างรูปทรงไว้ กล่าวคือ ถ้ารูปร่างรูปทรงขาดความกลมกลืนแล้ว ย่อมสามารถท าให้สภาพโดยรวม
ของงานชิ้นดังกล่าวขาดความเป็นเอกภาพได้โดยง่าย 

ความกลมกลืนของลักษณะผิว ลักษณะผิวเป็นลักษณะผิวนอกของทัศนศิลป์          
ทุกประเภท เป็นส่วนประกอบที่ก่อให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกในการมองเห็น ทั้งยังก่อให้เกิดผลในแง่ของ
ประโยชน์ใช้สอยอีกด้วย เช่น ด้ามมีด พวงมาลัยรถยนต์ เป็นต้น จะมีผิวขรุขระเพ่ือความมั่นคงในการ
จับ ในส่วนของทัศนศิลป์ที่เน้นความงาม ลักษณะผิวที่กลมกลืนกันย่อมก่อให้เกิดการโน้มน าอารมณ์
ความรู้สึกอย่างใดอย่างหนึ่งที่เป็นเอกภาพออกมาได้ เช่น การออกแบบเครื่องประดับ เสื้อผ้า         
การออกแบบสถาปัตยกรรม ฯลฯ 

1.2) การซ้ า (Repetition) 
การซ้ าเป็นวิธีการหนึ่งในการสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดความเป็นเอกภาพขึ้นได้ การซ้ า

เกิดจากการจัดวางองค์ประกอบทัศนศิลป์ที่มักจะเกี่ยวข้องกับรูปร่าง – รูปทรงในทิศทางและจังหวะ   
ที่ซ้ า ๆ กันหลาย ๆ ครั้ง การซ้ าเกิดจากลักษณะ ดังนี้ 
 1.2.1) ความต่อเนื่อง (Continuation) ความต่อเนื่องเกี่ยวข้องโดยตรงกับทิศทาง
และช่วงจังหวะการจัดวางที่ท าให้เกิดการน าสายตาจากจุดหนึ่งไปสู่อีกจุดหนึ่งอย่างมีจังหวะลีลา โดย
องค์ประกอบทัศนศิลป์ที่ปรากฏในผลงานแต่ละองค์ประกอบจะมีความหมายทางความรู้สึกในการส่ง
ทอดความต่อเนื่องกับองค์ประกอบใกล้เคียงและองค์ประกอบรวมของภาพทั้งหมด 
 1.2.2) แบบแผน (Pattern) การจัดองค์ประกอบทัศนศิลป์ที่ยึดถือแบบแผนโดยมาก
มักจะเกี่ยวข้องกับงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านและงานออกแบบผลิตภัณฑ์ เช่น ลายผ้าขิดของชาวอีสาน 
ลายผ้า ลายเสื่อยางปูพ้ืน ลายกระเบื้องติดผนัง ฯลฯ ซ่ึงต่างก็มีแบบแผนท่ีเม่ือเห็นงานชิน้หน่ึงหรือส่วน
หนึ่งของภาพแล้วสามารถคาดเดาได้ว่างานชิ้นอ่ืนหรือชิ้นต่อไปหรือส่วนอ่ืนของผลงานจะเป็นไปใน
ลักษณะใด 

2) ดุลยภาพ (Balance) 
ความสมดุลทางทัศนศิลป์ หมายถึง ความรู้สึกถึงน้ าหนักซ้ายขวาในผลงานทัศนศิลป์

หนึ่ง ๆ ที่เท่าเทียมกัน งานทัศน์ศิลป์ที่ดีนั้นเมื่อมองดูแล้วควรจะมีความสมดุล ดังนั้นไม่ว่าจะเป็น
ภาพวาด ภาพเขียน ภาพถ่าย หรือการจัดตกแต่งห้อง จึงควรจะต้องจัดให้มีความสมดุลเพราะทุกครั้งที่
สายตามองเห็นกรอบภาพใด ๆ ในการรับรู้ของมนุษย์ ภาพนั้น ๆ จะถูกแบ่งครึ่งโดยอัตโนมัติและเกิด
การเปรียบเทียบค่าน้ าหนักของภาพที่ปรากฏโดยความรู้สึกในทันที ถ้าภาพไหนที่ขาดความสมดุล    
จะรู้สึกถึงความไม่ม่ันคง ความเอนเอียง ความไม่แน่นอนและไม่น่าดูตามไปด้วย 
 ความสมดุลทางทัศนศิลป์มี 2 ลักษณะ ดังนี้ 
 2.1) สมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกัน (Symmetry Balance) ความสมดุลแบบซ้าย
ขวาเหมือนกัน เป็นลักษณะความสมดุลที่นอกจาก 2 ด้านซ้ายขวา ของจุดกึ่งกลางจะมีน้ าหนักทาง
ความรู้สึกเท่าเทียมกันแล้ว 2 ด้านซ้ายขวา ดังกล่าวยังมีลักษณะรูปแบบที่เหมือนกันด้วย อาทิ 
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สถาปัตยกรรมไทยประเภทโบสถ์ เจดีย์ ฯลฯ ทัศนศิลป์ที่มีลักษณะของความสมดุลแบบซ้ายขวา 
เหมือนกัน จะให้ความรู้สึกมั่นคง สง่า แน่นอน ดังนั้นทัศนศิลป์ที่ เกี่ยวข้องกับศาสนาหรือ
สถาปัตยกรรมที่ต้องการความรู้สึกดังกล่าว จึงมักจะมีโครงสร้างในลักษณะที่มีความสมดุลแบบซ้าย
ขวาเหมือนกัน  
 2.2) สมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกัน (Asymmetry Balance) ความสมดุลแบบ
ซ้ายขวาไม่เหมือนกัน เป็นลักษณะความสมดุลที่ทัศนศิลป์นั้น ๆ มีเฉพาะ น้ าหนักทางความรู้สึก
ด้านซ้ายกับด้านขวาของจุดกึ่งกลางมีความเท่าเทียมกันเท่านั้น แต่รูปแบบของแต่ละด้านจะมีความ
แตกต่างกัน ทัศนศิลป์ที่มีลักษณะของความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกันจะให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว 
มีเสน่ห์ ดังนั้นศิลปินจึงนิยมจัดภาพแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกันโดยเฉพาะงานทัศนศิลป์ที่ไม่มีขนาดใหญ่ 
 ทั้งนี้แล้วแต่เป้าหมายและความพอใจของผู้สร้างงานว่าจะชื่นชอบในการน า
องค์ประกอบศิลป์ มาจัดวางให้อยู่ในลักษณะสมดุลแบบใด แต่ประเด็นส าคัญอยู่ที่ว่าไม่ว่าจะจัด
องค์ประกอบศิลป์แบบใดก็ตาม ความรู้สึกทางน้ าหนักที่ได้รับจากการมองเห็นของทัศนศิลป์นั้น  ๆ 
จะต้องเท่าเทียมกันทั้งด้านซ้ายและด้านขวา ทัศนศิลป์นั้น ๆ จึงจะจัดได้ว่าเป็นทัศนศิลป์ที่ดีได้ (ศุภชัย 
สิงห์ยะบศุย,์ 2546, น. 108-114) 

3) หลักการจัดภาพงานประติมากรรม (Composition) 
มัย ตะติยะ (2549, น. 141-143) ได้อธิบายถึงการจัดภาพของงานประติมากรรมไว้

ดังนี้ โดยทั่วไปทั้งประติมากรรมของต่างชาติและประติมากรรมไทยจะเป็นแบบที่เหมือนกัน กล่าวคือ 
เป็นการน าเอาส่วนประกอบและหลักการสร้างมิติมาจัดประกอบเข้าด้วยกัน โดยอาศัยความประทับใจ
และสะเทือนใจในธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมเป็นแรงบันดาลใจ ซึ่งอาจมีการแสดงออกด้วยการตัดทอน
หรือเพ่ิมเติมบ้าง เพ่ือให้เหมาะสมกลมกลืนในเนื้อหา เรื่องราว และความงามตามความต้องการของ
ผู้สร้างและตรงรสนิยมของผู้ชมเป็นส าคัญ ด้วยเหตุนี้ หลักการจัดภาพของงานประติมากรรมจึง
พยายามให้เกิดคุณค่าตามความต้องการของมนุษย์ดังนี้ 

3.1) จัดแบบประจ าชาติ (National Composition) เป็นการน าเสนอรูปแบบ 
เนื้อหาและเรื่องราวที่เป็นเอกลักษณ์ของชาตินั้น ๆ โดยสามารถบ่งชี้ว่าเป็นชาตินั้นชาตินี้ได้เป็นอย่างดี 
ซึ่งการจัดภาพของงานประติมากรรมจะเป็นแบบประจ าชาติได้นั้น ต้องเป็นแนวความคิดแบบอุดมคติ
ที่สืบทอดกันมาช้านานในด้านขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อและศาสนา ตลอดจนวิถีชีวิตของคน  
ในท้องถิ่นหรือในชาตินั้น ๆ เช่น อียิปต์ กรีก จีน กัมพูชา พม่า หรือพุทธศาสนาแบบไทยที่สร้าง
พระพุทธรูปและเรื่องราวตามคติความเชื่อนั้น ๆ โดยในบางครั้งหรือบางขณะอาจไม่ใช่รูปแบบ เนื้อหา 
และเรื่องราวดั้งเดิมของชาตินั้นทั้งหมด ซึ่งอาจมีรูปแบบ เนื้อหาและเรื่องราวที่มีความแปลกใหม่ปะปน
อยู่บ้าง แต่มองดูแล้วก็ยังแฝงปรัชญาความคิดที่บ่งบอกลักษณะรูปแบบที่สืบสานกันมาตลอด 
โดยเฉพาะเกี่ยวกับศาสนาของแต่ละชาติ สรุปได้ว่า ทุกชาติมีศาสนาประจ าชาติก็ย่อมมีประติมากรรม
แบบประจ าชาติของตัวเองท้ังนั้น 

3.2) จัดแบบสากล (International Composition) ทุกวันนี้โลกมีความก้าวหน้าขึ้น
เกือบจะทุกด้านไม่ว่าจะเป็นอุตสาหกรรม วิทยาศาสตร์ อิเล็กทรอนิกส์ และเทคโนโลยี ดังนั้น การ
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ติดต่อซึ่งกันและกันจึงเป็นเรื่องที่กระท าได้โดยง่าย ทุกเรื่องและทุกอย่างจะเป็นการกระท าร่วมระหว่าง
ประเทศที่เหมือน ๆ กัน จึงเข้าใจในเรื่องราวเดียวกัน โดยรับรู้และนิยมในรูปแบบเดียวกัน ด้วยเหตุนี้ 
รูปแบบ เนื้อหา และเรื่องราวในงานประติมากรรมก็มีแบบที่เข้าใจและมีให้เห็นเหมือน ๆ กัน ซึ่งจะมี
ลักษณะรูปแบบเป็นกลาง ทุกชาติมองเห็นเข้าใจในการสื่อความหมายของความงามและเรื่องราวได้ดี 
ยกตัวอย่างเช่น การปั้นรูปผู้หญิงชรา ปั้นรูปหญิงสาว ปั้นรูปสิงห์โต ปั้นรูปธรรมชาติของน้ าตกและ
ต้นไม้ เป็นต้น รูปที่สร้างเหล่านี้ถือว่าเป็นแบบสากล เพราะทุกชาติมีให้เห็นเหมือนกัน ถึงแม้รูปคน   
แต่ละเชื้อชาติจะมีรูปร่างหน้าตาต่างกันก็ตามแต่ก็มีวัยเด็ก สาว ชรา เหมือนกันทุกชาติ ดังเช่น    
สิงห์โต น้ าตก และต้นไม้ก็มีอยู่ทุกชาติแม้จะมีลักษณะต่างกันก็ตาม แต่ถ้าเป็นการปั้นพระพุทธรูป               
จะไม่มีทุกชาติและไม่เข้าใจในการสื่อความหมายได้ทุกชาติ เช่น ชาติที่นับถือในพุทธศาสนา ฉะนั้น 
การจัดภาพแบบสากลในงานประติมากรรม จึงเป็นเรื่องราวในชีวิตประจ าวันเสียเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งไม่อยู่
ในกรอบขนบธรรมเนียมประเพณีและศาสนา รูปแบบเปลี่ยนแปลงตามกระแสความนิยมของคนทั่วไป 
อาจเป็นการร่วมสมัยทั้งเก่าและใหม่ก็ได้ และการใช้วัสดุอุปกรณ์ไร้ขีดจ ากัด กล่าวได้ว่า มีอิสระในการ
สร้างสรรค์ทุกรูปแบบ ความงามและเรื่องราวที่แสดงออกอย่างอิสระตามคติความเชื่อของประติมากร
ผลงานที่ปรากฏออกมาจะมีลักษณะเป็นกลาง ไม่บ่งบอกว่าเป็นชาติใดชาติหนึ่งโดยเฉพาะ 

3.3) จัดแบบมีจุดเด่นหรือจุดสนใจ (Point of Interest) ส่วนใหญ่จะเป็นการจัด
ภาพในงานประติมากรรมเกี่ยวกับเรื่องราวที่มีรูปทรงในภาพหลาย ๆ รูปทรง หากเป็นรูปทรงเดี่ยว
อย่างเช่น รูปคนในงานอนุสาวรีย์ก็ไม่ต้องค านึงถึง ฉะนั้น การจัดรูปทรงในภาพเกี่ยวกับเรื่องราวจึงต้อง
ค านึงถึงจุดเด่นหรือจุดสนใจโดยเน้นให้เด่นและชัดด้วยรายละเอียดต่าง ๆ 

3.4) จัดแบบมีความสมดุล (Balance) เป็นการจัดภาพในงานประติมากรรมที่ค านึง  
ถึงเรื่องของความสมดุลซ้ายขวาเหมือนกันและซ้ายขวาไม่เหมือนกัน กล่าวคือ หากรูปด้านซ้ายและ
ด้านขวาเป็นรูปทรงคนก็ถือว่าเป็นความสมดุล ซ้ายขวาเหมือนกัน และหากว่ารูปด้านซ้าย               
เป็นรูปทรงคนส่วนด้านขวาเป็นรูปทรงม้าก็ถือว่าเป็นรูปทรงซ้ายขวาไม่เหมือนกัน ฉะนั้น การสร้างงาน
ประติมากรรมถ้าค านึงในส่วนนี้บ้างก็จะดี 

3.5) จัดแบบมีความเป็นเอกภาพหรือหน่วย (Unity) เป็นประติมากรรมที่สร้างขึ้น
โดยการจัดภาพให้เป็นรูปทรงกลุ่มหรือหน่วยเดียวกันอย่างต่อเนื่อง พยายามไม่ให้รูปทรงกระจัด
กระจายจนเกินไป โดยจัดให้รูปทรงเป็นเอกภาพในเนื้อหาเดียวกันหรือรวมกลุ่มกัน 
 
 กล่าวโดยสรุป แนวคิดทฤษฎีโครงสร้างทางทัศนศิลป์เน้นการจัดองค์ประกอบให้เกิดความ
เป็นเอกภาพและความสมดุลผ่านหลักการส าคัญ เช่น ความกลมกลืนของเส้น สี รูปร่าง  รูปทรง แสง
เงา และลักษณะผิว รวมถึงการใช้การซ้ า การต่อเนื่อง และแบบแผน เพ่ือเสริมความรู้สึกที่กลมกลืน
และมั่นคงในผลงาน ความสมดุลในทางทัศนศิลป์ไม่จ าเป็นต้องเหมือนกันทั้งสองข้าง แต่ต้องมีน้ าหนัก
ทางสายตาที่ใกล้เคียงกัน ซึ่งอาจเป็นสมดุลแบบสมมาตรหรืออสมมาตรก็ได้ ในด้านประติมากรรม การ
จัดภาพยังเกี่ยวข้องกับแนวคิดทางวัฒนธรรม เช่น การจัดแบบประจ าชาติที่สื่อถึงอัตลักษณ์ท้องถิ่น 
การจัดแบบสากลที่เข้าใจได้ทั่วไป การมีจุดเด่นที่ชัดเจนในองค์ประกอบ การจัดให้องค์ประกอบมี
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สมดุล รวมถึงการจัดแบบรวมกลุ่มให้มีความเป็นเอกภาพ เพ่ือให้ผลงานแสดงออกทั้งเนื้อหา อารมณ์  
และความงามได้อย่างกลมกลืนและมีจุดหมาย 
 
2.4 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 
 อุไรวรรณ สงวนสิทธิ์ (2560) ศึกษาเรื่อง ผลกระทบของแม่ที่ท างานนอกบ้านต่อความ 
สัมพันธ์ในครอบครัวไทย งานวิจัยนี้พบว่า แม่ที่ท างานนอกบ้านมักประสบปัญหาในการจัดการเวลา
ระหว่างงานและครอบครัว แต่แม่ที่มีการสื่อสารและสร้างความเข้าใจที่ดีกับครอบครัวจะสามารถ
จัดการความสัมพันธ์ได้ดีขึ้น การสนับสนุนจากคู่สมรสและการแบ่งหน้าที่การดูแลบ้านมีบทบาทส าคัญ
ในการลดความเครียดและส่งเสริมความสัมพันธ์ในครอบครัว 
 นิภาพร เจนกิจ (2561) ศึกษาเรื่อง ความผูกพันและการสื่อสารระหว่างแม่กับลูกวัยรุ่นใน
ครอบครัวไทย งานวิจัยนี้พบว่า ความผูกพันระหว่างแม่กับลูกวัยรุ่นมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อพัฒนาการ
ทางอารมณ์และจิตใจของลูก โดยเฉพาะในวัยรุ่นที่มีแนวโน้มจะเผชิญกับปัญหาด้านอารมณ์และความ
ขัดแย้ง แม่ท่ีสามารถสร้างความผูกพันที่แข็งแรงและสื่อสารอย่างเปิดเผย จะสามารถช่วยให้ลูกผ่านพ้น
ปัญหาเหล่านี้ได้ดีกว่า ความผูกพันที่ดีส่งผลให้การสื่อสารภายในครอบครัวมีประสิทธิภาพมากข้ึน และ
สามารถลดปัญหาความขัดแย้งในวัยรุ่นได้ 
 สุพัตรา อภิชิตะ (2562) ศึกษาเรื่อง บทบาทของแม่ในครอบครัวไทย : การศึกษาผ่าน
ความสัมพันธ์แม่-ลูกในครอบครัวคนเมือง งานวิจัยนี้พบว่า แม่ในครอบครัวไทยเขตเมืองมีบทบาท
ส าคัญในการเลี้ยงดูและพัฒนาลูก ความสัมพันธ์ที่ดีระหว่างแม่กับลูกขึ้นอยู่กับการสื่อสารที่เปิดกว้าง
และความเข้าใจในบทบาทหน้าที่ของแต่ละคนในครอบครัว ในขณะที่บทบาททางเศรษฐกิจของแม่เริ่ม
เพ่ิมขึ้น แต่แม่ยังคงรักษาบทบาทการดูแลทางอารมณ์และการเลี้ยงดูในชีวิตประจ าวัน สังคมที่
เปลี่ยนแปลงยังส่งผลให้บทบาทของแม่มีความหลากหลายและซับซ้อนมากขึ้น โดยต้องแบ่งเวลา
ระหว่างงานนอกบ้านและการดูแลครอบครัว 
 พิชญา มนัสรังสรรค์ (2563) ศึกษาเรื่อง บทบาทของแม่ในการพัฒนาพฤติกรรมการกิน
ของเด็กวัยก่อนเข้าโรงเรียน งานวิจัยนี้พบว่า บทบาทของแม่ในการเลือกอาหารและสร้างนิสัยการกิน 
ที่ดีมีความส าคัญต่อสุขภาพของเด็กในระยะยาว แม่มีบทบาทหลักในการก าหนดพฤติกรรมการกินของ
เด็กเล็ก โดยเฉพาะในวัยก่อนเข้าโรงเรียน มารดาที่มีความรู้เรื่องโภชนาการจะสามารถปลูกฝัง
พฤติกรรมการกินที่ดีและป้องกันโรคอ้วนในเด็ก การสร้างนิสัยการกินที่ดีตั้งแต่วัยเยาว์มีผลต่อสุขภาพ
ระยะยาวของเด็ก 
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 ปวีณา เรืองทวีวัฒน์ (2564) ศึกษาเรื่อง การดูแลของแม่ต่อเด็กที่มีความต้องการพิเศษ : 
กรณีศึกษาในชุมชนชนบทไทย งานวิจัยนี้พบว่า แม่ในชนบทที่ดูแลเด็กที่มีความต้องการพิเศษต้อง
เผชิญกับความท้าทายมากมาย เช่น การขาดทรัพยากรและการสนับสนุนจากสังคม แต่ในขณะเดียวกัน
แม่ก็มีบทบาทส าคัญในการสนับสนุนพัฒนาการทางสังคมและอารมณ์ของลูก การสนับสนุนจาก
ครอบครัวและชุมชนเป็นปัจจัยส าคัญที่ช่วยให้แม่สามารถดูแลลูกได้อย่างมีประสิทธิภาพ สามารถ
กล่าวได้ว่าความร่วมมือของครอบครัวและชุมชนช่วยเสริมสร้างความเข้มแข็งให้แม่ในการดูแลลูกที่มี
ความต้องการพิเศษ 
 กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น (2547) วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีชื่อเรื่องว่า "ความอบอุ่นแห่งชีวิต" ซึ่ง
เป็นผลงานการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาประติมากรรมของ นายกิตติพงษ์ 
สุริยทองชื่น จากบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร ในปีการศึกษา 2547 เนื้อหาของวิทยานิพนธ์
มุ่งเน้นการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมภายใต้แนวคิดหลักของ "ความอบอุ่นแห่งชีวิต" โดยเป็นการ
ส ารวจและพรรณนาถึงความรู้สึกอบอุ่นผ่านงานประติมากรรมโดยรูปทรงของแม่และลูกในรูปแบบของ
งานประติมากรรมลักษณะลอยตัว ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความรักความผูกพันธ์ความอบอุ่นที่แม่และลูกท่ีมี
ต่อกันได้อย่างลึกซึ้ง 

 



 
 

 

บทท่ี 3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 
 ในการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเพ่ือสร้างสรรค์ศิลปศึกษานิพนธ์ เรื่อง การสร้างสรรค์
ประติมากรรมลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ผู้วิจัยซึ่งเป็นบุคคลหนึ่งที่มีความรักและความผูกพันกับ
แม่ผู้ให้ก าเนิด และมีแม่เป็นแม่พิมพ์ที่ดีเสมอมา จึงได้น าเนื้อหาเเรงบันดาลใจเรื่องแม่นี้ มาสร้างสรรค์
เป็นผลงานศิลปะในรูปแบบงานประติมากรรมลักษณะลอยตัวในหัวข้อ “แม่ (พิมพ์) ของลูก” พร้อมทั้ง
รวบรวมองค์ความรู้ทางประติมากรรมและหลักการออกแบบทางทัศนศิลป์ รวมถึงรูปลักษณ์ทางศิลปะ 
(Art Form) และจัดท าสื่อการสอนในรายวิชาศิลปะ (ทัศนศิลป์) ชุด “การสร้างแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์” 
ส าหรับนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายและระดับอาชีวศึกษา น าเสนอผ่านเอกสารรายงาน
การวิจัย ผลสัมฤทธิ์ที่ได้จะน าไปจัดแสดงเผยแพร่ในรูปแบบศิลปศึกษานิพนธ์และสื่อวิดีทัศน์ และหวัง
ให้ผู้ที่เกี่ยวข้องในทุกบริบท สามารถน าองค์ความรู้นี้ไปต่อยอดพัฒนาต่อไป 
 ดังนั้น ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ครั้งนี้ จึงจ าเป็นต้องเข้าใจและพัฒนา
รูปแบบให้เกิดความสวยงาม โดยเฉพาะงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว โดยอาศัยแนวคิด การ
ออกแบบ การปั้น การท าพิมพ์ การหล่อ เพ่ือให้สอดคล้องกับเนื้อหา พัฒนาแนวทางส่วนตัวให้มีความ
น่าสนใจมากขึ้น มีข้ันตอนกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้  
 3.1 ขั้นตอนการศึกษา ค้นคว้า รวบรวมข้อมูล การวิเคราะห์ผลงานศิลปิน สู่การออกแบบ 
การสร้างสรรค์ผลงาน การปั้น การท าพิมพ์ การหล่อ 
 3.2 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ 
 3.3 ขั้นตอนการวิเคราะห์และสรุปผล 
 3.4 ขั้นตอนการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์และสื่อการสอน 
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3.1 ขั้นตอนศึกษา ค้นคว้า รวบรวมข้อมูล การวิเคราะห์ผลงานศิลปิน สู่การออกแบบ  
การสร้างสรรค์ผลงาน การปั้น การท าพิมพ์ การหล่อ 
  
 3.1.1 ข้อมูลแรงบันดาลใจเกี่ยวกับแม่ และการวิเคราะห์ผลงานของศิลปิน  
 1) แรงบันดาลใจเกี่ยวกับแม่ 
 จากการศึกษาแนวคิดและแรงบันดาลใจเกี่ยวกับแม่สามารถสรุปได้ว่า แม่เป็นบุคคล
ส าคัญในครอบครัวและสังคม โดยมีบทบาทที่หลากหลายทั้งในฐานะผู้ให้ก าเนิด ผู้เลี้ยงดู และเป็น
ต้นแบบของคุณธรรมและความเสียสละ ความหมายของค าว่า “แม่” นั้นมีมิติที่ลึกซึ้ง โดยไม่ได้จ ากัด
เพียงแค่การเป็นผู้ให้ก าเนิดเท่านั้น แต่ยังหมายถึงบุคคลที่มีความรักและความเสียสละอย่างไม่มี
เงื่อนไข คอยอบรมสั่งสอนลูกให้เป็นคนดีในสังคม 
 ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับแม่ยังชี้ให้เห็นถึงความส าคัญและบทบาทของแม่ในด้านต่าง ๆ 
เช่น การเป็นครูคนแรกของลูก การเป็นแบบอย่างที่ดีในครอบครัว รวมถึงการมีส่วนส าคัญต่อ
ความสัมพันธ์และความมั่นคงทางอารมณ์ของลูก บทบาทของแม่ในทางจิตวิทยาได้แสดงให้เห็นว่าแม่มี
อิทธิพลต่อการพัฒนาทักษะทางสังคมและการปรับตัวของลูกในอนาคต 
 แรงบันดาลใจที่เกี่ยวข้องกับแม่มักได้รับอิทธิพลจากประสบการณ์ตรงของแต่ละ
บุคคล เช่น ความรักความผูกพันระหว่างแม่กับลูก การเสียสละเพ่ือครอบครัว และความสามารถใน
การรับมือกับความยากล าบากในชีวิต แนวคิดเหล่านี้สะท้อนให้เห็นในงานศิลปะและวรรณกรรมที่มุ่ง
ถ่ายทอดความรักอันยิ่งใหญ่ของแม่ที่มีต่อบุตร ซึ่งมักสื่อสารออกมาในรูปแบบของภาพวาด 
ประติมากรรม หรือบทกวีที่สะท้อนอารมณ์และความรู้สึกที่ซาบซึ้งใจ 
 ผู้วิจัยจึงน าแนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับแม่มาใช้เป็นแนวคิดหลักในการสร้างสรรค์
ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงความรักความผูกพัน
อย่างลึกซึ้งระหว่างแม่กับลูก 

 
 2) การวิเคราะห์ผลงานของศิลปิน  

 ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ผู้วิจัย
ได้ศึกษารูปแบบและเทคนิควิธีการจากผลงานของศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลอยตัวที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับแม่ เพ่ือน าความรู้ที่ได้จากผลงานศิลปกรรมเหล่านั้นมาใช้เป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์
ผลงานประติมากรรมของผู้วิจัย ดังนี้ 
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ศิลปินคนที่ 1 มณเฑียร บุญมา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่3.1 ภาพแสดง : ผลงาน Melting Void : Molds for the Mind  
ที่มา : เข้าถึงได้จากhttps://www.rcac84.com/art_collection/melting_void/  
สืบค้นเมื่อ 28 พฤศจิกายน พ.ศ.2567 

 
ชื่อผลงาน   Melting Void : Molds for the Mind 
ผลงานศิลปกรรมของ  มณเฑียร บุญมา 
เทคนิค ประติมากรรมทองเหลือง, ปิดทองค าเปลว, เหล็ก 

Brass, Gold Leaf, Metal 
ขนาด 295 x 118 x 100 เซนติเมตร 
 
แนวความคิด 
 Melting Void : Molds for the Mind ปี 2542 คือ ผลงานในช่วงสุดท้ายของชีวิต ก่อนที่
ศิลปินจะรู้ตัวว่าป่วยด้วยโรคมะเร็ง มณเฑียร บุญมา มีชื่อเสียงในฐานะศิลปินร่วมสมัยระดับนานาชาติ 
ได้รับเชิญให้ไปแสดงงานในต่างประเทศมากมาย เขาต้องคิดและท างานศิลปะอย่างไม่หยุดหย่อน 
 ผู้ช่วยและเจ้าหน้าที่เทคนิคที่เป็นลูกศิษย์มีบทบาทส าคัญในการเข้ามาช่วยท าให้โครงการ
ท างานชิ้นใหญ่โตและซับซ้อนเป็นจริงขึ้นมาได้ และที่คู่ขนานไปกับความรุ่งโรจน์ในชีวิตศิลปินของ
มณเฑียรก็คือ ความอ่อนล้าและสุขภาพที่เริ่มย่ าแย่ อาการที่ปรากฏคือการเป็นลมล้มหมดสติไปอย่าง     
เฉียบพลนัหลายครั้ง 

https://www.rcac84.com/art_collection/melting_void/
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  Melting Void : Molds for the Mind (ชิ้นแรก ๆ ท าขึ้นในปี 2541) สร้างขึ้นจาก
แม่พิมพ์พระพุทธรูปที่ได้มาจากโรงหล่อของครอบครัวของ อภิสิทธิ์ หนองบัว ลูกศิษย์และผู้ช่วยคน
ส าคัญ ผลงานชิ้นนี้คนดูสามารถมุดเข้าไปยืนอยู่ภายในแม่พิมพ์พระพุทธรูป คล้ายกับได้เข้าไปอยู่ใน
องค์พระ เมื่อสายตาเริ่มชินกับความมืด คนดูก็จะได้เห็นพระพักตร์ของพระพุทธรูป และยังเห็นแสง
สว่างเป็นจุด ๆ คล้ายกลุ่มดวงดาวอยู่บริเวณเหนือเศียรอีกด้วย ภาพที่เห็นและความรู้สึกที่ได้รับจะ
แตกต่างไปจากภาพที่เห็นองค์พระภายนอกซ่ึงเต็มไปด้วยความยุ่งเหยิงของอุปกรณ์ข้าวของส าหรับการ
หล่อพระและพ้ืนผิวที่ขรุขระหยาบกร้านของแม่พิมพ์ ทั้งพระพักตร์ที่สงบนิ่งและกลิ่นสมุนไพรที่เคลือบ
ไว้ภายใน ท าให้ผู้ที่มุดเข้าไปเกิดความสงบ ระงับขึ้นแก่จิตใจ มณเฑียรได้กล่าวถึงผลงานชิ้นนี้เอาไว้ว่า 
“ข้าพเจ้าปรารถนาให้ที่ว่างในองค์พระปฏิมาเป็นที่พ านักแห่งจิตใจสติของผู้คนที่ปรารถนาให้สภาวะ
ของจิตนั้นเข้าสู่มิติของความสงบและผ่อนคลาย” 

 
การวิเคราะห์แนวความคิดผลงาน Melting Void: Molds for the Mind โดยศิลปิน

มณเฑียร บุญมา 

 แนวความคิดของงานมีการน าเสนอมุมมองและสัมผัสการรับชมงานที่มอบประสบการณ์
อันลึกซึ้งให้กับผู้ชม ด้วยเทคเนิคการใช้กลิ่นและการจัดแสงเงาส่งผลให้ผู้ชมมีอารามณ์ความรู้สึกร่วม  
ในผลงานชิ้นนี้ 
 

การวิเคราะห์ทัศนธาตุของผลงาน Melting Void: Molds for the Mind โดยศิลปิน 
มณเฑียร บุญมา 

 รูปทรง : ผลงานมีลักษณะเป็นแม่พิมพ์พระพุทธรูปที่ เป็นลักษณะงานประติมากรรม
ลอยตัว โดยเน้นความสัมพันธ์ระหว่างภายนอกและภายในที่ชวนให้เกิดความลึกซ้ึงในจิตใจ รูปทรงของ
แม่พิมพ์มีความทึบตันแต่ซ่อนที่ว่างภายในซึ่งสามารถปรากฎเห็นเป็นรูปทรงของเศียรพระพุทธรูป ซึ่ง
สร้างสภาวะสงบนิ่งให้กับผู้ชม 
 เส้น : เส้นในงานเกิดจากขอบเขตของแม่พิมพ์ที่คมชัด ผสมกับรายละเอียดของเส้นที่แสดง
ถึงลักษณะโครงสร้างเกิดจากเส้นท่อฉนวนทองเหลืองซึ่งเกิดจากการเดินท่อฉนวนขี้ผึ้งในกระบวนสร้าง
แม่พิมพ์เพ่ือให้กระบวนการหล่อชิ้นงานทองเหลืองออกมาสมบูรณ์ ท าให้เกิดการเคลื่อนไหวสายตาใน
แนวตั้งและแนวนอน 
 พ้ืนผิว : พ้ืนผิวภายนอกของแม่พิมพ์ที่เกิดจากพ้ืนผิวของวัสดุที่น ามาสร้างแม่พิมพ์ เช่น 
ทราย ปูนปลาสเตอร์ เกิดเป็นพ้ืนผิวหยาบกร้าน ช่วยเน้นอารมณ์ดิบและลึกซึ้ง ขณะเดียวกันพ้ืนภายใน
ปิดทองค าเปลวเกิดเป็นพ้ืนผิวมันวาวเพ่ิมความหรูหราและศักดิ์สิทธิ์ 
 บริเวณว่าง : พ้ืนที่ภายในแม่พิมพ์เกิดจากความเว้าของแม่พิมพ์ประกอบกับการจัดแสง
ด้านในท าให้ปรากฎเห็นเป็นรูปทรงของเศียรพระพุทธรูป  ชวนให้ผู้ชมสัมผัสความเงียบสงบ 
เปรียบเสมือนการอยู่ในองค์พระ 
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 สี : สีภายในแม่พิมพ์เป็นสีทองเหลืองและทองค าเปลวสะท้อนแสงเป็นประกาย เพ่ิม
ความรู้สึกอบอุ่นและศักดิ์สิทธิ์  และสีภายนอกของแม่พิมพ์เป็นสีเขียวของสนิมเกิดจากสนิมของ
ทองเหลืองให้อารมณ์ความรู้สึกดิบของผิววัสดุ 
 จังหวะทิศทาง : ความโค้งมนภายในของแม่พิมพ์สร้างการเคลื่อนไหวที่ลื่นไหลและต่อเนื่อง 
สร้างความสงบในจิตใจ  
 
ศิลปินคนที่ 2 กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.2 ภาพแสดง : ผลงานลมหายใจ  
ที่มา : เข้าถึงได้จาก สูจิบัตรนิทรรศการ The memories of mom (Art Solution book #6) สืบค้น 
เมื่อ 28 พฤศจิกายน พ.ศ.2567 
 
ชื่อผลงาน    ลมหายใจ 
ผลงานศิลปกรรมของ  กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น 
เทคนิค      หล่อไฟเบอร์กลาส (Fiberglass) 
ขนาด    22.5 x 28 x 36.5 เซนติเมตร 
 
แนวความคิด 
 จากการสัมภาษณ์ กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น (การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 มิถุนายน 2568) ได้
อธิบายถึงแนวความคิดเบื้องหลังผลงานประติมากรรม “ลมหายใจ” ว่าจากการที่ได้ศึกษาแนวคิดทาง
ศาสนา เช่น พระพุทธศาสนา ได้ยกย่องแม่ว่าเป็น “พระพรหมของลูก” ซึ่งหมายถึงการที่แม่มีคุณธรรม
ส าคัญ 4 ประการ ได้แก่ เมตตา กรุณา มุทิตา และอุเบกขา โดยเฉพาะบทบาทของแม่ที่ส่งผลโดยตรง
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ต่อความสุขและความส าเร็จของลูกนั้น ครอบคลุมทั้งด้านอารมณ์ พัฒนาการทางร่างกายและจิตใจ 
รวมถึงการหล่อหลอมคุณค่าทางจริยธรรมและจิตวิญญาณให้กับลูก 
 จากการตีความ “ลมหายใจ” ของแม่เป็นความทรงจ าที่ลึกซึ้งและไร้ขอบเขต โดยมุ่งเน้น
การน าเสนอคุณลักษณะของมนุษย์ที่มีอายตนะทั้งหก (หู ตา จมูก ลิ้น กาย และใจ) และการรับรู้ทาง
อารมณ์มาผสมผสานกับการแสดงออกทางประติมากรรม 
 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้เกิดจากการตระหนักถึงความรักที่บริสุทธิ์และ
การเสียสละอันยิ่งใหญ่ของแม่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในรายละเอียดเล็ก ๆ น้อย ๆ ของชีวิตลูกตั้งแต่แรก
เกิด ไม่ว่าจะเป็นการดูแลเอาใจใส่ การสัมผัสทางกายภาพ ไปจนถึงการจดจ าทุกรายละเอียดของลูก 
ความทรงจ าเหล่านี้เป็นสิ่งที่แม่เก็บรักษาไว้ แม้เม่ือลูกต้องอยู่ห่างไกลกัน ความผูกพันทางจิตใจก็ยังคง
เชื่อมโยงกันอยู่เสมอ 
 ศิลปินได้น าเสนอ “ความทรงจ า” ในฐานะสิ่งนามธรรมที่ลึกซึ้งและกว้างไกล เปรียบได้กับ
จักรวาลอันไพศาลหรือท้องทะเลที่ไม่มีจุดสิ้นสุด ซึ่งแตกต่างจากการมองเห็นทางกายภาพที่จ ากัด   
การหลับตาและหวนร าลึกถึงความทรงจ าช่วยให้มนุษย์สามารถเข้าถึงมิติแห่งจิตใจที่ไร้ขอบเขต      
และระลึกถึงสิ่งต่าง ๆ ที่อยู่เหนือการมองเห็นด้วยตาเปล่า ไม่ว่าจะเป็นสถานที่ ผู้คน หรือเหตุการณ์  
ในอดีต ดังนั้น ประติมากรรมชุดนี้จึงเป็นการถ่ายทอดความทรงจ าของแม่ที่มีต่อลูก ผ่านแนวคิด       
ที่ เชื่อมโยงระหว่างกายภาพและจิตใจ สะท้อนถึงความรัก ความผูกพัน และความทรงจ าที่
เปรียบเสมือน “ลมหายใจ” ที่ยังคงอยู่ในใจของแม่ตลอดไป 
 
 การวิเคราะห์แนวความคิดผลงาน ภาพความทรงจ าของแม่ โดยศิลปิน กิตติพงษ์            
สุริยทองชื่น 
 แนวความของงานชิ้นนี้ ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นบนฐานแนวคิดอันลึกซึ้งที่ผสมผสาน     
หลักปรัชญาทางศาสนาเข้ากับมิติทางจิตวิทยาและนามธรรมของมนุษย์ โดยมีแก่นหลักอยู่ที่การ
ตีความ “ลมหายใจ” ของแม่ให้เป็นสัญลักษณ์ของความทรงจ าที่ไร้ขอบเขตและไม่สิ้นสุด 
 แนวคิดแรกเริ่มของผลงานนี้อ้างอิงถึงหลักธรรมในพระพุทธศาสนาที่ยกย่องให้แม่เป็น 
“พระพรหมของลูก” ซ่ึงหมายถึงการที่แม่เปี่ยมด้วยคุณธรรมอันประเสริฐ 4 ประการ ได้แก่ เมตตา 
(ความรักความปรารถนาดี) กรุณา (ความสงสารคิดช่วยให้พ้นทุกข์) มุทิตา (ความยินดีเมื่อผู้อ่ืนได้ดี) 
และอุเบกขา (การวางใจเป็นกลาง) คุณธรรมเหล่านี้สะท้อนถึงบทบาทของแม่ที่ส่งผลโดยตรงต่อการ
หล่อหลอมความสุข ความส าเร็จ พัฒนาการทางร่างกายและจิตใจ รวมถึงคุณค่าทางจริยธรรมและ    
จิตวิญญาณของลูกอย่างครอบคลุม 
 ศิลปินได้น าเสนอแนวคิดเชิงนามธรรมของ “ความทรงจ า” ซึ่งเป็นสิ่งที่ลึกซ้ึงและกว้างไกล
กว่าการรับรู้ทางกายภาพทั่วไป การเปรียบเทียบความทรงจ ากับ “จักรวาลอันไพศาลหรือท้องทะเลที่
ไม่มีจุดสิ้นสุด” แสดงให้เห็นถึงลักษณะที่ไม่จ ากัดด้วยขอบเขตทางกายภาพ การหลับตาเพ่ือหวนร าลึก
ถึงความทรงจ าจึงเป็นการเข้าถึงมิติทางจิตใจที่ไร้ข้อจ ากัด ช่วยให้มนุษย์สามารถระลึกถึงเหตุการณ์ 
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ผู้คน หรือสถานที่ต่าง ๆ ที่อยู่เหนือการมองเห็นด้วยตาเปล่าได้ ซึ่งตอกย้ าแนวคิดที่ว่าความทรงจ าคือ
สิ่งที่ด ารงอยู่และเชื่อมโยงสรรพสิ่งเข้าไว้ด้วยกันในห้วงความคิด 
 ดังนั้น “ลมหายใจ” จึงไม่ใช่เพียงแค่การด ารงอยู่ทางชีวภาพของแม่เท่านั้น แต่ยังหมายถึง
การด ารงอยู่ของความรัก ความผูกพัน และความทรงจ าอันบริสุทธิ์ที่แม่มีต่อลูก ตั้งแต่รายละเอียด  
เล็ก ๆ น้อย ๆ ในวัยเยาว์ไปจนถึงความระลึกถึงอย่างต่อเนื่องแม้ในยามที่ต้องอยู่ห่างไกลกัน 
ประติมากรรมชุดนี้จึงท าหน้าที่เป็นสื่อกลางในการถ่ายทอดและสะท้อนคุณค่าของความทรงจ าอันเป็น
นามธรรมนี้ ให้ปรากฏเป็นรูปธรรมที่สามารถรับรู้ได้ผ่านผลงานศิลปะ เพ่ือตอกย้ าว่าความรักและความ
ทรงจ าของแม่นั้นเปรียบเสมือนลมหายใจที่คงอยู่ในใจของลูกตลอดไป 
 

การวิเคราะห์ทัศนธาตุของผลงาน ภาพความทรงจ าของแม่ โดยศิลปิน กิตติพงษ์             
สุริยทองชื่น 
 รูปทรง : ผลงานเป็นรูปหล่อส าริด 3 มิติที่สื่อถึงความอบอุ่นในครอบครัว รูปทรงที่โค้งมน
แสดงถึงความอ่อนโยนของแม่ และรูปทรงของลูกที่มีขนาดเล็กและลอยอยู่ข้างรูปทรงใบหน้าของแม่
แสดงอาการหยอกล้อเกิดเป็นรูปทรงที่ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว 
 เส้น : เส้นโค้งที่เน้นความเป็นธรรมชาติของรูปร่างแม่กับลูก สร้างความนุ่มนวลโค้งกลม
ของใบหน้าแม่ สรีระเปลือกตา จมูก ปาก ให้ความรู้สึกอ่ิมเอมหัวใจ 
 พ้ืนผิว : พื้นผิวที่เงาให้สัมผัสได้ถึงความเรียบหรูและอบอุ่น พร้อมสะท้อนความหมายของ
ความทรงจ าที่ล้ าค่า 
 บริเวณว่าง : บริเวณรอบตัวประติมากรรมช่วยสร้างพ้ืนที่ให้ผู้ชมสามารถมองเห็นและรู้สึก
ถึงความอบอุ่นจากหลายมุมมอง 
 สี : สีส าริดของรูปทรงแม่และสีทองของรูปทรงลูกช่วยสะท้อนอารมณ์ความทรงจ าที่มี
คุณค่าและความเป็นอมตะ 
 จังหวะทิศทาง : เกิดจากรูปทรงของแม่กับลูกที่แสดงถึงการหยอกล้อโดยรูปทรงของแม่ที่
เอียงทางขวาเล็กน้อยเพ่ือสอดรับกับรูปทรงของลูกที่ลอยอยู่ ข้าง ๆ ใบหน้าของแม่ ช่วยสร้างการ
เคลื่อนไหวที่ต่อเนื่อง สื่อถึงความผูกพันของแม่กับลูก 
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ศิลปินคนที่ 3 นภดล วิรุฬห์ชาตะพันธ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.3 ภาพแสดง : ผลงานกล่อง  
ที่มา : เข้าถึงได้จากhttps://ngbangkok.wordpress.com/2011/07/09/charity-merit/      
สืบค้นเมื่อ 28 พฤศจิกายน พ.ศ.2567 

 
ชื่อผลงาน    กล่อง 
ผลงานศิลปกรรมของ  นภดล วิรุฬห์ชาตะพันธ์ 
เทคนิค      ปูนปลาสเตอร์ 
ขนาด    90 x 95 x 100 เซนติเมตร 

 
แนวความคิด 
 พัฒนาการที่ส าคัญประการหนึ่งของเทคนิควิธีการ คือ การตัดทอนบางส่วนของร่างกาย
ของรูปบุคคลและส่วนประกอบของสิ่งแวดล้อมในผลงานเพ่ือแสดงถึงความไม่สมบูรณ์ของมนุษย์และ
ความผิดปกติของคนในสังคมและสภาพแวดล้อมในสังคม การตัดทอนนี้มีหลักการที่ว่าต้องสามารถท า
ให้คนดูจินตนาการส่วนที่หายไปได้อย่างถูกต้องโดยอาศัยประสบการณ์ขั้นพ้ืนฐาน การสร้างผลงาน
ประติมากรรมในลักษณะนี้หากท าให้คนดูสามารถเชื่อมโยงสิ่งที่ขาดหายไปกับประสบการณ์และ
จินตนาการส่วนตัวได้แล้ว จะช่วยให้การน าเสนอบรรลุผลเพ่ือเชื่อมโยงการสร้างจินตนาการของคนดู
ให้สัมผัสกับรูปทรงของกล่องที่แทนค่าการเก็บซ่อนไว้ภายใน อย่างไรก็ตามวิธีการตัดทอนนี้พบว่ามี
ข้อจ ากัดที่ยังขาดความชัดเจนและความกลมกลืนของรูปแบบของการตัดทอน เนื่องจากเป็นการตัด
ขาดของรูปทรงจึงไม่สามารถตัดในแนวอื่นได้เช่นแนวตั้งหรือแนวเฉียง (นภดล วิรุฬห์ชาตะพันธ์,2542) 
  

https://ngbangkok.wordpress.com/2011/07/09/charity-merit/
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 การวิเคราะห์แนวความคิดผลงาน กล่อง โดยศิลปิน นภดล วิรุฬห์ชาตะพันธ์ 
 แนวความคิดของงานชิ้นนี้แสดงถึง ชั้นเชิงทางความคิดที่มีการใช้รูปร่าง รูปทรงธรรมชาติ
และรูปร่าง รูปทรงเรขาคณิตผสมผสานกัน ชวนให้ผู้คนจินตนาการไปกับรูปทรงที่ชวนค้นหาในงาน 
 
 การวิเคราะห์ทัศนธาตุของผลงานกล่อง โดยศิลปิน นภดล วิรุฬห์ชาตะพันธ์ 
 รูปทรง : รูปทรงของศีรษะผู้ชายที่ถูกออกแบบให้เป็นรูปทรงของกล่องที่ดูเรียบง่าย แต่
แฝงด้วยความหมายของการเก็บซ่อนและรักษาคุณค่า ชวนให้ผู้ชมคิดและจินตนาการไปกับรูปทรง
กล่อง 
 เส้น : เส้นรอบนอกท่ีเด่นชัดเป็นรูปร่างของสรีระศีรษะ และเส้นตรงที่คมชัดของขอบกล่อง
สร้างความม่ันคงและความเป็นระเบียบในงาน 
 พ้ืนผิว : พ้ืนผิวปูนปลาสเตอร์เรียบเนียนสะท้อนความโมเดิร์นและความสงบ สื่อถึงความ
ลึกลับในสิ่งที่ซ่อนอยู่ภายใน 
 บริเวณว่าง : การเว้นว่างภายในกล่องเป็นจุดส าคัญท่ีชวนให้ผู้ชมคิดและจินตนาการถึงสิ่งที่
อยู่ภายใน 
 สี : สีขาวของปูนปลาสเตอร์ให้ความรู้สึกสะอาด บริสุทธิ์ และเรียบง่าย สื่อถึงความหมายที่
เปิดกว้าง 
 จังหวะทิศทาง : การตัดขอบและมุมสร้างการเคลื่อนไหวแบบเรขาคณิต สื่อถึงความคิดที่
เป็นระบบ 
 
 สรุปการวิเคราะห์ทัศนธาตุและแนวคิดของผลงานศิลปินทั้ง 3 ชิ้น 
 ผลงานศิลปกรรมของศิลปินทั้ง 3 ท่าน ได้แก่ มณเฑียร บุญมา, กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น 
และนภดล วิรุฬห์ชาตะพันธ์ ล้วนมีการน าเสนอแนวคิดและทัศนธาตุที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยแต่ละ
ผลงานมีการใช้รูปทรง เส้น พ้ืนผิว บริเวณว่าง สี จังหวะทิศทาง และน้ าหนักอ่อนแก่ที่สะท้อนถึง
อารมณ์ ความรู้สึก และแนวความคิดท่ีแตกต่างกันออกไป 
 
 ผลงาน “Melting Void: Molds for the Mind” โดย มณเฑียร บุญมา ใช้รูปทรงแม่พิมพ์
พระพุทธรูปที่เน้นความสัมพันธ์ระหว่างภายในและภายนอก การใช้เส้นโค้งมนช่ วยให้เกิดการ
เคลื่อนไหวต่อเนื่อง พ้ืนผิวภายนอกที่หยาบกร้านให้ความรู้สึกดิบและจริง ขณะที่ภายในปิด
ทองค าเปลวเพ่ิมความศักดิ์สิทธิ์ บริเวณว่างภายในชิ้นงานถูกจัดแสงให้เกิดมิติที่ลึกซึ้ง สื่อถึงความสงบ
และการพ านักทางจิตใจ สีทองของภายในช่วยสร้างความรู้สึกอบอุ่น ในเชิงแนวคิด ผลงานสะท้อนถึง
ความสงบภายในจิตใจของมนุษย์ โดยให้ผู้ชมสามารถเข้าไปสัมผัสและมีประสบการณ์ร่วม 
 
 ผลงาน “ภาพความทรงจ าของแม่” โดย กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น ใช้รูปทรงสามมิติของแม่
และลูกที่โค้งมน สื่อถึงความอ่อนโยนและความผูกพัน เส้นโค้งอ่อนนุ่มให้ความรู้สึกถึ งความอบอุ่นใน
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ครอบครัว พ้ืนผิวที่เรียบเงาแสดงถึงความทรงจ าอันล้ าค่าและยั่งยืน สีส าริดและสีทองช่วยสื่อถึง
ความรู้สึกอบอุ่นและความทรงจ าที่มีคุณค่า ในด้านแนวคิด ศิลปินต้องการสื่อถึงความสัมพันธ์อันลึกซึ้ง
ระหว่างแม่และลูกในวัยเด็กผ่านภาพความทรงจ าที่มีความสุขและความรักอย่างบริสุทธิ์ 
 
 ผลงาน “กล่อง” โดย นภดล วิรุฬห์ชาตะพันธ์ น าเสนอรูปทรงกล่องที่เรียบง่ายแต่แฝง
ความหมายเกี่ยวกับการเก็บซ่อนและปกป้อง เส้นตรงที่ชัดเจนสร้างความมั่นคงและระเบียบแบบแผน 
พ้ืนผิวเรียบเนียนของปูนปลาสเตอร์ให้ความรู้สึกสงบและโมเดิร์น พ้ืนที่ว่างภายในชวนให้ผู้ชมตีความ
และจินตนาการ สีขาวและด า ใช้น าเสนอความหมายเชิงสัญลักษณ์ระหว่างความบริสุทธิ์และความ
ลึกลับ แนวคิดของผลงานสะท้อนถึงความลึกซึ้งของจิตใจมนุษย์ที่มักจะมีการเก็บซ่อนความรู้สึกและ
ประสบการณ์ไว้ภายใน 
 
 โดยสรุป ผลงานของศิลปินทั้ง 3 ชิ้นนี้มีการใช้ทัศนธาตุที่ช่วยสร้างมิติในงานศิลปะให้มี
ความหมายลึกซึ้ง สะท้อนแนวคิดทางอารมณ์ ความทรงจ า และจิตวิญญาณของมนุษย์อย่างชัดเจน 
 
 3.1.2 ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว 
 ผู้วิจัยสร้างสรรค์ผลงาน “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ในรูปแบบงานประติมากรรมลักษณะ
ลอยตัว (Round Relief) เพ่ือต้องการให้สัมผัสรับรู้ทุกมุมทุกด้านคล้ายความเป็นจริงมากที่สุด เกิด
สุนทรียภาพทางการมองเห็นและสัมผัสจับต้องรูปทรง ช่วยเปิดมุมมองรอบด้านให้ผู้ชมงานรับรู้ถึง
ความรักและความอบอุ่นของแม่อย่างเป็นรูปธรรม   
 การสร้างสรรค์ผลงานนั้น ผู้วิจัยได้ก าหนดขนาดของผลงาน ดังนี้ ผลงานชิ้นที่ 1 ขนาด 
100x157x120 เซนติเมตร ผลงานชิ้นที่ 2 ขนาด 100x100x162 เซนติเมตร อีกท้ังยังท าการออกแบบ
ชิ้นงานโดยอาศัยหลักการวิเคราะห์ทัศนธาตุตามหลักการวิ เคราะห์ทัศนธาตุ โดย วีระจักร       
สุเอียนทรเมธี ประกอบด้วยการวิเคราะห์เส้น (Line) ปริมาตร, มวล (Volume, Mass) ลักษณะผิว 
(Texture) บริเวณว่าง (Space) สี (Colour) วิเคราะห์ดุลยภาพ (Balance) ตามหลักการวิเคราะห์
ดุลยภาพ โดย มัย ตะติยะ และวิเคราะห์โครงสร้างของรูปทรง (Structure of Form) ตามหลักการ
วิเคราะห์โครงสร้างรูปทรง โดย กิตติพงษ์ สุริยะทองชื่น เพ่ือให้ผลงานออกมาสมบูรณ์และเชื่อมโยงกับ
แนวคิดของผู้วิจัยอย่างเหมาะสม 
 
 3.1.3 ข้อมูลเกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ 
(พิมพ์) ของลูก” 
 ผู้วิจัยได้วางแนวทางผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” โดย
พิจารณาจากความเหมาะสมของวัสดุ  และกรรมวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน กระบวนการสร้าง
ประกอบด้วย  



42 
 

 

 การเลือกวัสดุที่เหมาะสม เช่น ดินเหนียว ปูนปลาสเตอร์ อีพ็อกซ่ีพุตตี้ ผู้วิจัยเลือกใช้    ดิน
เหนียวในการปั้นต้นแบบใบหน้าของแม่ เนื่องจากเป็นวัสดุธรรมชาติ ราคาถูก และยังขึ้นรูปได้ง่าย ใน
การท าพิมพ์เป็นชิ้นงานด้วยปูนปลาสเตอร์ เพ่ือให้เกิดลักษณะผิวที่ชัดเจน ซึ่งปูนปลาสเตอร์เป็นวัสดุ
พ้ืนฐานในการท าพิมพ์ในงานประติมากรรมท าให้แสดงถึง“แม่ (พิมพ์) ของลูก” ได้ชัดเจนยิ่งขึ้น       
ในส่วนของวัสดุอีพ็อกซี่พุตตี้เป็นวัสดุีที่ขึ้นรูปขัดเเต่งเก็บรายละเอียดได้ง่ายและยังเเข็งเเรงคงทนจึง
เหมาะส าหรับการปั้นรูปทรงของลูกที่มีขนาดเล็ก ท าให้ผลงานมีความแข็งแรง  

 กรรมวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน ผู้วิจัยได้ใช้กรรมวิธีการปั้นในการสร้างต้นแบบใบหน้าแม่
และกระบวนการท าพิมพ์เป็นชิ้นงาน โดยได้แรงบันดาลใจจากผลงาน Melting Void : Molds for 
the Mind โดย มณเฑียร บุญมา ผสมผสานกับรูปทรงขนาดใหญ่และมีพ้ืนที่ว่างภายใน โดยได้แรง
บันดาลใจจากผลงาน กล่อง โดย นภดล นภดล วิรุฬห์ชาตะพันธ์ ขับเน้นกับรูปทรงของลูกที่มีขนาด
เล็ก ซึ่งได้แรงบันดาลใจจากผลงาน ลมหายใจ โดย กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น ท าให้ผลงานเกิดชั้นเชิงทาง
ประติมากรรมอย่างมาก 

3.2 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ 
  
 3.2.1 ศึกษาใบหน้าของแม่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่3.4 ภาพแสดง : การศึกษาวิเคราะห์โครงหน้าของแม่ 
ที่มา : วิเคราะห์โครงหน้าโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ.2568 
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ภาพที ่3.5 ภาพแสดง : มุมต่าง ๆ ของใบหน้าของแม่ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ.2568 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่3.6 ภาพแสดง : การปั้นประติมากรรมลักษณะลอยตัวรูปใบหน้าแม่ 
ที่มา : ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 10 มกราคม พ.ศ.2568 
 ขั้นตอนการปั้นประติมากรรมลักษณะลอยตัวกรณศีึกษาใบหน้าของแม่ 
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 3.2.2 ร่างต้นแบบแนวคิดจ านวน 4 แบบ ให้ประธานและกรรมการศิลปศึกษานิพนธ์      
ร่วมคัดเลือก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่3.7 ภาพแสดง : แบบร่างลายเส้นแนวความคิด 
ที่มา : ออกแบบโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 15 มกราคม พ.ศ.2568 
 
 
 3.2.3 ผลงานที่ได้รับเลือก 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
ภาพที ่3.8 ภาพแสดง : แบบร่างที่ได้รับเลือกจากท่านคณะกรรมการ 
ที่มา : ออกแบบโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 20 มกราคม พ.ศ.2568 
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 3.2.4 ท าแบบร่างแนวความคิด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่3.9 ภาพแสดง : แบบร่างแนวความคิด ผลงานชิ้นที่ 1 และ 2 
ที่มา : ออกแบบโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 22 มกราคม พ.ศ.2568 
 เป็นแบบร่างที่ผู้วิจัยได้ปรับแก้ไขตามข้อเสนอแนะของท่านคณะกรรมการและ           
ท่านอาจารย์ที่ปรึกษาศิลปนิพนธ์ 
 
 3.2.5 ท าแบบร่างขนาดเท่าจริง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่3.10 ภาพแสดง : แบบร่างลายเส้นขนาด มาตราส่วน 1:1 ผลงานชิ้นที่ 1 และ 2 
ที่มา : แบบร่างโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 23 มกราคม พ.ศ.2568 

 แบบร่างลายเส้นงานต้นแบบ ขนาด มาตราส่วน 1:1  
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3.2.6 อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 3.11 ภาพแสดง : วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน  
ที่มา : ภาพถ่ายโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 10 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2568 
 
 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่ ถุงมือผ้า ค้อน คีมปากจิ้งจก คีมดัดลวด 
คีมตัดลวด คีมปากนกแก้ว มีดคัตเตอร์ ตลับเมตร ก้านดัดเหล็ก ประแจ ไขควง กรรไกร สิ่ว สว่าน
ไฟฟ้า แปรงทองเหลือง เครื่องบัดกรีตะกั่ว บุ้งขัดไม้ ไม้วัดระดับน้ า เครื่องเชื่อมไฟฟ้า อุปกรณ์การปั้น
ขนาดเล็กใหญ่ ไม้เสนียด ตะใบหางหนู เขาควายวัดขนาด ปากกาเมจิก หน้ากากกันสารเคมี หน้ากาก
กันแสง หินเจียร เกรียงยาง กระดาษทราย สีเสปรย์ สีขาว, สีทอง, สีด า, สีเงิน อีพ็อกซี่พุตตี้ คานและ
รอกส าหรับยกชิ้นงาน 
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 3.2.7 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” 
 การสร้างใบหน้าต้นแบบของผลงานทั้ง 2 ชิ้น 

1) การข้ึนโครงสร้างต้นแบบด้วยโฟม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.12 ภาพแสดง : การข้ึนโครงสร้างด้วยโฟม 
ที่มา : ภาพถ่ายโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 20 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2568 
 

 2) การข้ึนดินระยะที่ 1 ภาพใบหน้าของแม่ 
 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 3.13 ภาพแสดง : การขึ้นดินระยะที่ 1 ภาพใบหน้าของแม่ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดย เนตรชนก วงศ์สุเทพ เมื่อวันที่ 22 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2568 
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3) การข้ึนดินระยะที่ 2 ภาพใบหน้าของแม่ภาพรวม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.14 ภาพแสดง : การขึ้นดินระยะที่ 2 ภาพใบหน้าของแม่ภาพรวม 
ที่มา : ภาพถ่ายโดย เนตรชนก วงศ์สุเทพ เมื่อวันที่ 25 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2568 
 

4) การข้ึนดินระยะที่ 3 เก็บรายละเอียดภาพใบหน้าของแม่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.15 ภาพแสดง : การข้ึนดินระยะที่ 3 เก็บรายละเอียดภาพใบหน้าของแม่ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 28 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2568 
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5) การสร้างแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.16 ภาพแสดง : การสร้างแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดย เนตรชนก วงศ์สุเทพ เมื่อวันที่ 3 มีนาคม พ.ศ.2568 

 
 3.2.8 การสร้างผลงานชิ้นที่ 1 

1) การถอดแม่พิมพ์เป็นตัวงาน ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.17 ภาพแสดง : การท าแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 5 มีนาคม พ.ศ.2568 
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2) การใส่โครงสร้างด้วยเหล็กเสริมความเเข็งเเรง ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.18 ภาพแสดง : การใสโ่ครงสร้างด้วยเหล็ก  
ที่มา : ภาพถ่ายโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 6 มีนาคม พ.ศ.2568 
 ใส่โครงสร้างด้วยเหล็กขนาด 6 มิลลิเมตร เพ่ือเสริมความเเข็งเเรง 
 
 

3) ท าความสะอาดแม่พิมพ์ ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 1 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.19 ภาพแสดง : ขัดล้างท าความสะอาดแม่พิมพ์ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 7 มีนาคม พ.ศ.2568 
 

 



51 
 

 

4) การโป้วรอยต่อของชิ้นงานแม่พิมพ์ ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 1 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.20 ภาพแสดง : การโป้วรอยต่อของชิ้นงาน 
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 8 มีนาคม พ.ศ.2568 
 

5) การขัดแต่งผิวของแม่พิมพ์ ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.21 ภาพแสดง : การขัดแต่งผิวของชิ้นงาน 
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 10 มีนาคม พ.ศ.2568 
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6) ท าสีแม่พิมพ์ ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.22 ภาพแสดง : ท าสีชิ้นงาน 
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 12 มีนาคม พ.ศ.2568 

ท าสีชิ้นงานด้วยสีสเปรย์ ได้แก่ สีเทารองพ้ืน, สีด าเงา, และ สีทองเป็นสีจริง 
 

7) การปั้นผลงาน (Figure) ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.23 ภาพแสดง : การปั้นผลงาน (Figure) 
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 12 มีนาคม พ.ศ.2568 

ปั้นผลงาน (Figure) ด้วยอีพ็อกซ่ีพุตตี้ (Epoxy Putty) 
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8) แต่งเก็บรายละเอียดผลงาน (Figure) ผลงานแม่ (พิมพ์) ของลูก 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.24 ภาพแสดง : การแต่งเก็บรายละเอียดผลงาน (Figure)  
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 13 มีนาคม พ.ศ.2568 
 

9) ท าสีผลงาน (Figure) ผลงานชิ้นที่ 1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.25 ภาพแสดง : ท าสีผลงาน (Figure)  
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 13 มีนาคม พ.ศ.2568 
 ท าสีผลงาน (Figure) ด้วยสีสเปรย์สีเงิน 
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10) การสร้างรูปทรงขั้นบันได (สร้างแบบหล่อปูนปลาสเตอร์ด้วยไม้) ผลงาน         
แม่ (พิมพ์) ของลูก 1 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.26 ภาพแสดง : การสร้างรูปทรงขั้นบันได 
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 13 มีนาคม พ.ศ.2568 
 สร้างรูปทรงขั้นบันไดด้วยแบบหล่อปูนปลาสเตอร์ด้วยไม้ 
 

11) การสร้างรปูทรงขั้นบันได (เสริมโครงสร้างด้วยเหล็กเข้าไปในแบบหล่อ            
ปูนปลาสเตอร์ไม)้ ผลงานแม่ (พิมพ์) ของลูก 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.27 ภาพแสดง : การเสริมโครงสร้างด้วยเหล็ก 
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 14 มีนาคม พ.ศ.2568 
 เสริมโครงสร้างด้วยเหล็กเข้าไปในแบบหล่อปูนปลาสเตอร์ 
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12) การสร้างรูปทรงขั้นบันได (การหล่อปนูปลาสเตอร์ลงในแบบไม้) ผลงาน         
แม่ (พิมพ์) ของลูก 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.28 ภาพแสดง : การหล่อปูนปลาสเตอร์ 
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 15 มีนาคม พ.ศ.2568 
 หล่อปูนปลาสเตอร์ลงในแบบไม้ 

 
13) การสร้างขั้นบันได (โป้วแต่งชิ้นงาน) ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.29 ภาพแสดง : การโป้วแต่งชิ้นงาน 
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 16 มีนาคม พ.ศ.2568 
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14) การสร้างรูปทรงขั้นบันได (ขัดแต่งชิ้นงาน) ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.30 ภาพแสดง : การขัดแต่งชิ้นงาน 
ที่มา : ภาพถ่ายโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 17 มีนาคม พ.ศ.2568 
 ขัดแต่งชิ้นงานด้วยกระดาษทราย 

 
15) การสร้างขั้นบันได (ท าสีชิ้นงาน) ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.31 ภาพแสดง : ท าสีผลงาน 
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 18 มีนาคม พ.ศ.2568 
 ท าสีผลงานด้วยสีสเปรย์ สีด าเงา และ สีทอง ตามล าดับ 
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16) การปั้นรูปทรงหมวกและใบปริญญา ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.32 ภาพแสดง : การปั้นรูปทรงหมวกและใบปริญญา 
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 18 มีนาคม พ.ศ.2568 
 ปั้นรูปทรงหมวกและใบปริญญาด้วยอีพ็อกซี่พุตตี้ (Epoxy Putty) 

 
17) การปั้นเก็บรายละเอียดรูปทรงหมวกและใบปริญญา ผลงาน 

แม่ (พิมพ์) ของลูก 1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.33 ภาพแสดง : การปั้นเก็บรายละเอียดรูปทรงหมวกและใบปริญญา 
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 18 มีนาคม พ.ศ.2568 
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18) การท าสีรูปทรงหมวกและใบปริญญา ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.34 ภาพแสดง : การท าสีรูปทรงหมวกและใบปริญญา 
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 19 มีนาคม พ.ศ.2568 
 ท าสีรูปทรงหมวกและใบปริญญาด้วยสีสเปรย์ สีด าเงา และ สีทอง ตามล าดับ 
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ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 “แม่ (พิมพ์) ของลูก 1” 
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.35 ภาพแสดง : ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
ชื่อภาพ : “แม่ (พิมพ์) ของลูก 1” 
ผู้สร้างสรรค์ : นายณรงค์พร ใจเที่ยง 
ประเภทผลงาน : ประติมากรรมแบบลอยตัว 
ขนาด : 100x157x120 เซนติเมตร 
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 3.2.9 การสร้างผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ชิ้นที่ 2 
1) การถอดแม่พิมพ์เป็นตัวงาน ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.36 ภาพแสดง : การถอดแม่พิมพ์เป็นตัวงาน ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 2 
ที่มา : ภาพถ่ายโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 23 มีนาคม พ.ศ.2568 
 

2) การใส่โครงเหล็กเสริมความเเข็งเเรง ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 2 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.37 ภาพแสดง : การใส่โครงสร้างด้วยเหล็ก 
ที่มา : ภาพถ่ายโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 25 มีนาคม พ.ศ.2568 
 ใส่โครงสร้างด้วยเหล็กขนาด 6 มิลลิเมตร เพ่ือเสริมความเเข็งเเรง 
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3) การสร้างฐานค้ ายันส าหรับตั้งชิ้นงาน (ข้ันตอนการออกแบบ) ผลงานแม ่(พิมพ์) 
ของลูก 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.38 ภาพแสดง : งานเขียนแบบฐานค้ ายันชิ้นงาน 
ที่มา : ออกแบบโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 29 มีนาคม พ.ศ.2568 
 

4) เชื่อมฐานค้ ายันติดกับชิ้นงาน ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.39 ภาพแสดง : เชื่อมฐานค้ ายันติดกับชิ้นงาน 
ที่มา : ภาพถ่ายโดย เนตรชนก วงศ์สุเทพ เมื่อวันที่ 31 มีนาคม พ.ศ.2568 
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5) ท าความสะอาดแม่พิมพ์ ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 2 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 3.40 ภาพแสดง : ขัดล้างท าความสะอาดแม่พิมพ์ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 2 เมษายน พ.ศ.2568 
 

6) การโป้วรอยต่อของชิ้นงานแม่พิมพ์ ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.41 ภาพแสดง : การโป้วรอยต่อของชิ้นงาน 
ที่มา : ภาพถ่ายโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 4 เมษายน พ.ศ.2568 
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7) การขัดแต่งผิวของแม่พิมพ์ ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 2 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.42 ภาพแสดง : การขัดแต่งผิวของชิ้นงาน 
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 7 เมษายน พ.ศ.2568 
 

8) ท าสีแม่พิมพ์ ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 2 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.43 ภาพแสดง : ท าสีชิ้นงาน  
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 9 เมษายน พ.ศ.2568 

ท าสีชิ้นงาน ด้วยสีสเปรย์สีขาวเงาเป็นสีจริง 
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9) การปั้นผลงาน (Figure) ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 2 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.44 ภาพแสดง : การปั้นผลงาน (Figure)  
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 13 เมษายน พ.ศ.2568 

ปั้นผลงาน (Figure) ด้วยอีพ็อกซ่ีพุตตี้ (Epoxy Putty) 
 

10) แต่งเก็บรายละเอียดผลงาน (Figure) ผลงานแม ่(พิมพ์) ของลูก 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่3.45 ภาพแสดง : การแต่งเก็บรายละเอียดผลงาน (Figure)  
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 16 เมษายน พ.ศ.2568 
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11) ท าสีผลงาน (Figure) ผลงานชิ้นที่ 2 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.46 ภาพแสดง : ท าสีผลงาน (Figure)  
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 19 เมษายน พ.ศ.2568 
 ท าสีผลงาน (Figure) ด้วยสีสเปรย์สีเงิน 
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ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ชิ้นที่ 2 “แม่ (พิมพ์) ของลูก 2” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.47 ภาพแสดง : ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ชิ้นที่ 2 
ชื่อภาพ : “แม่ (พิมพ์) ของลูก 2” 
ผู้สร้างสรรค์ : นายณรงค์พร ใจเที่ยง 
ประเภทผลงาน : ประติมากรรมแบบลอยตัว 
ขนาด : 100x100x162 เซนติเมตร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



67 
 

 

3.3 ขั้นตอนการวิเคราะห์และสรุปผล 
 
 หลังจากที่ผู้วิจัยได้ด าเนินการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลักษณะ
ลอยตวั“แม่ (พิมพ์) ของลูก” ตามแนวทางที่ก าหนดไว้ในขั้นตอนก่อนหน้าแล้ว ขั้นตอนนี้เป็นการ
วิเคราะห์ผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นจากกระบวนการดังกล่าว เพ่ือประเมินถึงความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์
ของงาน การถ่ายทอดแนวความคิดในบทบาทของแม่เชิงสัญลักษณ์ รวมถึงการประยุกต์ใช้ความรู้และ
กรรมวิธีในกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ 

 จากการด าเนินงานพบว่าผลงานประติมากรรมลกัษณะลอยตวั “แม่ (พิมพ์) ของลูก” เป็น
กระบวนการที่รวมแนวคิดเกี่ยวกับบทบาทของแม่ในการหล่อหลอมชีวิตลูก ผ่านการใช้รูปทรงเชิง
สัญลักษณ์และเทคนิคการปั้นด้วยปูนปลาสเตอร์ ผลงานชิ้นนี้ได้น าเสนอรูปแบบประติมากรรมลอยตัว
ที่เน้นเส้นโค้งอ่อนโยนและองค์ประกอบที่สะท้อนถึงความรักและความผูกพันระหว่างแม่กับลูก ซึ่งช่วย
สร้างมิติทางอารมณ์ให้กับผลงาน  

 ในด้านกระบวนการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้ใช้กรรมวิธีการปั้นในการสร้างต้นแบบใบหน้าแม่
และกระบวนการท าพิมพ์เป็นชิ้นงานโดยได้แรงบันดาลใจจากผลงาน Melting Void : Molds for the 
Mind โดย มณเฑียร บุญมา ผสมผสานกับรูปทรงขนาดใหญ่และมีพ้ืนที่ว่างภายใน โดยได้แรงบันดาล
ใจจากผลงาน กล่อง โดย นภดล วิรุฬห์ชาตะพันธ์ ขับเน้นกับรูปทรงของลูกที่มีขนาดเล็ก ซึ่งได้แรง
บันดาลใจจากผลงาน ลมหายใจ โดย กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น ท าให้ผลงานเกิดชั้นเชิงทางประติมากรรม
อย่างมาก 

 ในส่วนของวัสดุที่ใช้ ผู้วิจัยเลือกใช้ดินเหนียวในการปั้นต้นแบบใบหน้าของแม่  อีกทั้งยังมี
การประยกุต์ใช้โฟมในการขึ้นโครงสร้างต้นแบบเพ่ือลดน้ าหนักของดินที่มีน้ าหนักมาก การท าพิมพ์เป็น
ชิ้นงานด้วยปูนปลาสเตอร์ เพ่ือให้เกิดลักษณะผิวที่ชัดเจนซึ่งปูนปลาสเตอร์เป็นวัสดุพ้ืนฐานในการท า
พิมพ์ในงานประติมากรรมท าให้แสดงถึง “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ได้ชัดเจนยิ่งขึ้น ในส่วนของวัสดุอีพ็อก
ซี่พุตตี้เป็นวัสดุีที่ขึ้นรูปขัดเเต่งเก็บรายละเอียดได้ง่ายและยังเเข็งเเรงคงทน จึงเหมาะส าหรับการปั้น
รูปทรงของลูกที่มีขนาดเล็ก ท าให้ผลงานมีความแข็งแรง มีคุณภาพดี ในบริบทของการจัดแสดง
นิทรรศการและสื่อการเรียนรู้  

 จากการวิเคราะห์ภาพรวมของผลงานทั้งหมด ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า การสร้างสรรค์
ผลงานประติมากรรมในครั้งนี้ประสบผลส าเร็จตามวัตถุประสงค์ท่ีตั้งไว้ ทั้งในด้านการออกแบบที่สื่อถึง
บทบาทของแม่ที่มีความส าคัญต่อลูกเชิงสัญลักษณ์อีกทั้งยังกระตุ้นให้แสดงถึง “แม่ (พิมพ์) ของลูก” 
ได้อย่างชัดเจน 
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3.4 ขั้นตอนการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์และสื่อการสอน 
 
 3.4.1 การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 
 การจัดนิทรรศการภายใต้ชื่อ “มธุรอัตตา” นิทรรศการแสดงผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ 
สาขาวิชาศิลปศึกษา วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ ระยะเวลา
แสดงงาน วันที่ 7 –13 พฤษภาคม พ.ศ. 2568 ณ ICON Art & Culture Space ชั้น 8 ไอคอนสยาม 
กรุงเทพฯ 
 

 
ภาพที่ 3.48 ภาพแสดง : โปสเตอร์นิทรรศการ “มธุรอัตตา” 
ที่มา : ออกแบบโดย ภัทรพล พูลแก้ว เมื่อวันที่ 7 พฤษภาคม พ.ศ.2568 
 

 
ภาพที่ 3.49 ภาพแสดง : ถ่ายรูปตัดริบบิ้นนิทรรศการ “มธุรอัตตา” 
ที่มา : สาขาวิชาศิลปศึกษาชั้นปีที่ 4 เมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม พ.ศ.2568 
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ภาพที่ 3.50 ภาพแสดง : ผลงานชุด “แม่ (พิมพ์) ของลูก” จัดแสดงในนิทรรศการ “มธุรอัตตา” 
ที่มา : ผลงานโดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 13 พฤษภาคม พ.ศ.2568 
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3.4.2 การสร้างสรรค์สื่อการสอน  
การสร้างสรรค์สื่อการสอน ผู้วิจัยจัดท าเป็นวิดีโอสเนปช็อต (Snapshot) และตัดต่อเป็น     

สื่อการสอน “การสร้างแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์” ส าหรับนักเรียนระดับชั้นระดับชั้นมัธยมศึกษาและ
อาชีวศึกษาหรือผู้สนใจ น าไปศึกษาและพัฒนาความรู้เรื่องการสร้างแม่พิมพ์ด้วยวัสดุปูนปลาสเตอร์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.51 ภาพแสดง : สื่อการสอน “การสร้างแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์” 
ที่มา : สร้างสรรค์โดย ณรงค์พร ใจเที่ยง เมื่อวันที่ 19 เมษายน พ.ศ.2568  

 



 
 

 

บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ 

 
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ เรื่อง การสร้างสรรค์ประติมากรรมลอยตัว “แม่ (พิมพ์)     
ของลูก” นี้ มีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาแนวคิด แรงบันดาลใจ ทฤษฎีเกี่ยวกับแม่ และรูปแบบงาน
ประติมากรรมผลงานของศิลปินที่กระตุ้นการแสดงออกถึง “แม่ (พิมพ์) ของลูก” น าองค์ความรู้
เกี่ยวกับแม่และรูปแบบผลงานของศิลปินไปสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ 
(พิมพ์) ของลูก” ด้วยกลวิธีปั้นดินเหนียวเเละหล่อปูนปลาสเตอร์ และเผยแพร่ผลงานต่อสาธารณชน
เพ่ือจัดท าสื่อวิดีทัศน์ส าหรับบูรณาการในชั้นเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายและระดับ
อาชีวศึกษา โดยแบ่งการน าเสนอผลการด าเนินงาน ได้ดังนี้    
 

4.1 การวิเคราะห์และพัฒนาผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ 
 

4.1.1 การสร้างสรรค์ผลงาน 
ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์นี้มุ่งเน้นการน าเสนอความหมายของ "แม่" ผ่านรูปแบบของ

ประติมากรรมลักษณะลอยตัว โดยใช้แนวคิดของ "แม่พิมพ์" เป็นสัญลักษณ์แทนบทบาทของแม่ที่เป็น
ต้นแบบและผู้หล่อหลอมชีวิตของลูก การสร้างสรรค์ผลงานค านึงถึงการผสมผสานแนวคิดทางอารมณ์
ความรู้สึก และประสบการณ์ส่วนตัวของผู้วิจัย เพ่ือน าเสนอเรื่องราวของความรัก ความเสียสละ และ
ความผูกพันระหว่างแม่กับลูก ประติมากรรมที่สร้างขึ้นจึงเป็นมากกว่าสิ่งที่เห็นทางกายภาพ แต่เป็น
ตัวแทนของสายสัมพันธ์ที่มีผลต่อการเติบโตและอัตลักษณ์ของลูกในอนาคต 

 
4.1.2 ผลงานก่อนท า 
ด้านเนื้อหา : ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” น าเสนอแนวคิด

ของแม่ในฐานะผู้ให้ก าเนิดและหล่อหลอมตัวตนของลูก เปรียบเสมือนแม่พิมพ์ที่สร้างรูปแบบชีวิตทั้ง
ทางร่างกายและจิตใจ ผ่านองค์ประกอบทางศิลปะที่สะท้อนความรัก ความเสียสละ และสายสัมพันธ์
อันลึกซ้ึงระหว่างแม่กับลูก 

ด้านรูปแบบ : เป็นผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว ที่สามารถมองเห็นได้ทุกด้าน ทุก
มิติ  
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 ด้านเทคนิค : ใช้เทค 
นิคการขึ้นรูปด้วยวัสดุหล่อ คือ ปูนปลาสเตอร์ เพ่ือสร้างพ้ืนผิวและโครงสร้างที่แข็งแรง พร้อมทั้งเน้น
การจัดองค์ประกอบแบบสมดุลและไหลลื่น เทคนิคการขัดแต่งพ้ืนผิวและการใช้แสงเงาจะช่วยเสริมมิติ
และอารมณ์ของผลงานให้สื่อถึงความอบอุ่นและสายสัมพันธ์ระหว่างแม่กับลูกได้อย่างชัดเจน 

 
 4.1.3 ปัญหาที่เกิดขึ้น 
 ด้านเนื้อหา : ข้อมูลอ้างอิงของรูปแบบประติมากรรมที่มีลักษณะใกล้เคียงกัน และงานวิจัย
ที่เกี่ยวข้องกับแม่ มีน้อย ท าให้เกิดความท้าทายในการถ่ายทอดแนวคิดเรื่อง "แม่พิมพ์" ให้ชัดเจนและ
เข้าถึงผู้ชมได้ง่าย การใช้สัญลักษณ์หรือรูปทรงนามธรรมอาจท าให้การตีความแตกต่างไปตามมุมมอง
ของแต่ละบุคคล นอกจากนี้ การสร้างสมดุลระหว่างความหมายทางศิลปะกับความรู้สึกทางอารมณ์ 
เช่น ความรักและความผูกพันของแม่กับลูก อาจต้องอาศัยองค์ประกอบเสริมเพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจแก่นแท้
ของผลงานได้อย่างลึกซึ้ง 
 ด้านรูปแบบ : ความซับซ้อนในการออกแบบให้สามารถสื่อถึงแนวคิดเรื่องแม่พิมพ์และ
ความสัมพันธ์ระหว่างแม่กับลูกได้อย่างชัดเจน นอกจากนี้ การสร้างสัดส่วนและโครงสร้างให้สมดุลเพ่ือ
ความม่ันคงของประติมากรรมก็เป็นอีกความท้าทายที่ต้องค านึงถึง 
 ด้านเทคนิค : การใช้วัสดุหล่อที่เป็นปูนปลาสเตอร์ท าให้ชิ้นงานมีน้ าหนักค่อนข้างมาก จึง
ต้องมีเครื่องมือที่เหมาะสมในการเคลื่อนย้ายชิ้นงาน ความซับซ้อนของกระบวนการขึ้นรูปและการหล่อ
วัสดุ โดยเฉพาะการรักษารายละเอียดของพ้ืนผิวและความแข็งแรงของโครงสร้าง อีกทั้งการเชื่อมต่อ
ชิ้นส่วนและการควบคุมสมดุลของงานให้สามารถตั้งได้มั่นคงก็เป็นอุปสรรคส าคัญที่ต้องแก้ไข 
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4.2 วิเคราะห์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.1 ภาพแสดง : ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ชิ้นที่ 1          

ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ชิ้นที่ 1 ขนาด 100x157x120 
เซนติเมตร เทคนิค แม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ 

 
 ผลงานประติมากรรม “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ชิ้นที่ 1 ได้รับแรงบันดาลใจจากบทบาทของ
แม่ในฐานะผู้ให้ก าเนิดและเป็นต้นแบบของลูก เปรียบเสมือน "แม่พิมพ์" ที่หล่อหลอมทั้งร่างกาย จิตใจ 
และอัตลักษณ์ของลูก ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากประสบการณ์ส่วนตัว ความสัมพันธ์ในครอบครัว 
และคติทางสังคมที่เน้นคุณค่าของความเป็นแม่ โดยออกแบบเป็นใบหน้าของแม่ที่คอยเฝ้ามองลูกเดิน
ขึ้นบันได เปรียบเสมือนการที่แม่คอยเฝ้าดูการเจริญเติบโตและความส าเร็จของลูกทุกช่วงอายุ 
นอกจากนี้ แนวคิดทางศิลปะยังได้รับอิทธิพลจากรูปแบบประติมากรรมสมัยใหม่ที่เน้นการแสดง
อารมณ์และแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ผ่านรูปทรงนามธรรม การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลักษณะ
ลอยตัวชิ้นนี้ใช้เทคนิคการปั้นขึ้นรูปต้นแบบด้วยดินเหนียว ก่อนน าไปหล่อด้วยปูนปลาสเตอร์ และ
เสริมโครงสร้างด้วยเหล็กเพ่ือเพ่ิมความคงทนของชิ้นงาน  
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 4.2.1 วิเคราะห์ทัศน์ธาตุ (Art Elements)  
 การวิเคราะห์ทัศนธาตุ (Art Elements) ผลงานชิ้นที ่1 

การวิเคราะห์ทัศนธาตุ ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ตามหลักการวิเคราะห์ทัศนธาตุของวีระจักร   
สุเอียนทรเมธี (2547) 

 
 1) เส้น (Line) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.2 ภาพแสดง : เส้นที่เกิดจากขอบมุมของรูปทรง  
 

ประกอบเป็นเส้นใบหน้าแม่ เส้นรูปทรงของลูก เส้นโครงสร้างบันไดและโครงเหล็ก        
ให้ความรู้สึกท่ีนุ่มนวลและแข็งแรง จะปรากฎเป็นเส้นสีแดง ดังในภาพ  
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 2) รูปทรง (Form) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่4.3 ภาพแสดง : ภาพกราฟิก (Graphic) ที่แทนค่าด้วยสี แสดงรูปทรง 
 
 

ประกอบด้วย สีส้ม คือ รูปทรงผลงาน เป็นรูปทรงเว้าลงไปแสดงถึงการปกป้องโอบอุ้ม
รองรับ สีฟ้า คือ รูปทรงบันไดท่ีมีความมั่นคงแข็งแรงแสดงถึงความเจริญก้าวหน้า สีเขียว คือ ปริมาตร
และมวลรูปทรงของลูกที่ก าลังเดินก้าวสู่ขั้นสูงสุดของบันไดซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทนผู้วิจัยแสดงถึงการ
ก้าวสู่ความส าเร็จ และ สีชมพู คือ รูปทรงหมวกและใบปริญญาลอยอยู่เหนือบันไดขั้นสูงสุดแสดงถึง
ความส าเร็จทางการศึกษา 
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 3) ลักษณะผิว (Texture) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.4 ภาพแสดง : ภาพกราฟิก (Graphic) ที่แทนค่าด้วยสี แสดงลักษณะผิว 
 
 

ประกอบด้วย สีเหลือง คือ ลักษณะพ้ืนผิวมันวาวให้เกิดความขับเน้นระหว่างพ้ืนผิวให้เกิด
จุดเด่นและยังส่งผลให้เกิดการขับเน้นของรูปทรงให้มีมิติที่เด่นชัด ซึ่งผู้วิจัยใช้พ้ืนผิวมันวาวเป็นส่วน
ใหญ่ สีแดง คือ พ้ืนผิวขรุขระ แสดงถึงพ้ืนผิวของวัสดุที่เป็นแม่พิมพ์ ประกอบด้วยปูนปลาสเตอร์ ใย
มะพร้าว โครงเหล็ก ท าให้เกิดความขับเน้นกับพ้ืนผิวมันวาว และ สีฟ้า คือ ลักษณะพื้นผิวเรียบของ
รูปทรงบันไดซึ่งผู้วิจัยใช้พ้ืนผิวตามลักษณะจริงของบันได 
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 4) บริเวณว่าง (Space) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.5 ภาพแสดง : ภาพกราฟิก (Graphic) ที่แทนค่าด้วยสี แสดงบริเวณว่าง 
 
 

ประกอบด้วย สีส้ม คือ บริเวณว่างภายในรูปทรงที่เกิดจากการเว้าของแม่พิมพ์เกิดเป็น
ลักษณะรูปทรงเว้าของใบหน้าแม่ และ สีฟ้า คือ บริเวณว่างภายนอกรูปทรง 
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 5) สี (Colour) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.6 ภาพแสดง : สีที่ปรากฏในชิ้นงาน 
 
 

ประกอบด้วย สีทอง เป็นสีที่มีลักษณะมันวาวให้ความขับเน้นด้านจุดเด่นแก่ชิ้นงานซึ่ง
แสดงถึงความมีคุณค่า ความส าเร็จ ชัยชนะ ความเมตตา ความรอบรู้ และคุณธรรม สีเงิน เป็นสีที่
ดึงดูดความน่าสนใจอีกทั้งยังแสดงถึงความสร้างสรรค์ ความอ่อนโยน ความเป็นระบบระเบียบ และสี
ด า เป็นสีที่ช่วยขับเน้นกับสีทองและสีเงิน ให้งานดูโด่ดเด่นยิ่งขึ้น 
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 4.2.2 วิเคราะห์ดุลยภาพ (Balance) 
 การวิเคราะห์ดุลยภาพผู้วิจัยได้วิเคราะห์ตามหลักการวิเคราะห์ดุลยภาพ โดย มัย ตะติยะ 
(2547) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.7 ภาพแสดง : ดุลยภาพ  
 

ผู้วิจัยได้ใช้หลักการจัดภาพแบบสองข้างเหมือนกันโดยการจัดวางรูปทรงทั้งสองข้างซ้าย
ขวาเหมือนกัน เพ่ือให้งานเกิดความสมดุลและมั่นคง  
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 4.2.3 การวิเคราะหโ์ครงสร้างของรูปทรง (Structure of form)  
 การวิเคราะห์โครงสร้างของรูปทรง ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ตามหลักการวิเคราะห์โครงสร้าง
รูปทรง โดย กิตติพงษ์ สุริยะทองชื่น (2547) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.8 ภาพแสดง : ภาพกราฟิก (Graphic) ที่แทนค่าด้วยสี แสดงโครงสร้างของรูปทรง  
 
 

ประกอบด้วย สีส้ม คือ รูปทรงขนาดใหญ่มีลักษณะคล้ายภาชนะรองรับ โอบอุ้ม ให้
ความรู้สึก อบอุ่น ปกป้อง ผ่อนคลาย สีฟ้า คือ รูปทรงขนาดเล็กมีลักษณะเป็นขั้นบันไดเชื่อมต่อรูปทรง
สีส้มผ่านจุดเชื่อมเพียงเล็กน้อย ให้ความรู้สึกม่ันคงอีกท้ังยังดูเบาทิศทางมุ่งสู่ด้านบน สีเขียว คือรูปทรง
ของลูกเป็นสัญลักษณ์แทนผู้วิจัย มีท่าทางแสดงถึงความมุ่งมั่นที่จะประสบความส าเร็จ และสีชมพู คือ
รูปทรงของหมวกและใบปริญญา รูปทรงขนาดเล็กเชื่อมต่อผ่านรูปทรงสีฟ้า แสดงถึงสัญลักษณ์ของ
ความส าเร็จ โดยสรุปรูปทรงถูกจัดวางเชื่อมต่อกันโดยมีรูปทรงขนาดใหญ่เป็นฐานรองรับและรูปทรง
ขนาดเล็กเชื่อมต่อสูงขึ้นในแนวเฉียง 
 
 
 
 
 
 



81 
 

 

4.3 วิเคราะห์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ ชิ้นที่ 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.9 ภาพแสดง : ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ชิ้นที่ 2   
         ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ชิ้นที่ 2 ขนาด 100x100x162 
เซนติเมตร เทคนิค แม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ 
 
 ประติมากรรม “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ชิ้นที่ 2 ได้รับแรงบันดาลใจจากบทบาทของแม่ใน
ฐานะผู้ให้ก าเนิดและเป็นต้นแบบของลูก เป็นแม่พิมพ์ของลูก โดยออกแบบเป็นใบหน้าของแม่ ที่คอย
เฝ้ามองลูกนั่งอ่านหนังสือ เปรียบเสมือนการที่แม่คอยเฝ้าดูเส้นทางแห่งความส าเร็จของลูกอย่าง
ใกล้ชิด แนวคิดทางศิลปะยังได้รับอิทธิพลจากรูปแบบประติมากรรมสมัยใหม่ที่เน้นการแสดงอารมณ์
และแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ผ่านรูปทรงนามธรรม การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว
ชิ้นนี้ใช้เทคนิคการปั้นขึ้นรูปต้นแบบด้วยดินเหนียว ก่อนน าไปหล่อด้วยปูนปลาสเตอร์ และเสริม
โครงสร้างด้วยเหล็กเพ่ือเพ่ิมความคงทนของชิ้นงาน เช่นเดียวกับผลงานชิ้นที่ 1 
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 4.3.1 การวิเคราะห์ทัศนธาตุ (Art Elements) 
 การวิเคราะห์ทัศนธาตุ (Art Elements) ผลงานชิ้นที่ 2 

การวิเคราะห์ทัศนธาตุผู้วิจัยได้วิเคราะห์ตามหลักการวิเคราะห์ทัศนธาตุ โดย วีระจักร   
สุเอียนทรเมธี (2547) 

 
 1) เส้น (Line) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที ่4.10 ภาพแสดง : เส้นทีเ่กิดจากขอบมุมของรูปทรง 
 
 

ประกอบเป็นเส้นรูปทรงใบหน้าแม่ และเส้นรูปทรงของลูก มีลักษณะเป็นเส้นโค้งให้
ความรู้สึกนุ่มนวล 
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 2) รูปทรง (Form) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.11 ภาพแสดง : ภาพกราฟิก (Graphic) ที่แทนค่าด้วยสี แสดงรูปทรง  
 

ประกอบด้วย สีส้ม คือ รูปทรงผลงาน เป็นรูปทรงเว้าลงไปแสดงถึงการปกป้อง โอบอุ้ม 
รองรับ และสีฟ้า คือ รูปทรงปริมาตรและมวลรูปทรงของลูกเป็นสัญลักษณ์แทนผู้วิจัยที่มีท่าทางในการ
นั่งอ่านหนังสือ แสดงถึงความมุ่งมั่นในการศึกษาหาความรู้  
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 3) ลักษณะผิว (Texture) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.12 ภาพแสดง : ภาพกราฟิก (Graphic) ที่แทนค่าด้วยสี แสดงลักษณะผิว 
 

ประกอบด้วย สีเหลือง คือ ลักษณะพ้ืนผิวมันวาวให้เกิดความขับเน้นระหว่างพ้ืนผิวให้เกิด
จุดเด่น และยังส่งผลให้เกิดการขับเน้นของรูปทรงให้มีมิติที่เด่นชัด ซึ่งผู้วิจัยใช้พ้ืนผิวมันวาวเป็นส่วน
ใหญ่ และสีแดง คือ พ้ืนผิวขรุขระแสดงถึงพ้ืนผิวของวัสดุที่เป็นแม่พิมพ์ ประกอบด้วยปูนปลาสเตอร์   
ใยมะพร้าว โครงเหล็ก ท าให้เกิดความขับเน้นกับพื้นผิวมันวาว  
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 4) บริเวณว่าง (Space) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
ภาพที ่4.13 ภาพแสดง : ภาพกราฟิก (Graphic) ที่แทนค่าด้วยสี แสดงบริเวณว่าง 
 

ประกอบด้วย สีส้ม คือ บริเวณว่างภายในรูปทรงที่เกิดจากการเว้าของแม่พิมพ์ เกิดเป็น
ลักษณะรูปทรงเว้าของใบหน้าแม่ และ สีฟ้า คือ บริเวณว่างภายนอกรูปทรง 
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 5) สี (Colour) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.14 ภาพแสดง : สีทีป่รากฎในชิ้นงาน 
 

ประกอบด้วย สีขาว ให้ความรู้สึกถึงความบริสุทธิ์ ความอ่อน โยนนุ่มนวล ซึ่งแสดงถึง  
ความรักบริสุทธิ์ของแม่ที่มีต่อลูก  และ สี เงิน เป็นสีที่ดึงดูดความน่าสนใจอีกทั้งยังแสดงถึง            
ความสร้างสรรค์ ความอ่อนโยน ความเป็นระบบระเบียบ   
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 4.3.2 การวิเคราะหดุ์ลยภาพ (Balance) 
 การวิเคราะห์ดุลยภาพผู้วิจัยได้วิเคราะห์ตามหลักการวิเคราะห์ดุลยภาพ โดย มัย ตะติยะ
(2547) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.15 ภาพแสดง : ดุลยภาพ  
 

ผู้วิจัยได้ใช้หลักการจัดภาพแบบสองข้างเหมือนกันโดยการจัดวางรูปทรงทั้งสองข้างซ้าย
ขวาเหมือนกัน เพ่ือให้งานเกิดความสมดุลในงาน 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 



88 
 

 

 
  
 4.3.3 การวิเคราะห์โครงสร้างของรูปทรง (Structure of form) 
 การวิเคราะห์โครงสร้างของรูปทรง ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ตามหลักการวิเคราะห์โครงสร้าง
รูปทรง โดย กิตติพงษ์ สุริยะทองชื่น (2547) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.16 ภาพแสดง : ภาพกราฟิก (Graphic) ที่แทนค่าด้วยสี แสดงโครงสร้างของรูปทรง 
 

ประกอบด้วย สีแดง คือ รูปทรงขนาดใหญ่มีลักษณะคล้ายภาชนะรองรับ โอบอุ้ม ที่ให้
ความรู้สึก อบอุ่น ปกป้อง ผ่อนคลาย สีฟ้า คือ รูปทรงขนาดเล็กของลูกเป็นสัญลักษณ์แทนผู้วิจัยมี
ท่าทางแสดงถึงความมุ่งมั่นในการศึกษาหาความรู้ โดยสรุปรูปทรงถูกจัดวางเชื่อมต่อกันโดยมีรูปทรง
ขนาดใหญ่เป็นฐานรองรับและรูปทรงขนาดเล็กเชื่อมต่อวางอยู่ด้านใน 

 
 
 
 
 
 



 

 

บทที่ 5 
สรุป อภิปราย และข้อเสนอแนะ 

 
 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์  เรื่อง การสร้างสรรค์ประติมากรรมลอยตัว       
“แม่ (พิมพ์) ของลูก” นี้ ได้แรงบันดาลใจมาจากผู้วิจัยซึ่งเป็นบุคคลหนึ่งที่มีความรักและความผูกพัน
กับแม่ผู้ให้ก าเนิด และมีแม่เป็นแม่พิมพ์ที่ดีเสมอมา จึงได้น าเนื้อหาเเรงบันดาลใจเรื่องแม่นี้ มา
สร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะในรูปแบบงานประติมากรรมลักษณะลอยตัวในหัวข้อ “แม่ (พิมพ์) ของ
ลูก” พร้อมทั้งรวบรวมองค์ความรู้ทางประติมากรรมและหลักการออกแบบทางทัศนศิลป์ รวมถึง
รูปลักษณ์ทางศิลปะ (Art Form) และจัดท าสื่อการสอนในรายวิชาศิลปะ (ทัศนศิลป์) ชุด “แม่ (พิมพ์) 
ของลูก” ส าหรับนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายและระดับอาชีวศึกษา น าเสนอผ่าน
เอกสารรายงานการวิจัย ผลสัมฤทธิ์ที่ได้จะน าไปจัดแสดงเผยแพร่ในรูปแบบศิลปศึกษานิพนธ์และสื่อ
วิดีทัศน์ และหวังให้ผู้ที่เก่ียวข้องในทุกบริบท สามารถน าองค์ความรู้นี้ไปต่อยอดพัฒนาต่อไป 
 การสร้างสรรค์ศิลปศึกษานิพนธ์ เรื่อง การสร้างสรรค์ประติมากรรมลอยตัว “แม่ (พิมพ์) 
ของลูก” มีวัตถุประสงค์เพ่ือ  
 1) ศึกษาแนวคิด แรงบันดาลใจ ทฤษฎีเกี่ยวกับแม่ และรูปแบบงานประติมากรรมผลงาน
ของศิลปินที่กระตุ้นการแสดงออกถึง “แม่ (พิมพ์) ของลูก”  
 2) น าองค์ความรู้ เกี่ยวกับแม่และรูปแบบผลงานของศิลปินไปสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ด้วยกลวิธีปั้นดินเหนียวเเละหล่อปูนปลาสเตอร์ 
และเผยแพร่ผลงานต่อสาธารณชน  
 3) จัดท าสื่อวิดีทัศน์ส าหรับบูรณาการในชั้นเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายและระดับ
อาชีวศึกษา 
 ขั้นตอนด าเนินการวิจัยมี 4 ขั้นตอน ได้แก่  
 1) ศึกษา ค้นคว้า รวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ผลงานศิลปินสู่การออกแบบ การสร้างสรรค์
ผลงาน การปั้น การท าพิมพ์ การหล่อ  
 2) สร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์  
 3) วิเคราะห์และสรุปผล   
 4) น าเสนอผลงานสร้างสรรค์และสื่อการสอน 
 
 
 
 
 
 



90 
 

 

5.1 สรุปผลการวิจัย 
  
 ผลจากการวิจัยสามารถสรุปผลตามวัตถุประสงค์ ได้ดังนี้  
 1. ผลการศึกษาแนวคิด แรงบันดาลใจ ทฤษฎีเกี่ยวกับแม่ พบว่า ค าว่าแม่มีความหมาย
ลึกซึ้ง เป็นผู้ให้ก าเนิด เลี้ยงดู และอบรมลูกด้วยรักและเสียสละโดยไม่มีเงื่อนไข แม่พร้อมเป็นแรง
บันดาลใจของลูก ไม่ว่ามีอุปสรรค์ใดเพ่ือให้ลูกพร้อมฝ่าฟันจนบรรลุถึงความส าเร็จ  การสร้างสรรค์
ผลงานประติมากรรมลักษณะลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ได้น าเสนอแนวคิดเก่ียวกับบทบาทของแม่
ในฐานะแม่พิมพ์ที่หล่อหลอมชีวิตลูก ผ่านการออกแบบรูปทรงนามธรรมที่สะท้อนถึงความสัมพันธ์
ระหว่างแม่และลูก แม่ที่เฝ้ามองลูกเติบโตและประสบความส าเร็จทีละขั้นในแต่ละช่วงอายุของชีวิต 
โดยใช้เส้นโค้งท่ีอ่อนโยนและองค์ประกอบที่สื่อถึงความอบอุ่นและความมั่นคง 
 2. ผลการสร้างสรรค์ผลงาน จ านวน 2 ชิ้น คือ ประติมากรรมลักษณะลอยตัว ชิ้นที่1 ชื่ อ
ผลงาน “แม่ (พิมพ์) ของลูก  1” ขนาดความสูง 120 เซนติเมตร ยาว 157 เซนติเมตร กว้าง 100 
เซนติเมตร ผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อผลงาน “แม่ (พิมพ์) ของลูก 2” ขนาดความสูง 162 เซนติเมตร ยาว 
100 เซนติเมตร กว้าง 100 เซนติเมตรด้วยเทคนิคการปั้นดินเหนียวเป็นต้นแบบและหล่อด้วยปูน
ปลาสเตอร์ในด้านเทคนิค ผู้วิจัยเลือกใช้ปูนปลาสเตอร์เป็นวัสดุหลักในการสร้างสรรค์ โดยเริ่มจากการ
ขึ้นรูปโครงสร้างภายในด้วยดินเหนียวเพ่ือรองรับน้ าหนักและความสมดุลของชิ้นงาน จากนั้นจึงใช้
เทคนิคการปั้นและการหล่อเพ่ือสร้างพ้ืนผิวและรายละเอียดให้ชัดเจน ปูนปลาสเตอร์มีข้อดีในด้านการ
ขึ้นรูปที่ง่ายและสามารถขัดแต่งพ้ืนผิวให้เรียบเนียนหรือเพ่ิมพ้ืนผิวสัมผัสตามต้องการ  อย่างไรก็ตาม 
กระบวนการท างานต้องค านึงถึงความเปราะบางของวัสดุ และอาจต้องเสริมความแข็งแรงด้วยเทคนิค
การเคลือบหรือพ่นสารป้องกัน 
 3. ผลการจัดท าสื่อการสอน ผู้วิจัยจัดท าเป็นวีดีโอสเนปช็อต (Snapshot) และตัดต่อเป็น
สื่อ การสอน “การสร้างแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์” ส าหรับนักเรียนระดับชั้นระดับชั้นมัธยมศึกษาและ
อาชีวศึกษาหรือผู้สนใจ น าไปศึกษาและพัฒนาความรู้เรื่องการสร้างแม่พิมพ์ด้วยวัสดุปูนปลาสเตอร์ 
 โดยสรุป ผลงานชิ้นนี้สามารถถ่ายทอดแนวคิดเรื่องแม่ในฐานะผู้ให้ก าเนิดและหล่อหลอม
ลูกได้อย่างชัดเจน ผ่านรูปทรงนามธรรมที่มีความสมดุล และการใช้เทคนิคการปั้นด้วยปูนปลาสเตอร์ที่
ช่วยเสริมมิติทางศิลปะ ทั้งในด้านรูปทรง พ้ืนผิว และอารมณ์ของผลงาน 
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5.2 อภิปรายผล    
 
 การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” เป็นกระบวนการที่รวม
แนวคิดเกี่ยวกับบทบาทของแม่ในการหล่อหลอมชีวิตลูก ผ่านการใช้รูปทรงเชิงสัญลักษณ์และเทคนิค
การปั้นด้วยปูนปลาสเตอร์ ผลงานชิ้นนี้ได้น าเสนอรูปแบบประติมากรรมลักษณะลอยตัวที่เน้นเส้นโค้ง
อ่อนโยนและองค์ประกอบที่สะท้อนถึงความรักและความผูกพันระหว่างแม่กับลูก ซึ่งช่วยสร้างมิติทาง
อารมณ์ให้กับผลงาน สอดคล้องกับ กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น (2547) วิทยานิพนธ์เรื่อง "ความอบอุ่นแห่ง
ชีวิต" ซึ่งเป็นผลงานการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาประติมากรรม มุ่งเน้น
การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมภายใต้แนวคิดหลักของ "ความอบอุ่นแห่งชีวิต" โดยเป็นการส ารวจ
และพรรณนาถึงความรู้สึกอบอุ่นผ่านงานประติมากรรมโดยรูปทรงของแม่และลูกในรูปแบบของงาน
ประติมากรรมลักษณะลอยตัว ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความรักความผูกพันธ์ความอบอุ่นที่แม่และลูกที่มีต่อ
กันได้อย่างลึกซึ้ง นอกจากนี้ การขัดแต่งพ้ืนผิว ซ่ึงสอดคล้องกับ วีระจักร สุเอียนทรเมธี  (2547)          
ที่กล่าวว่า พ้ืนผิวที่ปรากฎจะมาจากลักษณะพ้ืนผิวแท้หรือพ้ืนผิวจริง ( Actual Texture) จาก        
วัสดุนั้น ๆ ที่น ามาสร้างเป็นประติมากรรมและการเล่นแสงเงายังช่วยเพ่ิมมิติ ให้กับชิ้นงาน                
ซึ่งสอดคล้องกับ ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์ (2546) ที่กล่าวว่า การแทนค่าแสงเงาในงานทัศนศิลป์ อาจแทน
ค่าได้ทั้งสีเดียวและการใช้สีหลายสี แสงเงาที่ใกล้เคียงกันย่อมก่อให้เกิดอารมณ์การรับรู้อย่างใดอย่าง
หนึ่งที่แตกต่างจากการเลือกใช้น้ าหนักของแสงเงาที่ตัดกันมาใช้ร่วมกัน ท าให้สามารถสื่อถึงแนวคิดที่
ต้องการได้ชัดเจนยิ่งขึ้น 
 ในส่วนของการน าผลงานไปใช้เป็นสื่อการสอน ประติมากรรมชิ้นนี้สามารถใช้เป็นตัวอย่าง
ในการเรียนรู้เกี่ยวกับศิลปะรูปแบบประติมากรรม โดยเน้นการศึกษาเรื่องรูปแบบนามธรรม เทคนิค
การปั้น และการใช้วัสดุ  ผู้เรียนสามารถเรียนรู้จากกระบวนการสร้างสรรค์ ตั้งแต่การออกแบบ       
การเลือกใช้วัสดุ การขึ้นรูป ไปจนถึงการเก็บรายละเอียดของพ้ืนผิว นอกจากนี้ ผลงานยังสามารถ
กระตุ้นให้ผู้เรียนตีความและแสดงออกทางศิลปะในแบบของตนเองผ่านการวิเคราะห์สัญลักษณ์และ
ความหมายของรูปทรงที่ใช้ในงาน 
 โดยสรุป ผลงานประติมากรรมลอยตัว “แม่ (พิมพ์) ของลูก” ไม่เพียงแต่เป็นการ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมที่มีคุณค่าทางศิลปะ แต่ยังสามารถน าไปประยุกต์ใช้เป็นสื่อการเรียนรู้
ที่ช่วยส่งเสริมความเข้าใจเกี่ยวกับศิลปะรูปแบบประติมากรรม กระบวนการสร้างสรรค์ และการ
ถ่ายทอดแนวคิดผ่านศิลปะเชิงนามธรรม ซึ่งเป็นประโยชน์ทั้งในแง่ของการศึกษาและการพัฒนา
แนวคิดทางศิลปะในอนาคต 
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5.3 ข้อเสนอแนะ 
 
 1. ควรปรับรูปทรงให้มีความสมดุลและกลมกลืนมากข้ึน เพ่ือลดปัญหาด้านโครงสร้างและ
เสริมความม่ันคงให้กับชิ้นงาน 
 2. สามารถเลือกใช้วัสดุอื่นร่วมกับปูนปลาสเตอร์ เช่น การเสริมใยแก้ว หรือการใช้แม่พิมพ์
ซิลิโคน เพ่ือช่วยให้การขึ้นรูปมีความละเอียดและแข็งแรงมากข้ึน 
 3. ควรจัดท าคู่มือประกอบการเรียนรู้ที่อธิบายแนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์ และ
เทคนิคการปั้น เพ่ือช่วยให้ผู้เรียนเข้าใจและน าไปประยุกต์ใช้ในการสร้างงานศิลปะของตนเอง 
 4. พัฒนาสื่อการสอนในรูปแบบสื่อดิจิทัล เช่น วิดีโอแนะน ากระบวนการปั้น หรือสื่อ     
อินเทอร์แอคทีฟ เพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจและเข้าถึงกลุ่มผู้เรียนได้มากขึ้น 
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