
 

 

 

 

 

 
 

 

สัดสวนทองคํา 

กับความสอดคลองในงานสถาปตยกรรมไทยประเพณี 

 

 

โดย 

โชคดี  ศรีสมบัติ 

 

 

 

 

 

สนับสนนุงบประมาณโดย 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร   

ประจําปงบประมาณ 2561 

 
 



The Harmony of  Golden section in  

Traditional Thai Architecture 

 

 

 

 

 

 

By 

Chokdee  Srisombat 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Granted by 

Rajamangala University of Technology Rattanakosin 

Fiscal year 2017 

 



กิตติกรรมประกาศ 

 งานวิจัยนี้เปนงานวิจัยตอเนื่องจากงานวิทยานิพนธกอนหนานี้ ผูวิจัยมีความประสงคเพ่ิมเติม

ขอมูลบางสวนเพ่ือใหเนื้อหาสมบูรณมากยิ่งข้ึน ท้ังนี้งานวิจัยนี้สําเร็จลุลวงไดดวยดีเนื่องจากไดรับความ

กรุณาและชวยเหลือจากหนวยงานท่ีเก่ียวของและบุคคลหลายๆทานซ่ึงผูวิจัยตองขอขอบพระคุณเปน

อยางสูงไว ณ ท่ีนี้ 
 ผูวิจัยขอขอบพระคุณ ศาสตราจารย ดร.วีระ อินพันทัง ท่ีเปนแรงบันดาลใจใหผูวิจัยพัฒนา

งานวิจัยเลมนี้ ขอขอบคุณ ผูชวยศาสตราจารยวรางคณา นิ่มเจริญ ท่ีเปนท่ีปรึกษางานวิจัยเลมนี้  
 ผูวิจัยขอขอบคุณมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร ท่ีใหการสนับสนุนทุนวิจัย

ประจําป 2561 สําหรับโครงการนี้ ขอขอบคุณสถาบันวิจัยและพัฒนา ในการใหความอนุเคราะหตรวจ

เอกสารตางๆเปนอยางดี รวมถึงเจาหนาท่ีประจําฝายวิจัยและบริการวิชาการคณะสถาปตยกรรม

ศาสตรและการออกแบบ ตลอดจนผูวิจัยขอขอบคุณผูเขียนเอกสร ตํารา งานวิจัยตางๆท่ีผูวิจัยไดกลาว

อางถึงและนํามาเปนขอมูลประกอบงานวิจัยครั้งนี้ ซ่ึงเปนองคความรูท่ีเปนประโยชนอยางยิ่ง 

  

                 

 

 

 

 

 

               โชคดี   ศรีสมบัติ 

               พฤษภาคม 2562

                                                 



บทคัดยอ 

รหัสโครงการ : KNO-24/2561 

ช่ือโครงการ : สัดสวนทองคํากับความสอดคลองในงานสถาปตยกรรมไทยประเพณี 

ช่ือนักวิจัย : นายโชคดี  ศรีสมบัติ  

     สําหรับ “สัดสวน” ในงานสถาปตยกรรมเปนองคประกอบหนึ่งท่ีสรางความโดดเดนและ

สรางสุนทรียภาพทางการมองได โดยท่ีสัดสวนไดรับการพัฒนาหลากหลายรูปแบบท้ังนํามาใชกับ

ศิลปะและสถาปตยกรรม สัดสวนท่ีไดรับความนิยมอยางมากตั่งแตยุคอดีตและยังไดรับความนิยมถึง

ปจจุบันนั่นคือ“ทฤษฎีสัดสวนทองคํา” ซ่ึงสัดสวนทองคําเปนทฤษฎีทางคณิตศาสตรและไดรับความ

นิยมในหลายศาสตรวิชา รวมถึงสถาปตยกรรมดวย ในสถาปตยกรรมท่ีมีชื่อเสียงและไดรับการยอมรับ

เรื่องความงามในหลายแหงท่ัวโลกมักพบความสอดคลองเก่ียวกับสัดสวนทองคําแฝงอยู สําหรับงาน

ศิลปะและสถาปตยกรรมของไทยเปนหนึ่งในชาติท่ีมีเอกลักษณและความเปนมายาวนาน เกิดจากภูมิ

ปญญาความสามารถของชางไทยท่ีคิดรูปแบบตางๆข้ึนมา 

       ในการศึกษาครั้งนี้ มีจุดประสงค เ พ่ือศึกษาหาความสอดคลองของสัดสวนในงาน

สถาปตยกรรมไทยกับสัดสวนทองคํา เพ่ือหาความสัมพันธจากวิธีการท่ีเปนสากล นํามาวิเคราะห โดย

ใชวิธีเดียวกันกับ George Doczi  ดวยการใชการวิเคราะหผาน กราฟรูปคลื่น (Wave Diagram) 

กราฟเสน(Line Graph) และศึกษาแนวคิดและประวัติความเปนมา สําหรับสถาปตยกรรมท่ีนํามา

วิเคราะห แบงออกเปน 2 ประเภท คือ สถาปตยกรรมไทยประเพณี และ สถาปตยกรรมไทยรวมสมัย   

     ผลการศึกษาในครั้งนี้จะเปนการเปรียบเทียบถึงความงามของสถาปตยกรรมไทยกับความ

งามอยางสากลเพ่ือเปนขอบงชี้ในความสามารถและรสนิยมของชางไทยอีกท้ังจะไดรูถึงคาเฉลี่ยสัดสวน

ในงานสถาปตยกรรมไทยอีกดวย  

 

 

 

 

 

 

คําสําคัญ : สัดสวน  สถาปตยกรรมไทยประเพณี  ความสอดคลอง 

 

E-mail Address  : chok-12@hotmail.com 

ระยะเวลาโครงการ  : ตุลาคม 2560 – พฤษภาคม 2562 



Abstract 
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Project name  : The Harmony  of  Golden section  in Traditional 

                                        Thai Architecture  

Resercher name : Mr.Chokdee  Srisombat 

     "Proportionality" in architecture is one component that create a distinctive 

and create an aesthetic look. The ratio has been developed and applied to various 

form of art and architecture. The proportion has been very popular since the past 

and the present that has gained popularity is the "golden section theory” 

     The study is intended to study the proportion of Thai architecture 

consistent with the proportion of Golden section. The method is universal. Analyzed 

by Gyorge Doczi with the analysis through graphical include 1. Wave Diagram 2.Line 

Graph           3.concepts and 4.history. For architectural analysis is divided into two 

categories:  architecture, Traditions Thai Architecture and Contemporary Thai 

Architecture. 

    The results of this study will compare the beauty of Thai architecture with 

aesthetic architecture internationally to indicate the abilities and fancy of Thai 

architect and know the average proportion in Thai architecture. 
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บทท่ี 1 

บทนํา 

 

ความเปนมาของโครงการ 

 สถาปตยกรรมท่ีสรางข้ึนโดยมนุษยก็ยอมประกอบดวยเหตุผลของมนุษย ณ พ้ืนท่ีนั้นๆ ดวยทักษะและ

ปจจัยโดยรอบ จนกอเกิดเปนความรูและวิทยาการตลอดจนไดรับการพัฒนาเกิดเปนเอกลักษณทาง

สถาปตยกรรมข้ึน จากแนวคิดพ้ืนฐานเรื่องประโยชนใชสอยสูความงดงามดานอารมณหรือสุนทรียภาพสงผลให

สถาปตยกรรมนั้นเปนศาสตรแขนงหนึ่งท่ีไดรับการยกยองในหลายแวดวง 

 ประเทศในฝงตะวันตกของโลก หรือ ยุโรป มีความกาวหนาเปนผูนําดานวิทยาการหลายดานตั้งแตยุค

บุกเบิกวิทยาการหรือเรียกวายุคเรเนอซองส (Renaissance) มีการศึกษาคนพบหลายทฤษฎีและนํามาใชใน

การอธิบายเก่ียวตางๆ ทฤษฎีท่ีไดรับความสนใจมากไดแก “ทฤษฎีสัดสวนทองคํา” หรือ “Golden Ratio” 

จากการคนพบทางคณิตศาสตรและแพรหลายออกสูอีกหลายศาสตรวิชารวมถึงศาสตรวิชาสถาปตยกรรมดวย 

มีการวิเคราะหเพ่ือหาผลลัพธของความสอดคลองในหลายดานพบวาสัดสวนทองคํานั้นเปนสัดสวนท่ีมนุษยชื่น

ชอบซ่ึงทําใหเกิดความเชื่อเก่ียวกับความงามดังกลาว นอกจากนี้มีการพิสูจนทฤษฎีสัดสวนทองคํากับความ

สอดคลองในศาสตรดานอ่ืนดวย 

 สําหรับในงานสถาปตยกรรมในโลกตะวันออก พบความเปนเอกลักษณในประเทศเอเชียก็เชนเดียวกัน 

ความเปนเอกลักษณตางกันไปตามภูมิศาสตรและขนบธรรมเนียม ซ่ึงในงานสถาปตยกรรมหลายประเทศยัง

ไมไดรับการพิสูจนเก่ียวกับความสอดคลองในงานศิลปะและสถาปตยกรรมเชนเดียวกับประเทศไทย งานศิลปะ

และสถาปตยกรรมของไทยมีการสืบทอดมาอยางยาวนานดวยความรูประกอบกับภูมิปญญามาหลายรอยปเกิด

เปนเอกลักษณท่ีชัดเจน ซ่ึงหากเปรียบเทียบกับสัดสวนในทางตะวันตกจะมีความสอดคลองกันมากเพียงใด 

ดวยวิธีการเทียบสัดสวนขององคประกอบสถาปตยกรรมกับอัตราสวนทองคํา ดวยวิธีการแบบ Gyorge Doczi 

โดยการใชกราฟรูปคลื่น (Wave Diagram) การใชกราฟเสน (Line Graph) คาเฉลี่ย(Mean Ratio)ในการหา

แนวโนมความสอดคลองขององคประกอบและการนําเอาวิธีการและเทคนิคชางไทยนํามาอธิบายงานใน

ลักษณะตางๆ อาจพบความสอดคลองหรือสัดสวนท่ีเปนเอกลักษณของสถาปตยกรรมไทยได 

 สําหรับงานวิจัยเลมนี้เปนการเก็บขอมูลเพ่ิมเติมตอเนื่อง เปนฐานขอมูลใหกับแนวคิดการพิสูจนความ

สอดคลองของสัดสวนทองคํากับสัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยประเพณี ซ่ึงผูไดเลือกกรณีศึกษา 2 แหง 

ไดแก 1.พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ จ.ตาก และ 2.พระอุโบสถ วัดพระวิหาร วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร จ.

พระนครศรีอยุธยา 

 

 

 

 

สมมุติฐาน 
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 สถาปตยกรรมไทย มีความเปนเอกลักษณท่ีโดดเดน ซ่ึงมีวิวัฒนาการมาอยางตอเนื่อง รูปแบบของ

องคประกอบมีความสวยงามแบบไทย การนําเครื่องมือท่ีเปนสากลซ่ึงเปนท่ียอมรับในงานวิชาการมาใชเพ่ือหา

ความสอดคลองกับสัดสวนทองคํา ผลท่ีออกมาจะเปนคําตอบเก่ียวกับรสนิยมและมุมมองดานศิลปะของไทย 

อีกท้ังจะไดรูถึงสัดสวนของสถาปตยกรรมไทยไดอีกดวย 

 

วัตถุประสงคโครงการ 

          3.1 เพ่ือการศึกษาท่ีมาและทฤษฎีสัดสวนทองคํา 

 3.2 เพ่ือศึกษาการออกแบบสัดสวนในอาคารท่ีมีความสอดคลองกับทฤษฎีสัดสวนทองคํา 

 3.3 เพ่ือศึกษาหาความสอดคลองของสัดสวนทองคํากับงานสถาปตยกรรมไทยประเพณี 

 3.4 เพ่ือศึกษาหาสัดสวนของสถาปตยกรรมไทยประเพณีท่ีใชในการออกแบบ 

  

ขอบเขตการศึกษา 

4.1 ศึกษาถึงทฤษฏีความสัมพันธของสัดสวนกับสิ่งมีชีวิต ดนตรี และสถาปตยกรรม 

4.2 ศึกษารูปแบบการวิเคราะห อธิบายความสัมพันธโดยผานทฤษฎีสัดสวนทองคําโดยใชวิธีการ

วิเคราะหคือ 1.การศึกษาประวัติศาสตรผานงานสถาปตยกรรมดานพุทธสถาน ชวงยุครัตนโกสินทรตอนตน  2.

กราฟรูปคลื่น(Wave diagram) 3.กราฟเสน (Line Graph) 4.คาเฉลี่ย (Mean Ratio)  

 

วิธีการดําเนินงาน 

1. ข้ันตอนภาคขอมูล  

    1.1 ศึกษาทฤษฎีเก่ียวกับการรับรูของมนุษย 

    1.2 ศึกษาทฤษฎีสัดสวนทองคําและทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 

2. ข้ันตอนวิเคราะหขอมูล 

   2.1 สํารวจขอมูลเก่ียวกับระยะตางๆขององคประกอบในสถาปตยกรรมท่ีศึกษา(Case study)

จากสถานท่ีจริงและเอกสารท่ีอางอิง 

    2.2 ศึกษาขอมูลดานประวัติความเปนมาและแนวคิดการออกแบบรวมถึงเทคนิควิธีการ

กอสราง 

    2.3 วิเคราะหขอมูลผาน กราฟคลื่น(Wave Diagram) กราฟเสน(Line Graph) คาเฉลี่ย

(Ratio) 

3. ข้ันตอนสังเคราะหขอมูล 

    3.1 รวบรวมขอมูลจากผลการวิเคราะหเพ่ือหาความสอดคลองกับสัดสวนทองคํา 

    3.2 วิเคราะหขอมูลคนหาสัดสวนสถาปตยกรรมไทยประเพณีและสรุปผล 

 

ประโยชนท่ีคาดวานาจะไดรับ 
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 1. การศึกษาเรื่องสัดสวนทองคํากับความสอดคลองในงานสถาปตยกรรมไทยประเพณีและ

สถาปตยกรรมไทยรวมสมัย คาดวานาจะไดรับประโยชนในเชิงวิชาการเพ่ือเปนการยืนยันความงามของ

สถาปตยกรรมเชิงชางของไทย 

2. เกิดการรวบรวมองคความรูตางๆเก่ียวกับทฤษฎีสัดสวนทองคําและทฤษฎีท่ีเก่ียวของอีกท้ัง

การศึกษาเอกลักษณของสถาปตยกรรมไทยผานการวิเคราะหในแบบสากล 

3. จากผลสรุปของหลักการทางทฤษฎีดังกลาวจะไดผลสรุปออกมาในเชิงสัดสวนซ่ึงจะสามารถนําไปใช

ไดในขันตอนการออกแบบตอไป 

 



บทท่ี 2 

ทบทวนวรรณกรรม/ทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 

 

ความหมายและคําจํากัดความ 

 “สัดสวน” คือ น. สวนผสมของสิ่งตาง ๆ ตามอัตราท่ีกําหนด เชน ในการผสม 

ปูนโบกฝาผนังจะใชซีเมนต ทรายและปูนขาว ตามสัดสวน 3 : 2 : 1  การเทากันของ 2 อัตราสวน 

หมายความวา อัตราสวนของปริมาณท่ี  1 ตอปริมาณท่ี  2  เทากับอัตราสวนของ 

ปริมาณท่ี 3 ตอปริมาณท่ี 40

1 

“สัดสวน” หมายถึง ความสัมพันธ ซ่ึงมีอยูระหวางสวนประกอบตางๆ ขององคประกอบ 

เชน รูปรางของคนประกอบดวยสวนตางๆ อยูมากสวน ถาความสัมพันธของสวนเหลานี้ มีสัดสวน

เหมาะเจาะกันก็จะทําใหรูปรางดูงามถามีสวนหนึ่งไมไดสวนสัดเหมาะเจาะ 

กันกับสวนอ่ืนๆก็เปนผลใหเปนความไมประสานกัน 1

2 

 

ทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 

1. สัดสวนเกิดไดอยางไร 

     “สัดสวน” จากความหมายของคําจํากัดความขางตนนั้น หากจะวิเคราะหและทําความ

เขาใจอาจแบงออกไดตามลักษณะการใชงานแตสิ่งท่ีแยกแยะแลวเห็นไดชัดถึงความหมาย คือ การ

แสดงความเปรียบเทียบกันระหวางสิ่งของหรือบางอยางท่ีมีจํานวน 2 สวนข้ึนไป จึงเกิดเปนลักษณะ

ของสัดสวนข้ึน ซ่ึงจะแยกไดอีกตอไปตามลักษณะของประเภทสัดสวนนั้นตามมิติ ลักษณะ รูปราง หรือ

จุดประสงคการนําไปใช สําหรับในวิทยานิพนธฉบับนี้จะศึกษาและการใหความหมายของสัดสวนท่ี

เกิดข้ึนในแงของ ศิลปะ สถาปตยกรรมเทานั้น 

 สัดสวน สําหรับนักออกแบบ ศิลปน  ท้ังผูคนในวงการศิลปะแลวนั้นอาจเปนการกลาวในนัย

ยะของรูปแบบเชิงแนวคิดในการเกิดข้ึนของสัดสวน เพ่ือนําสัดสวนนั้นมาใชในงานของตัวเอง ท้ังนี้เพ่ือ

ตอบสนองความตองการของตัวเองและสรางความงดงามความนาสนใจหรือความแปลก เพ่ือใหผลงาน

ของตัวเองนั้นมีเอกลักษณ และเปนท่ีสนใจของคนในวงการและผูคนท่ัวไป 

                                           
 

1 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542,  เขาถึงเม่ือ17 พฤษภาคม 2557,  

เขาถึงจาก http:/ /rirs3.royin.go.th/new-search/word-search-all-x.asp 

 2 ศาสตราจารยศิลป พีระศรี, เขาถึงเม่ือ17 พฤษภาคม 2557, เขาถึงจาก  

www.wbi/presenter/4U_Proportion.htm 

http://rirs3.royin.go.th/new-search/word-search-all-x.asp
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 จากท่ีกลาวมาจากบทขางตนแลวนั้นแสดงใหเห็นวามนุษยเปนนักคิดนักสรางสรรคมาตลอด

ระยะเวลาท่ีมนุษยเกิดข้ึนมาบนโลกการคิดสรางสรรคสิ่งตางๆของมนุษยสงเสริมใหกอเกิดเปนอารยะ

ธรรมท่ีสืบทอดจากรุนสูรุน จากยุคสูยุค มาทุกสมัยท้ังนี้ก็เพ่ิมระดับความซับซอนใหกับสิ่งท่ีตัวเองนั้น

สรางสรรคข้ึนมา การเกิดข้ึนของสัดสวนนั้นผูวิจัยสันนิษฐานวา นาจะเกิดข้ึนหลังจากท่ีมนุษยเริ่มมี

อารยะธรรมข้ึนแลวนั่นคือ หลังจากท่ีมนุษยไดรูจักการเรียนรูศิลปะ ท้ังนี้สังเกตไดจากการท่ีมนุษยรูจัก

สังเกตและสรางสรรคผานงานศิลปะ นับตั้งแตนั้นมาสัดสวนก็เกิดข้ึนตามมา เพ่ือเปนการแสดงการ

เปรียบเทียบความใกลเคียงระหวางสิ่งท่ีสื่อสารกับสิ่งท่ีมีอยูจริง เชน การวาดภาพบนผนังถํ้า เปนรูป

สัตว มนุษย หรือ เครื่องใชสอยตางๆ ท่ีสามารถสังเกตวิวัฒนาการของภาพตางๆ ท่ีแสดงสัดสวนท่ี

ใกลเคียงของจริงยิ่งข้ึนนั่นแสดงใหเห็นถึงการเริ่มรูจักเปรียบเทียบสัดสวนของมนุษยนั่นเอง 

 

 
 

ภาพท่ี 1 แสดงภาพวาดผนังถํ้าของมนุษยยุคโบราณ                                                               

ท่ีมา : Chainarong Rojprathak, ผาแตม, เขาถึงไดจาก 

http://teawthaichaiyo.blogspot.com/2010/06/blog-post_4897.html 

 ภาพวาดของมนุษยโบราณท่ีแสดงสัดสวนเปรียบเทียบกับสิ่งมีชีวิตตางๆตามลักษณะท่ีเกิดข้ึน

ในยุคนั้นแสดงถึงการสังเกตสัดสวนตางๆ ซ่ึงแสดงออกมาไดใกลเคียงความจริง 

 จากหลักการการเปรียบเทียบในรูปแบบ 2 มิติ แลวนั้น มนุษยก็เริ่มแสดงสัดสวนผานชิ้นงาน

ในมิติท่ีซับซอนกวา นั้นคือ รูปแบบ 3 มิติ เชนการประดิษฐถวยชาม เครื่องใช เครื่องมือ ตางๆท่ีมี

รูปแบบแตกตางกันไปแตจากการสังเกต ชิ้นงานตางๆจะพัฒนารูปแบบเพ่ือใหมนุษยใชสอยไดงายข้ึน 

นั้นแสดงใหเห็นวามนุษยเริ่มสังเกตและปรับเปลี่ยนเครื่องใชตางๆตามสรีระ และการใชงาน มิติ

ทางดานสัดสวนนั้นก็เริ่มสงผลตอความคิดของนักสรางสรรคเรื่อยมา ทางผูวิจัยจึงทําการศึกษาถึง

แนวทางความคิดในการสรางสรรคสัดสวนเหลานั้นเกิดข้ึนไดอยางไรบาง 

 เปนท่ีแนชัดวาในการออกแบบ หรือการสรางสรรคงานแตละชิ้นยอมมาจากปจจัยและ

จุดประสงคตางกัน สวนประกอบและจุดประสงคเหลานั้นอาจเกิดข้ึนไดจากสิ่งตางๆตอไปนี้ 

http://teawthaichaiyo.blogspot.com/2010/06/blog-post_4897.html
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 1.สัญชาติญาณ (Instinct) หมายถึง ท่ีมีอยูในตัวมนุษยทุกคนเพ่ือการดํารงชีวิตรอดใน

สภาพแวดลอม เกิดจากประสบการณการเรียนรู 

 2.ประสบการณ (Experience) หมายถึง การเรียนรูอยางหนึ่งดวยวิธีการทางธรรมชาติ เปน

การสะสมจากการทํากิจกรรมดวยตนเองหรือสังเกตจากผูอ่ืน 

 3.การเรียนรู (Learning) หมายถึง ความรูความเขาใจในสิ่งตางๆ ซ่ึงนอกจากจะเรียนดวยวิธี

ทางธรรมชาติแลว การเรียนรูจากการถายทอดโดยตรงจากผูท่ีมีประสบการณมากอน หรือจากสื่อการ

เรียนรูอ่ืนๆ 

 4.การสรางสรรค (Creativity) หมายถึง เม่ือมีความรูความเขาใจในสิ่งตางๆแลวยอมสามารถ

นํามาประยุกตในสิ่งใหมๆข้ึนจากเดิมได23 

 จากหลักการดังกลาวนั้นแสดงใหเห็นวามนุษยมีความกาวหนาในความคิดตามลําดับ จากอดีต

สูปจจุบัน แนนอนวาปจจัยท่ีจะสรางสถาปตยกรรมแตละยุคสมัยยอมแตกตางกันไปตามสังคมและ

วัฒนธรรมนั้นๆดวยซ่ึงถึงอยางไรก็ตามมนุษยยังคงมีหลักการและจิตวิญญาณท่ีเหมือนกันมาแตโบราณ

สิ่งเหลานั้นเปนลักษณะรวมกันระหวางมนุษยบนโลกนั่นแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของมนุษยท้ังโลก

ได 

   2. ทฤษฎีสัดสวนทองคํา (Golden Section) 

         ทฤษฎีสัดสวนทองคํานั้นเดิมทีเปนทฤษฎีท่ีเกิดข้ึนมาจากทฤษฎีทางคณิตศาสตรใน

ชวงเวลากรีกโบราณ ทฤษฎีสัดสวนทองคํานั้นเปนท่ียอมรับอยางแพรหลายในหลายแขนงวิชา 

เนื่องจากทฤษฎีสัดสวนทองนั้นมีความสัมพันธท่ีเกิดข้ึนคนพบไดในศาสตรอ่ืนๆดวย นอกจากศาสตร

ทางดานคณิตศาสตรแลว เชน ชีววิทยา เคมี ฟสิกส ดาราศาสตร ศิลปะ วิศวกรรมศาสตร และ 

สถาปตยกรรมศาสตรดวย ความสัมพันธท่ีเกิดข้ึนนั้นมีความสอดคลองกันอยางนาสนใจ และทฤษฎี

หลายคนใหการยอมรับ และนําไปศึกษาตอ มีการคนควาวิจัยเรื่อยมาและหลายครั้งท่ีมีการคนพบ

ความสัมพันธใหมๆเกิดข้ึนอีกดวย ทฤษฎีสัดสวนทองคําเลยเปนทฤษฎีท่ีมีการคนพบท่ียิ่งใหญและเปน

ท่ีรูจักถึงปจจุบัน 

 นักวิชาการหลายทานไดศึกษาในความนาสนใจในทฤษฎีสัดสวนทองคํา และไดใหคํานิยาม

เก่ียวกับทฤษฎีไวอยางหลากหลาย เชน  เฮอเนส ฮันเลธ  อารท (Ernest Huntley Hart) หรือท่ีรูจัก

กันในนาม H.E. Huntley  เปนนักเขียนชาวอเมริกา ไดกลาวไววา3

4 

                                           
 

3 ศิริชัย ธนทิตย,  วิวัฒนาการสัดสวน, คณะสถาปตยกรรมศาสตร (เชียงใหม :  

มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  2556),  2. 

 4 นิศากร เพ็ญสมบูรณ, “ศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฎีสัดสวนทองของกรีกโบราณและ

กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลลตั้งแตป ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธปริญญา



   7 
 
 สัดสวนทองคําเปนศาสตรทางคณิตศาสตร เสนท่ีถูกแบงออกเปนสองตามอัตราสวน คือ   

สวนหลักถึงสวนท่ีใหญกวา เทากับ อัตราสวน ท่ีใหญกวาตอสวนท่ีเล็กกวา เขียนเปนสมการไดดังนี้ c 

= a+ d และ c/d = b/a  = c: b = b : a เม่ือ b เปนรูปทรงหลัก a และ c จะเปนอัตราสวนท่ี

เรียกวา สัดสวนประเสริฐ  Divine Proportion สัดสวนทอง เปนสัญลักษณของอักษร สมัยกรีก 

เรียกวา Phi  (พาย) ซ่ึงมีคา ประมาณ 1.618......   โดยมีนักทฤษฎีทางคณิตศาสตรแตกแขนงอยาง

กวางขวาง  ยกตัวอยาง เชน ลําดับตัวเลข ฟโบนักชี (Fibonacci) ลําดับตัวเลขท่ีมีการเรียงกันโดยมี

ลักษณะเพ่ิมตัวเลขท่ีตอเนื่องจากการบวกของตัวเลข กอนหนา 2 ตัว เชน 0,1,2,3,5,8,13  จึงได

อัตราสวน 1 ,1/2 ,2/3 , 5/3, 8/5, 13/8  ซ่ึงมีคาใกลเคียงสัดสวนทอง 

    

พจนานุกรมศัพทและเทคนิคทางศิลปะ.กรมวิชาการไดใหความหมายของศัพทคําวา 

Golden mean หรือ Golden Section ไวดังนี4้5   

สัดสวนทองคํา คือ หลักเกณฑของสัดสวนในงานจิตรกรรม ประติมากรรมและ

สถาปตยกรรมมีรากฐานอยูบนอัตราสวนระหวางสวนสองสวนท่ีไมเทากัน ซ่ึงเปนสัดสวนกับสวนรวม

เม่ือสวนท่ีเล็กกวาเปนสัดสวนกับสวนท่ีใหญกวาเทากับสวนท่ีใหญกวา เปนสัดสวนเทากับสวนรวม

เชนเดียวกับการนําเอาตารางมาใชกับการวาดรูปมนุษย หากนําเอาหลักเกณฑ นี้ใชศึกษาจะพบวา

ระยะหางจากเทาถึงเขา เทากับครึ่งนึ่งของสวนขาท้ังหมด สวนของขาท้ังหมดมีสัดสวนเทากับครึ่งหนึ่ง

ของสวนสูงรางกาย   รูปสี่เหลี่ยมผืนผาท่ีไดสัดสวนงามท่ีสุดนั้นพิจารณาไดจากหลักเกณฑดังกลาว ซ่ึง

มีหลักวา ดานยาวของสี่เหลี่ยมผืนผามี อัตราสวนเทากับ 0.618 ตอ 1 หรือ ประมาณ 5ตอ 8 ในรูป

สี่เหลี่ยมผืนผาท่ีสรางจากหลักการคํานวณของ Golden Section นี้ ดานกวางควรมีสัดสวนเปน 

0.618 ของดานยาว ตามทฤษฎีของ ยูคลีเดียน หลักเกณฑของ Golden mean นี้ใชในชวง รอยป

กอน คริสตกาล  Vitruviusกลาว ถึงหลักเกณฑนี้ในตําราของเขาชื่อ De Architectura  เพ่ือใชเปน

มาตรฐานดานสถาปตยกรรมในการสราง ใหเสาหองและอาคารโดยรวมไดขนาดไดสัดสวนซ่ึงกันและ

กันโดยตระหนักวาสถาปตยกรรมยอมมาจากความหลากหลายแตกตางกันออกไป 

                                               

                                                                                                                         
มหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป (ศิลปะสมัยใหม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร, 2549), 7. 

 
5นิศากร เพ็ญสมบูรณ, “ศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฎีสัดสวนทองของกรีกโบราณและ

กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลลตั้งแตป ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป (ศิลปะสมัยใหม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร, 2549), 7. 
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   2.1 ความเปนมาเกี่ยวกับทฤษฎีสัดสวนทองคํา 

            สัดสวนทองคํา อัตราสวนทองคํา สัดสวนทอง ฯลฯ นั้นเดิมไดเกิดข้ึนมากจากทฤษฎี

ทางคณิตศาสตร ตั่งแตสมัยยูคลิด (Euclid) ซ่ึงเปนนักคณิตศาสตรชาวกรีก เม่ือราว 365 ปกอน ค.ศ. 

ยูคลิดนั้นเปนนักปราชญทางดานคณิตศาสตร เขาไดสรางผลงานไวมากมายเปนท่ีรูจักกันดีในชื่อ

หนังสือเรื่อง “The Elements” ซ่ึงเปนตนแบบการเรียนรูตอมา และหนึ่งในผลงานท่ีมีชื่อเสียงนั้นคือ 

ทฤษฎีเสนทรง  AB  กลาววา  “แบงเสนตรงออกจากสวนท่ีอยูปลายสุดตามอัตราสวนทองแลวจะได

สัดสวนท้ังหมดตอสวนท่ีใหญกวาตอสวนท่ีเล็กกวา”  

 

 
 

ภาพท่ี 2 เสนตรง AB                                                                                                          

ท่ีมา : นิศากร เพ็ญสมบูรณ, “ศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฎีสัดสวนทองของกรีกโบราณและ

กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลลตั้งแตป ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป (ศิลปะสมัยใหม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร, 2549), 14. 

 

 จากเสนตรง AB ไดถูกแบงตามอัตราสวนทองท่ีจุด C ดังนั้น  AB = AC : CB จากขอบัญญัติท่ี

กลาวมาขางตน เปนโครงสรางการสรางสัดสวนทองจากเสนตรง จากจุดตัด C ดังกลาวมีท่ีมาจาก

หนังสือสวนประกออบเลมท่ี 2 หัวขอท่ี 11 โดยมีคําอธิบายดังนี้ 

 

 
ภาพท่ี 3 สามเหลี่ยม  ABD                                                                                                   

ท่ีมา : นิศากร เพ็ญสมบูรณ, “ศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฎีสัดสวนทองของกรีกโบราณและ

กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลลตั้งแตป ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป (ศิลปะสมัยใหม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร, 2549), 15. 
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 ท่ีมาของจุด C หรือการสรางสัดสวนทองจากเสนตรงโดยมีความยาวเทาใดก็ไดนั้น มีวิธีการ

สรางข้ึนโดย กําหนดเสนตรง AB ตามท่ีตองการแบงครึ่งใหเทากันตั้ง 90 องศาบนจุด A เรียก 

 

เสนตรง AD จากนั้นลากเสนทแยงมุม DB จากจุดศูนยกลางท่ีจุด D ลากรัศมีผานเสนทแยงมุม DB ได

จุด G และจากจุดศูนยกลาง B ลากรัศมีจุดตัด G ลงผานเสน AB จะไดจุด C ดังภาพประกอบ”5

6 

 สิ่งท่ียูคลิดไดคิดข้ึนมานั้นขาเรียกมันวา Extreme and mean ration ซ่ึงมีความสอดคลอง

กับทฤษฎีของนักคณิตศาสตรทานอ่ืนๆดวย ไดแก ฟโบนัชชี  และบีทาโกรัชซ่ึงท้ังสองทานท่ีกลาวมาก็

ไดศึกษาทฤษฎีตางๆไวเชนเดี่ยวกัน  

 ฟโบนัชชี (Leonardo Fibonacci) เปนนักคณิตศาสตรโบราณมีชีวิตอยูราว ค.ศ.1,170 เปน

ปราชญดานความสัมพันธของตัวเลข ซ่ึงเขาไดคนพบตนแบบทฤษฎีบางอยางทางธรรมชาติ จนเกิดเปน

ชุดตัวเลข มีความนาสนใจคือ การรวมกันของตัวเลข 2 ตัวแรกจะเปนผลลัพธของตัวเลขท่ี 3 ดัง

ตัวอยาง 0,1,2,3,5,8,13,21,….ฯลฯ  ซ่ึงหากมีการนําชุดตัวเลขดังกลาวมาพิจารณาแลวจะพบวา 

ตัวเลขหลัง หารตัวเลขหนาจะมีคาใกลเคียง กับคา 1.618... ซ่ึงเปนอัตราสวนความสัมพันธของสัดสวน

ทองคํา ซ่ึงตัวเลข 1.618. มีคาเทากับ คา phiของชาวกรีก จากสมมุติฐานของฟโบนัชชี เก่ียวกันการ

สืบพันธของกระตายจนเกิดเปนชุดตัวเลขฟโบนัชชี  

 

 
 

ภาพท่ี 4  แสดงทฤษฎีการสืบพันธุของกระตายของ  Leonardo Fibonacci                           

ท่ีมา : Mario Livio, The Golden  Ratio, (New York: Random House, 2002),  97. 

 

                                           
 6 นิศากร เพ็ญสมบูรณ, “ศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฎีสัดสวนทองของกรีกโบราณและ

กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลลตั้งแตป ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป – ศิลปะสมัยใหม บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร, 2549), 15. 
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 พีธากอรัส (Pythagoras)  เปนนักคณิตศาสตรท่ีมีชื่อเสียงมากจากหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร พีธากอรัสมีอายุอยูในราว 582 - 500 กอนคริสตกาล พีธากอรัสเปนชาวกรีก เปนนัก

ปรัชญา และผูนําศาสนา พีธากอรัสมีผลงานหลายดาน  แนวคิดท่ีสําคัญของพีธากอรัสทําคือ หลายสิ่ง

หลายอยางสามารถอธิบายใหเขาใจไดดวยคณิตศาสตร ทําใหการพัฒนาทางวิทยาศาสตรและ

คณิตศาสตรเปนเรื่องท่ีมีความสําคัญยิ่ง พีธากอรัสไดทําการพิสูจนทฤษฎีทางคณิตศาสตรหลายเรื่อง 

และตอมาทฤษฎีเหลานี้เปนรากฐานของวิทยาการในยุคอียิปต 

            สิ่งท่ีสําคัญและถือไดวาเปนทฤษฎีของพีธากอรัสท่ีมีชื่อเสียง คือ ความสัมพันธของดาน 3 

ดานของสามเหลี่ยมมุมฉาก ซ่ึงความรูนี้มีมากอนแลวกวา 700 BC แตการนํามาพิสูจนอางอิงและ

รวบรวมไดกระทําในยุคของพีธากอรัส 

 
 

ภาพท่ี 5  ทฤษฎีของพีธากอรัสกับตารางความสัมพันธของพ้ืนท่ี                                              

ท่ีมา : Pythagoras' Theorem, available from http://www.mathsisfun.com/ 

pythagoras.html 

 พีธากอรัส ไดแบงคณิตศาสตรออกเปน 2 สาขา คือ 1.สาขาเลขคณิต และ 2 สาขาเรขาคณิต 

ซ่ึงวิชาเรขาคณิตนั้นมีความสําคัญอยางมากตอสาขาวิชาสถาปตยกรรม จากทฤษฎีท่ีมีชื่อเสียงของพีธา

กอรัสคือ “ในรูปสามเหลี่ยมใดๆกําลังสองดานความยาวตรงขามมุมฉากเทากับผลบวกกําลังสองดาน

ประกอบมุมฉาก” จากทฤษฎีดังกลาวของพีธากอรัส ทําใหเกิดแนวคิดการสรางสรรคผลงานหลาย

อยางตามมา หรือแมแตความคิดท่ีสอดคลองในกันในยุคกอนหนานี้ เชน การเกิดข้ึนของมหาพีรามิด

แ ห ง อี ยิ ป ต  ก็ มี ก า ร สั น นิ ฐ า น ว า  เ กิ ด จ า ก ก า ร ใ ช ห ลั ก ก า ร เ ดี ย ว กั น  ซ่ึ ง มี ก า ร                                               

คาดการวาในยุคโบราณนาจะมาจากการคํานวณผานปมเชือก ท่ีผูกกันเปน 12 ปมแลววางตามแนว 

ของปม คือ 3-4-5 เกิดเปนรูป สามเหลี่ยมมุมฉากข้ึน 

http://web.ku.ac.th/schoolnet/snet2/mathematicians/pytha_proof.htm
http://web.ku.ac.th/schoolnet/snet2/mathematicians/pytha_proof.htm
http://www.mathsisfun.com/
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 สัดสวนทองคําในสมัยกรีก ศิลปะในยุคสมัยกรีกนับไดวาเปนศิลปะยุคความจริงและเหตุผล 

ประกอบดวย ศิลปะกรีก (1100 - 100 B.C.) ยุคนี้มีปรัชญาและความเชื่อวามนุษยกับธรรมชาติ เปน

ศูนยกลางของทุกสิ่ง ท้ังความรู ความดี ปญญา ความสมบูรณความงาม มีนักปรัชญาท่ีมีชื่อเสียงไดแก 

โสเครติส (Socrates),เพลโต (Plato), อริสโตเติล (Aristotle) นักประวัติศาสตรศิลปะหรือนักวิจารณ

ศิลปะหลายคนมักจะยกยองวาศิลปะสมัยกรีกเปนศิลปะท่ีมีความงามสูงสุด (Classic Art) ในขณะท่ีนัก

ประวัติศาสตรศิลปะหรือนักวิจารณศิลปะอีกหลายคนไมเห็นดวย ความงามศิลปะสมัยกรีกนั้นสามารถ

จําแนกไดดังนี้ 

            1. คุณคาทางความงาม (Beauty) จะตองควบคูไปกับความจริง (Truth) หมายความวา 

ความงามท่ีปราศจากความจริงยอมไรคา และความจริงในทัศนะนี้ก็คือ ความจริงท่ีปรากฏเห็นไดใน

ธรรมชาติ ดังนั้นศิลปกรรมท่ีศิลปนกรีกสรางข้ึนจึงสะทอนใหเห็นถึงความชัดเจนทางสรีรศาสตร 

กลามเนื้อสัดสวนเสนเอ็นอยางชัดเจนและสมบูรณ 

            2. ความจริงท่ีปรากฏใหเห็นตามธรรมชาติ มิใชเปนการถายทอดธรรมชาติท่ีเห็นท้ังหมด 

แตตองสรางสิ่งท่ีเหนือธรรมชาติ (Super nature) หมายความวา มนุษยเปนผูสําคัญ และมีสิทธิใน

การท่ีจะดัดแปลงแกไขธรรมชาติใหสมบูรณตามทรรศนะของศิลปนได 

           3. ความงามแหงอุดมคติ ดังท่ีอริสโตเติล ย้ําวา“หนาท่ีของศิลปะ คือการแสดงออกใหเห็น

สากลภาพ (อุดมคติ) ในปจเจกวัตถุ (วัตถุท่ีสัมผัส) และความงามในอุดมคตินั้นเปนความงามอัน

สมบูรณท่ีไมแปรปรวนเปลี่ยนแปลง หมายความวา ศิลปนผูสรางศิลปะจักตองสกัดความสมบูรณของ

ความงามตามความนึกคิดของตน ใหปรากฏในภาพใหไดเชน ภาพเขียน รูปปน เปนตน และเห็นวา 

ความงามดังกลาวจักไมมีเง่ือนไข (Absolute Art)7 

 ชาวกรีกนั้นสังเกตวาสิ่งตางๆท่ีเกิดข้ึนในธรรมชาติ หลายอยางท่ีมีความสอดคลองกัน มี

ความสัมพันธหรือมีความขัดแยงกันนั้นยังสรางความนาสนใจข้ึนอยางมาก เชน การเกิดข้ึนของเสียง

นั้น การสอดคลองกันของระดับเสียงหรือความขัดแยงกันก็สามารถทําใหบทเพลงนั้นนาฟงได 

 จากทฤษฎีของพีธากอรัส สงแนวคิดตอมาในยุคของเพลโตท่ีมีการนําเสนอแนวคิดความ

งดงามของสัดสวนข้ึน ซ่ึงเขาเนนใหความสําคัญวา “สองสวนหรือ สองคา ความหมายมีความ

จําเปนตองสัมพันธกับสัดสวนซ่ึงกันและกัน เชื่อมโยงกันเปนสัดสวนท่ีสวยงามท่ีสุด 

 เขาสูยุครุงเรื่องของทฤษฎีสัดสวนทองคํา หรือท่ีเรารูกันกันดียุคนี้ในชื่อวายุคเรเนอซองต 

(Renaisance) ยุคนี้เปนยุคท่ีมีการต่ืนตัวทางดานวิชาการเปนอยางมาก มีการศึกษาเลาเรียนทฤษฎี

ตางๆในอดีต และสรางนักปราชญท่ีมีชื่อเสียงโดงดังมากมายหลายทาน หลายทฤษฎีในอดีตกลายมา

                                           
 

7 วัฒนาพร เข่ือนสุวรรณ, สุนทรียศาสตรในงานทัศนศิลปตะวันตก, เขาถึงเม่ือ 10 

พฤษภาคม พ.ศ.2558, เขาถึงไดจาก http:// www.wbi.com /Education/สุนทรียศาสตร 
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เปนตําราใหนักศึกษารุนตอมาไดศึกษากันอยางแพรหลาย เชน ทฤษฎีของ ยูคลิด (Euclid) หรือจะ

เปนผลงานของ เพลโต , ลีโอนาโด ฟโบนัชชี , พีธากอรัสและอีกหลายทาน หลายทฤษฎีไดถูกนํามาตอ

ยอดเพ่ือสรางทฤษฎีใหมข้ึนมา 

 ทฤษฎีท่ีจะกลาวในท่ีนี้คือ “ทฤษฎีสัดสวนทองคํา” ท่ีโดงดังข้ึนมาจากภาพเขียน การ

ตีความหมายเก่ียวกับทฤษฎีความสัมพันธมนุษยกับรูปเรขาคณิตของ วิทรูเวียส (Macus Vitruvius 

Pollio) ผานงานเขียนของ ลีโอนารโด ดาวินชี (Leonardo Da Vinci)  ผลงาน The Vitruvius Man 

นั้นไดสรางความสนใจใหกับวงการวิชาการเปนอยางมาก โดยภาพเขียนดังกลาวอยูในหนังสือ “ 

Devine Proportion” เปนหนังสือท่ีศึกษารวมกันระหวาง ลูคา (Luca Pacioli) นักคณิตศาสตรชาว

อิตาลีและ ดาวินชี (Leonardo Da Vinci แหงกรีช) 

 วิทรูเวียส (Marcus Vitruvius Pollio c.90-20 B.C.E.)ซ่ึงเปนผูแตงหนังสือ “De 

Architectural”เม่ือประมาณหนึ่งศตวรรษกอนคริสตกาล ไดกลาวถึงเรื่องสัดสวนมนุษยในตอนตน

เรื่องสัดสวนมนุษยไววา “โดยท่ัวไปจุดศูนยกลางของรางกายคือตําแหนงของสะดือ ถาใหคนนอนหงาย

บนพ้ืนพรอมกางแขนกางขาออก แลวใชวงเวียนเขียนวงกลมโดยมีสะดือเปนจุดศูนยกลาง จะสามารถ

เขียนวงกลมท่ีปลายมือและปลายเทาสัมผัสกันไดพอดี แสดงใหเห็นรางกายมีความสัมพันธกับวงกลม 

ในขณะเดียวกันรางกายของมนุษยมีความสัมพันธกับสี่เหลี่ยมจัตุรัส ถาวัดระยะจากเทาถึงสวนยอด

ของศีรษะ นํามาเทียบกับชวงแขนท่ีกางออก จะพบวาจะเทากัน ซ่ึงเทากับความสูงของระนาบท่ีเปน

รูปจัตุรัสท่ีสมบูรณ”รางกายของมนุษยไดรับการออกแบบจากธรรมชาติอยางดีเยี่ยม กลาวคือ 

  -          1 ฝามือ ยาวเทากับความกวางของนิ้วมือท้ังสี่ 

  -          1 ฝาเทา ยาวเทากับความกวางของ 4 ฝามือ 

  -          1 คิวบิต (ความยาวของชวงแขนลาง ตั้งแตปลายนิ้วกลางถึงขอศอก) ยาวเทากับ

ความกวางของ 6 ฝามือ 

  -          ระยะจากปลายคางจนถึงตีนผมท่ีหนาผาก ยาวเทากับ 1/10 ของความสูง (ของ

คนๆนั้น) 

  -          ความยาวของใบหู เทากับ 1/3 ของใบหนา 

  -          ความยาวของฝามือ เทากับ 1/10 ของความสูง (ของคนๆนั้น) 

  -          ระยะจากปลายหัวไหลท้ัง 2 ดาน ยาวเทากับ 1/4 ของความสูง7

8
 

  จากคํากลาวของ วิทรูเวียส นี้ มีผูสนใจนํามาศึกษาตอและมีการเขียนภาพเพ่ือ

อธิบายคํากลาวของวิทรูเวียสหลายคน เชน ฟรา จิโอวานนิ จิโอคอนโด (Fra Giovanni Giocondo) 

                                           
 

8 บุญรักษ กาญจนวรวณิชย,  ”10 สุดยอดผลงานของ เลโอนารโด ดา วินชี”, วารสาร

เทคโนโลยีวัสดุ, 43 (เมษายน-มิถุนายน 2549): 44-46. 
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สถาปนิกและนักวิชาการชาวอิตาเลียนไดเขียนภาพประกอบหนังสือ “De Architectural” ในป ค.ศ. 

1511  

 

 
 

ภาพท่ี 6 วิทรูเวียสแมน โดย Francesco di Giorgi                                                                               

ท่ีมา : Justin and Caroline, Leonardo da vinci, avalaible from 

http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/othermen.html 

 

 ซีซาร ซีซาเรียโน (Cesare Cesariano)ไดเขียนภาพประกอบในหนังสือแปลภาษาอิตาเลียน

ของตนในป ค.ศ.1521 เชนกัน และมีอีกหลายคนท่ีเขียนภาพวิทรูเวียสแมน ตามความเขาใจของแตละ

บุคคล เชน ฟรานเชสโก ติ จิออจิโอ (Francesco di Giorgi)ซีซา ซีซาเรียโน  (Cesare Cesariano )

และ ลีโอนาโด ดา วินชิ (Leonardo da Vinci) เปนตน 

 

 

 
 

ภาพท่ี 7  วิทรูเวียสแมน โดย cesare cesariano                                                                                

ท่ีมา : Justin and Caroline, leonardodavinci, avalaible from 

http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/othermen.html 

http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/othermen.html
http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/othermen.html
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 ลูคา พาซิโอลี (Luca Pacioli) นักคณิตศาสตรชาวอิตาลีและนักบวชซ่ึงในยุคนั้นนักปราชญ

หลายๆทานนิยมบวช เขาพยายามท่ีจะคิดคนหลักวิชาการใหมๆข้ึนมามากมาย เชน เขาพยายามท่ีจะ

แยกเหตุผลและศรัทธาออกจากกัน เขาไดเริ่มเขียนตําราเก่ียวกับคณิตศาสตร เรขาคณิต การหา

ความสัมพันธของสัดสวนและอัตราสวนซ่ึงหลายแนวคิดเปนการพัฒนาและตอยอดมาจากทฤษฎี

นักปราชญโบราณ เชน ฟโบนัชชี และเม่ือเขาไดมาพบกับ ดาวินชี่ เขาท้ังสองไดรวมทํางานดวยกัน

และจัดพิมพหนังสือข้ึนมา ชื่อหนังสือวา “De Divine Proportion” ตีพิมพในป ค.ศ.1509 ในหนังสือ 

De Devine Proportion นั้นมีเนื้อหาเก่ียวกับ สัดสวนทองคํา,เรขาคณิต และสิ่งท่ีสรางความนาสนใจ

ใหกับหนังสือเลมนี้มากข้ึนนั่นคือ ภาพประกอบการวิเคราะหสัดสวนมนุษย ซ่ึงเปนฝมือการวาดของ 

ดาวินชี่ คือ ภาพวิทรูเวียสแมน (Vitruvius man) ซ่ึงโดงดังมากในยุคนั้น 

 

 

 

  
 

ภาพท่ี 8  วิทรูเวียสแมน โดย Leonardo da Vinci                                                                             

ท่ีมา : Justin and Caroline, leonardodavinci, avalaible from 

http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/ leonardo.html 

 

 จากภาพวิทรูเวียสแมนท่ีสรางชื่อเสียงใหกับดาวินชีแลว เขาเองยังไดสรางผลงานท่ีไดรับ

อิทธิพลมาจากทฤษฎีสัดสวนทองคําหลายชิ้นงานมาตลอด เชน ภาพวาดโมนาลิซา ภาพอาหารม้ือ

สุดทาย หลายๆผลงานของดาวินชีนั้นมักจะแฝงไปดวยความลับบางอยางท่ีมีนัยยะท้ังทางวิทยาศาสตร

และทางศิลปะ มีหลักฐานพบวาดาวินชี่เองก็เคยออกแบบสถาปตยกรรมไวดวย เชนกัน 
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 เม่ือพิจารณาแนวคิดของท้ัง ยูคลิด , ลีโอนาโด ฟโบนัชชี , บีธาโกรัธ ,และวิทรูเวียส แลว 

รูปแบบท้ังหมดจะมีความสอดคลองกัน จะเปนลักษณะของ Logarithm  คือมีอัตราการขยายของสวน

ท่ีมีทิศทางเดียวกันและมีความคงท่ี  อัตราท่ีเกิดข้ึนมีความใกลเคียงกับคา Phi ของชาวกรีกโบราณ 

 

 

 
ภาพท่ี 9  แสดง 4 ทฤษฎีท่ีมีความสอดคลองกัน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

  รูปแบบหลายรูปแบบท่ีสื่อถึงสัดสวนทองคําจึงเกิดตามมามากมายเพ่ือหาความ

สอดคลองท่ีเกิดข้ึน Gyorgy Doczi เปนคนหนึ่งท่ีไดศึกษาถึงรูปแบบของสัดสวนทองคําจาก

ความสัมพันธและไดอธิบายไวในหนังสือ The Power of Limits  ซ่ึงแสดงใหเห็นรูปแบบ

ความสัมพันธของเสนโคงท่ีเกิดจากความสัมพันธของตัวเลข เรขาคณิต รวมท้ังการสั่นของเชือกดวย 
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ภาพท่ี 10  ภาพซายแสดงการเกิดสัดสวนทองจากวงกลม,สี่เหลี่ยมจัตุรัสและทฤษฎี                                          

.                A:B = B:(A+B), ภาพขวาสัดสวนทองจากชุดตัวเลขฟโบนัชชีและความสัมพันธของ.   . . 

.              สามเหลี่ยมบีทาโกรัธ                                                                                                              

ท่ีมา : Gyorgy Doczi ,The Power of Limits, (USA: Random House,1994), 3. 

 

 จากการศึกษาถึงอัตราการขยายตัวของตัวเลข หรือจะเปนรูปแบบเสนโคงท่ีมีอัตราสวนเปน 

Logarithm นั้นไดสรางรูปแบบท่ีมีการเผยแพรลักษณะของรูปรางสัดสวนทองคําไดหลายรูปแบบดวย

เชนกันมีมีอัตราหรือแนวโนมการขยายเหมือนกันคือ มีอัตราเปนรูปแบบของ Logarithm ซ่ึงรูปแบบท่ี

ไดรับความนิยมอยางมากคือ รูปสี่เหลี่ยมผืนผา และรูปเสนโคงกนหอย 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 11 แสดงลักษณะรูปแบบตางๆท่ีสื่อถึงสัดสวนทองคํา                                                                     

ท่ีมา : Mario Livio, The Golden Ratio, (New York: Random House, 2002), 104. 

 

 ในชวงยุคหลังจากยุคเรเนอซองส นั้นก็ไดมีศิลปนและสถาปนิกหลายทานท่ีสนใจในรูปแบบท่ี

ชวนพิศวงของสัดสวนทองคํา ไมวาจะเปน ศิลปนวาดภาพอยาง โรเบิรด แมนโกล(Robert Mangold), 

ปเอโร เดลลา แฟรงเชสกา(Piero della Francesca) , ซานโดร บอตติเชลลิ (Sandro Botticelli) ท่ี
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สรางงานศิลปะจากทฤษฎีสัดสวนทองคํา สําหรับวงการสถาปตยกรรมก็มีสถาปนิกหลายคนท่ี

สรางสรรคสถาปตยกรรมโดยไดรับอิทธิพลจากสัดสวนทองคํา ไดแก แอนเดรีย พาลาดิโอ (Andrea 

Palladio), เลอ คาบูซิเอ (Le Cobusier)   สําหรับพาลาดิโอนั้นไดออกแบบสถาปตยกรรมท่ีไดรับ

อิทธิพลจากสัดสวนทองคํามาอยางมากเนื่องจากในยุคท่ีเขามีชีวิตอยูเปนยุคท่ีคอนขางมีจารีตแบบแผน

ทางวัฒนธรรมท่ีคอนขางเครงครัดจึงทําใหรูปแบบของสถาปตยกรรมนั้นตอบสนองกับความเชื่อทาง

ศาสนาดวยโดยตรง ผลงานของเขาไดแก Malcontenta Villa สรางท่ี เมืองMalcontenta สวน

สถาปนิกผูมีอิทธิพลมากท่ีสุดในยุค 60 อยาง เลอ คาบูซิเอ นั้นไดนําเอาทฤษฎีอยางสัดสวนทองคํามา

ประยุกตและคิดคนเปนทฤษฎีของเขาเองท่ีมีชื่อเสียงเชนกัน คือ ทฤษฎีสัดสวนโมดูเลอ (Modulor) 

งานออกแบบหลายชิ้นของ เลอ คาบูซิเอ นั้นมักมีเอกลักษณของเขา และไดนําเอาทฤษฎีสัดสวนของ

เขาซ่ึงพัฒนาจากทฤษฎีสัดสวนทองคําเขาไปดวยนั้น เชน Villa Garche , Villa Savoye, Villa 

Garch นั้นไดแสดงออกถึงทฤษฎีสัดสวนทองคําผานรูปแบบของแปลนและรูปดานอยางเห็นไดชัด เปน

การออกแบบท่ีมีความสอดคลองกับสัดสวนทองคําซ่ึงจะกลาวในบทถัดไป 
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แผนภาพท่ี 1  แสดงเสนทางการเกิดของสัดสวนทองคํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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   2.2 ความสัมพันธระหวางสัดสวนทองคํากับปจจัยตางๆ 

                   จากการคนพบลักษณะรูปแบบของสัดสวนทองคํานั้นจากหลักการทาง

คณิตศาสตรของ ยูคลิด ท่ีมีความสัมพันธกับรูปแบบตัวเลขฟโบนัชชี ของลีโอนารโด ฟโบนัชช ี

(Leonardo Fibonacci) และยังไปมีความสอดคลองกับทฤษฎีสามเหลี่ยมบีทาโกรัชเทานั้นยังไมพอ

ทฤษฎีสัดสวนทองคํายังสรางความพิศวงใหกับวงการทางวิชาการอยางตอเนื่องพบวาความสอดคลอง

กับปจจัยแวดลอมหลายอยางจนสรางความแปลกใจในวงการวิชาการและสรางคําถามตอมาวา 

สัดสวนทองคําอาจเปนกุญแจไขธรรมชาติ หรือรหัสลับจากธรรมชาติ รูปแบบการคนพบเพ่ิมเติมนั้น

อาจเรียกไดวาครอบจักรวาลเพราะหลายอยางมีความสอดคลองกับสัดสวนทองคําอยางนาสนใจ จาก

ความสัมพันธของรูปแบบขนาดใหญ จากกระท่ังท่ีมีความเล็กมาก จากท่ีปรากฏบนโลก หรือ นอกโลก 

ซ่ึงพบวาในปจจุบันนี้ก็ยังมีการศึกษาเก่ียวกับสัดสวนทองคําและยังมีการคนพบความสัมพันธใหมๆเกิด

ข้ึนมาอีกมากมาย 

 สัดสวนทองคํากับธรรมชาติ สําหรับการคนพบความสัมพันธระหวางสัดสวนทองคํากับ

สิ่งมีชีวิตนั้นแบงออกเปนหลายลักษณะท่ีเกิดข้ึน เชน รูปราง จํานวน ยีนต หรือแมจะเปนการคนพบไป

ในลักษณะชีวะเคมีวิทยา อาจกลาวไดวา ความสัมพันธท่ีเกิดข้ึนนั้นมีท้ังรูปแบบท่ีเขาใจไดงายจนกระ

ท้ังเปนรูปแบบท่ีมีความซับซอนมาก สําหรับในพืชจากการสังเกตรูปแบบของดอกไม ดอกทานตะวัน 

ดอกไดซ่ีซ่ึงเปนดอกไมท่ีเห็นไดชัดท่ีสุดในความสัมพันธกับสัดสวนทองคํา ลักษณะท่ีเกิดข้ึนบนดอก

ทานตะวันท้ังรูปแบบการเรียงของเมล็ดและจํานวนเมล็ดนั้นตางก็มีความสอดคลองกับรูปรางและ

ตัวเลขในสัดสวนทองคําท้ังสิ้น(ชุดตัวเลขฟโบนัชชี) 

 จากการศึกษาของ Gyogy Doczi  ซ่ึงเปนท้ังนักชีวะวิทยา สถาปนิก นักเขียน ชาวอังการีได

คนพบความสัมพันธท่ีอยูในดอกทานตะวัน(Sun flower)และดอกไดซ่ี(Daisy) มีลักษณะการ

เจริญเติบโตแบบ Logarithmicและ มีรูปแบบทางเรขาคณิต 
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ภาพท่ี 12 ดอกไดซ่ี (Daisy)                                                                                                                      

ท่ีมา : Daisy, Petalshttp Flowers Pictures, available 

from,//freebigpictures.com/flowers-pictures/daisy/daisy-petals 

 

 

 
 

ภาพท่ี 13 ลักษณะการเรียงตัวของเมล็ดดอกไดซ่ี (Daisy) ผานไดอะแกรม                                             

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House,1994), 3. 

      ในการศึกษาของ Gyorgy Doczi  ในดอกไดซ่ีไดนําเอารูปแบบการเติบโตของดอกไดซ่ี

จากลักษณะของลวดลายของตําแหนงเมล็ดแลวสรางจุดอางอิงในระยะตางๆ โดยแทนสัญลักษณดวย

อักษร E,F,G,H,I,J,K รูปแบบของอัตราการเพ่ิมข้ึนของเมล็ดท่ีเห็นเปนรูปเกลียวบนดอกไดซ่ี ไดนํามา

แปลงเปนรูปแบบของ ไดอะแกรม (Diagram) พบวามีการแบงชวงเกิดความสัมพันธในรูปแบบ 

A:B=B: (A+B) เชนเดี่ยวกับทฤษฎีของยูคลิด เกิดเปนอัตราท่ีมีความสอดคลองกับสัดสวนทองคํา ซ่ึงมี

คาเกือบจะเทากับ คา Phi เม่ือสังเกตลักษณะการแบงชวงจะเกิดระยะท่ีสังเกตไดคือระยะ 5 : 8  ซ่ึง

อัตราท่ีเกิดข้ึน คือ 0.615 เกิดเปนไดอะแกรมรูปสามเหลี่ยม(รูปกลาง) ซ่ึงเห็นไดชัดในความสัมพันธ 

A:B = B: (A+B) ชัดยิ่งข้ึน 
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ยังมีการศึกษาในดอกทานตะวันดวย พบวาในภาพวาดท่ีแสดงรูปแบบเกลียวของเสนเรียงตัวของเมล็ด

ทางผูศึกษาไดเปลี่ยนเปนกราฟไดอะแกรมไดเปน ไดอะแกรม a และ b แสดงเสนจําลองบนดอก

ทานตะวัน สวน ไดอะแกรม c และ d นั้น แสดงอัตราสวนท่ีเกิดข้ึนในดอกทานตะวัน 

 

 
ภาพท่ี 14 ดอกทานตะวัน                                                                                                                   

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA:  Random House, 1994), 4. 

 

 
ภาพท่ี 15 ลักษณะการเรียงตัวของเมล็ดดอกทานตะวันผานไดอะแกรม                                           

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits,  (USA: Random House, 1994), 4. 

 

 ความแตกตางท่ีเกิดข้ึนในการสังเกตเสนโคงบนกรอบท่ีจําลองข้ึนจากเสนตัดระหวางเสนรัศมี

กับเสนแบงสวนบนดอกทานตะวัน บนเสนโคง A จะสังเกตเห็นไดวา เสนโคง A จะเคลื่อนท่ีจากจุด

ศูนยกลางของดอกไมผานเสนกรอบรัศมี 1 ชอง เรียกเสนโคงนี้วา เสนโคง 1:1 แสดงออกใหเห็นวาเสน

โคง A มีการเคลื่อนท่ีสมํ่าเสมอ เสนโคง B เคลื่อนท่ีจากจุดศูนยกลางผานรัศมี 2 ชอง เรียกเสนโคง 1: 

2 เชนเดียวกันในเสนโคง C เรียก เสนโคง 3:1 และเสนโคง D เรียกวา เสนโคง 5:1  ความแตกตางของ

เสนโคงท่ีเกิดข้ึนนั้น ท้ังหมดเปนรูปแบบเกลียวท่ีเกิดข้ึนตามรูปแบบของ  
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logarithmic เปนอัตราการเติบโตท่ีเทากันท้ังหมดของการเติบโต เม่ือนําเอาระยะจากไดอะแกรม b 

มาหาอัตราการเติบโตในกราฟ c และ  d จะพบวาอัตราการเติบโตนั้นคงท่ีแตจะแตกตางกันในเรื่อง

ของขนาดเทานั้นเอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 16  แสดงลักษณะของรูปรางดอกแอปเปลและเมล็ดแอปเปล                                                     

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits,  (USA: Random House,1994), 6. 

 

 การคนพบรูปแบบลักษณะรูปรางของดอกแอปเปล การวางตําแหนงเมล็ดของผลแอปเปลซ่ึง

เปนความสัมพันธในรูปสามเหลี่ยมบีทาโกรัช ลักษณะรูปรางของดอกแอปเปลกับเมล็ดแอปเปลนั้นมี

ลักษณะเปนรูปหาเหลี่ยม(Pentagon) ซ่ึงลักษณะดังกลาวนั้นหากนํามาวิเคราะหจะพบวามีลักษณะ

ของสามเหลี่ยมโบราณหรือสามเหลี่ยมบีทาโกรัช จากการศึกษาพบวา รูปหาเหลี่ยม(Pentagon) รูป

ดาวหาแฉก(Pentagram) รูปสามเหลียมโบราณ(Pythagorean Triangle) และสัดสวนทองคํานั้นมี

ความสัมพันธกันอยางสอดคลอง 

 ยังมีความสัมพันธกันระหวางสิ่งมีชีวิตกับสัดสวนอีกมากมายท่ีมีความสอดคลองกันเชน 

รูปรางของหอยนอติลุส,รูปรางกาแล็กซ่ี ฯลฯ การคนพบนั้นสรางความสงสัยข้ึนเรื่อยถึงปริศนาตัว

เลขท่ีเกิดข้ึน                                                              

 สัดสวนทองคํากับดนตรี “ดนตรี คือ อาณาเขตท่ีคําพูดไมสามารถตามถึงได” 8

9 ดนตรีเปน

ศาสตรและศิลปแขนงหนึ่งท่ีมีมาอยางยาวนาน เปนศาสตรหนึ่งท่ีเกิดข้ึนและไดรับการพัฒนาใน

รูปแบบตางๆอยางตอเนื่อง ไมวาจะเปนทํานอง คํารอง หรือความไพเราะท่ีเกิดข้ึนในดนตรีนั้นก็ไดรับ

                                           
 

9 Jirawat classroom, ดนตร(ีMusic),  available from 

https://sites.google.com/site/mrjisclassroom/dntri 
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การจัดหมวดหมูไวอยางมีแบบแผน ความนาสนใจในดนตรีคือ สามารถปลุกเราอารมณ ความรูสึกของ

ผูฟงไดอยางไมแบงแยกกลุมคนหรือชนชาติ จนยอมรับกันวาดนตรีคือ ภาษาสากลท่ีเขาใจไดโดยไม

จําเปนตองพูดภาษาเดียวกัน       เ นื่ อ ง จ า ก

ดนตรีนั้นสามารถรับฟงและเขาถึงความไพเราะไดเพียงแคการฟง จึงทําใหดนตรีนั้นมีการพัฒนาท่ีเร็ว

จากคีตกวีหลายคนท่ีพยายามสรางสรรคงานดานดนตรีจนเกิดแบบแผน เกิดตัวโนต มีความเปนศาสตร

ข้ันสูงท่ีสามารถสรางความไพเราะ ความงดงามใหแกมนุษยไดไมวาจะเปนคีตกวีอยาง Johann 

Sebastian Bach, Mozart,  Beethoven ฯ 

 

 
 

ภาพท่ี 17  แสดงการศึกษารูปแบบของเสียงในเครื่องดนตรีตางๆของบีทาโกรัธ                                         

ท่ีมา : Mario Livio, The Golden Ratio, (New York:  Random House, 2002), 30. 

 

 สําหรับการสอดคลองกันระหวางสัดสวนทองคํากับดนตรีนี้ จากตํานานวาคนพบข้ึนโดย บีทา

กอรัธ ไดฟงเสียงท่ีเกิดจากการตีเหล็กของชางตีเหล็ก ในขณะท่ีกําลังฟงเสียงคอนท่ีตอกสลับไปมาใน

รานชางเหล็ก เขาไดนําไปเปรียบเทียบกับเสียงท่ีเกิดจากเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนดวย เชน การสั่นสะเทือน

ของสายพิณ เขาพบวาเสียงจะมีความไพเราะข้ึนถาสายพิณ 2 เสนนั้นดีดพรอมกัน หรือเม่ือมีการสั่น

ของสายพิณ ท่ีจังหวะ 1/2 ,2/3 หรือ 3/4  จากการสังเกตดังกลาวจึงเกิดเปนรูปแบบของเสียงท่ีเกิด

จากการสั่นของเชือกหรือเสนสายของเครื่องดีดในยุคกรีกโบราณและมีการเรียกเสียงหรือการสั่นของ

เชือกไวดังนี้ 
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ภาพท่ี 18 แสดงรูปแบบของการสั่นของเชือกท่ีชาวกรีกโบราณสังเกตคนพบ                                          

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA:  Random House, 1994), 8. 

1:1        เรียกวา    Unison                                                                                                                     

 1:2            “           Diapason หรือ Octave                                                                          

 2:3            “           Diapente                                                                              

 3:4            “           Diaterssaron 

 

 เม่ือนํารูปแบบของการสั่นสะเทือนท่ีเกิดข้ึนนํามาวิเคราะหจะพบวาอัตราสวนท่ีเกิดข้ึนนั้นมี

ความสอดคลองกับสัดสวนทองคําและมีรูปแบบของโครงสรางเสนโคงท่ีเหมือนกัน อัตราสวนท่ีไดนั้น

คือ 1:2 = 0.5 , 2:3 =0.666 , 3:4 = 0.75  ซ่ึงใกลเคียงกับอัตราสวนทองคํา 
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ภาพท่ี 19 แสดงการเปรียบเทียบระหวางรูปแสดงลักษณะของเชือกกับสัดสวนทองคํา                             

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994),10. 

  

 สําหรับการคนพบการศึกษาของ Gyorgy Doczi สิ่งท่ีเกิดข้ึนในคียบอรดจากการประสานกัน

ของสัดสวนทองพบไดจากท่ีคียบอรดนั้น จะมีคียโนตท้ังหมด 8 คีย  คียขาว 5  และมีคียดํา 3 เม่ือ

นํามาจัดเรียงลําดับของตัวโนตท้ังหมดจะพบวา คียจะเกิดเปนชุดตัวเลข  2:3:5:8 แนนอนวาลักษณะ

การแบงเชนนั้นเปนหลักการเดียวกับชุดตัวเลขฟโบนัชชี ของ Leonardo Fibonacci  ซ่ึงชุดตัวเลข

ดังกลาวนั้นก็มีอัตราสวน เชนเดียวกันกับสัดสวนทองคํา 

 

 
 

ภาพท่ี 20 แสดงความสัมพันธของการสั่นของเชือกและตัวโนตของคียบอรด                                             

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA:  Random House, 1994), 10. 

 Gyorgy Doczi  อธิบายวารูปแบบท่ีเกิดข้ึนในดนตรีนั้นเปนลักษณะการเกิดการประสานกัน

ของเสียงท่ีมีความแตกตางกัน เพ่ือสรางความงามดานเสียงหรือความไพเราะ วาจะเกิดลักษณะของ
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องคประกอบของการประสานคือ สวน Major และสวน Minor ซ่ึงจากการทดลองของชาวกรีกโบราณ

นั้นแสดงใหเห็นรูปแบบความไพเราะของเสียงดนตรีซ่ึงรูปแบบท่ีเกิดข้ึนนั้นเปนความงามในทางดนตรี

ท้ังยังสามารถอธิบายความงามบนศาสตรแขนงอ่ืนไดหากมีความสอดคลองกัน ลักษณะของ

องคประกอบท่ีเกิดข้ึนในดนตรีนั้นไดปรากฏอยูในรูปแบบของสัดสวนทองนั้นแสดงใหเห็นถึงความ

สอดคลองดานความงามท่ีเกิดข้ึนความไพเราะของดนตรีกับความงามของศิลปะสามารถสอดคลองกัน

ได 

 

 สัดสวนทองคํากับศิลปะ สัดสวนทองคํากับศิลปะนั้นเริ่มตนมีการนํามาใชตั้งแตในยุคเรเน

ซองส ยุคแหงการพัฒนาวิวัฒนาการดานวิชาการและศาสตรหลายๆดาน โดยผูท่ีนําเขามาก็คือ ลีโอ

นารโด ดาวินชี (Leonardo Da Vinci) ท่ีพยายามนําเอาคณิตศาสตรมาสรางความสัมพันธเพ่ือเพ่ิม

มูลคากับผลงานเนื่องดวยยุคนั้นเปนยุคท่ีวิทยาการรุงเรืองมาก การคิดทําอะไรหลายอยางนั้น

จําเปนตองมีเหตุและผล และการนําเอาหลักการทางคณิตศาสตรนั้นมาอธิบายงานศิลปะนั้นไดรับ

ความนิยมอยางมากแตนั้นไมใชท้ังหมดท้ังนี้ยังมีศิลปน หรือกลุมคนท่ีไมเห็นดวยกับแนวคิดนี้เนื่องจาก

กลุมดังกลาวไมเห็นดวยท่ีจะนําเอาศิลปะมาวัดโดยใชปริมาตรตางๆ ซ่ึงท้ังสองแนวคิดตางมีเหตุผลใน

ตัวเอง ท้ังทางผูวิจัยจะเลือกท่ีจะศึกษาถึงความสอดคลองท่ีเกิดข้ึนท่ีมีตอสัดสวนทองคํา รูปแบบท่ี

สอดคลอง ท้ังนี้เพ่ือใหเห็นความสัมพันธท่ีเกิดข้ึน 

 หลังจากท่ี ดาวินซ่ี ไดรวมงานกับ ลูคา ไดเกิดเปนทฤษฏี Divine Proportion และ ดาวินซ่ี ก็

ไดนําเอาแนวคิดดังกลาวมาประยุกตเขากับงานศิลปะของตัวเองโดยยึดหลักการ Divine Proportion 

ท่ีเขาไดคนพบ จากหลักการดังกลาวสรางซ่ือเสียงกับ ดาวินซ่ีเปนอยางมาก จากแนวทางการสรางงาน

ศิลปะดังกลาวนั้นสงผลใหมีอีกหลายศิลปนท่ีสรางงานจากทฤษฏีสัดสวนทองคําดวย ภาพของโมนาลิ

ซาเปนภาพวาดของ ดาวินซ่ีท่ีมีการสันนิษฐานวาไดนําเอาสัดสวนทองมาใชเปนองคประกอบภาพ  
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ภาพท่ี 21 แสดงความสัมพันธระหวางภาพ โมนา ลิซากับ สัดสวนทองคํา                                                

ท่ีมา : Hayley Pickering, Leonardo Da Vinci and The Golden Ratio,  available 

fromhttp://hayleypickeringccs.blogspot.com/2013/02/leonardo-da-vinci-and-golden-

ratio.html 

 ไมวาจะเปนจิตรกรวาดภาพแนวฟรอเรนต อยางเชน ซันโดร บอตติเชลลี  (Sandro 

Botticelli) จิตรกรชาวอิตาลีท่ีมีชีวิตอยูในยุคเรเนอซองสเชนเดียวกันก็ไดสรางผลงานศิลปะของเขา

โดยใชรูปแบบของสัดสวนทองคําหรือ Golden Mean มาประยุกตกับการวาดภาพของเขาผลงานท่ีมี

ชื่อเสียงของเขาคือ ภาพ กําเนิดเทพวีนัส (venus rising from the sea)  รูปรางของวีนัสนั้นได

สัดสวนกับ สัดสวนทองคําอยางมากโดยเฉพาะสวนครึ่งตัวดานบน คือ หัว คอ อก ลําตัว นั้นมีลักษณะ

ท่ีมีสัดสวนคลายคลึงกับภาพโมนา ลิซาของดาวินซ่ี สัดสวนดังกลาวไดรับความนิยมไปยังงาน

ประติมากรรมอีกดวยดวย 

 

 
 

ภาพท่ี 22  วีนัสกับการวิเคราะหดวยสัดสวนทองคํา 

ท่ีมา : The Canons of Beauty in the history of art , The Golden Mean, avalaible from 

https://artislimited.wordpress.com/?s=venus. 

 เม่ือลวงผานหลังยุคเรเนอซองสยุคท่ีนิยมการวาดภาพเหมือนจริง(Realistic Art) ก็ไดมีแนว

การวาดแนวใหมข้ึนมาเรื่อยๆ ท้ังนี้แนวคิดของศิลปนแนวอ่ืนนอกจากแนว Realistic เชน ศิลปะแนว
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เชิงนามธรรม (Abstract Art)ก็ไดรับความนิยมตามมา ศิลปนไดนําเอารูปแบบสัดสวนทองคําไปใช

เชนกัน เชน ผลงานของพีต มอนดรีอัน  (Piet Mondrain) โดยสรางผลงานศิลปะในแนวสัดสวน

เรขาคณิต ท่ีนํารูปแบบของเสน นํามาสรางผลงานโดยนําเอาเสนแนวตั้ง เสนแนวนอน มาจัด

องคประกอบ ซ่ึงเสนนั้นทําใหเกิดสัดสวนโดยมีความสอดคลองกับสัดสวนทองคําเชนเดียวกัน ซ่ึง พีต 

มอนดรีอัน  เรียกศิลปะแนวนี้วา Neo-Plasticism   

 

       
 

ภาพท่ี 23 ภาพวาดแนว Neo-Plasticism โดย Piet  Mondrain                                                             

ท่ีมา : Piet Mondrian, available from https://www.pinterest. com/explore/piet-

mondrian. 

 

ท้ังนี้ยังมีศิลปนแนว Abstract Art ท่ีนําสัดสัดสวนทองคํามาประยุกตกับงานไดแก     โรเบิรต 

แมนโกล (Robert Mangold) แมนโกลดเปนศิลปนยุคใหม ชาวสหรัฐฯ ท่ีสรางผลงานแนว มินิมอล 

อารท (Minimal Art)หรืองานศิลปะท่ีเรียบงายเนนการแสดงความบริสุทธิ์ของงาน เขานําเอารูปแบบ

สัดสวนทองคํามาใชประยุกตเปนงานศิลปะ โดยนําเอาองคประกอบท่ีเกิดจากสัดสวนทองคํารวมท้ัง

รูปแบบทางเรขาคณิตท่ีเกิดข้ึนดวย 

 

https://www.pinterest/
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ภาพท่ี 24 ผลงานศิลปะของ โรเบิรด โกลแมนท่ีไดแรงบันดาลใจจากทฤษฎีสัดสวนทอง                          

ท่ีมา : นิศากร เพ็ญสมบูรณ, “ศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฎีสัดสวนทองของกรีกโบราณและ

กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลลตั้งแตป ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป (ศิลปะสมัยใหม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร, 2549), 104. 

 ปจจุบันการนํารูปแบบของสัดสวนทองคํามาใชในงานศิลปะก็ยังมีอยางแพรหลายเนื่องดวย

สัดสวนทองคําไดแสดงใหเห็นความลงตัวในองคประกอบงานไดอยางดีและเขาใจไดงาย ดังเชนท่ีกลาว

ขางตนวายังมีกลุมศิลปนท่ีไมเห็นดวยกับการนําเกณฑของสัดสวนทองคํามาประเมินความงดงามของ

ศิลปะโดยพวกเขาไดแนวคิดวาเปนการขัดแยงกับความคิดอิสระดานการคิดงานของศิลปนเชนแนวคิด

ของ รูดอรฟ ฮานเฮม (Rudolf  Arnheim) เขาเปนท้ังศิลปน นักเขียน นักทฤษฏี และนักจิตวิทยาชาว

เยอรมัน ไดพูดถึงการนําเอาสัดสวนทองคํามาใชในงานศิลปะไววา 9

10
 

 
...Golden Section เปนตัวเลือกท่ีดีสําหรับสัดสวนแนนอนเพราะเปนท่ียอมรับของท้ังในนัก

ประวัติศาสตรศิลปและนักชีววิทยา เพราะความรูสึกของความจดจําและชื่นชอบสัดสวน  1 : 2 นั้น

เปนความจริงท่ีงายจะจดจําและสามารถนําไปใชในการมองท่ีดี แตไมควรจะมีกฎและตัดสินสัดสวนท่ี

สวยงาม ความสัมพันธเรื่องเรขาคณิต คือ ความสัมพันธพ้ืนฐานของความซับซอนในธรรมชาติ ซ่ึงมัน

จะสงผลในทางไมดีตอศิลปนหากจะนํามาใชกับงานศิลปะ...

                                           
 

10 Gyorgy Kepes,  Module Symmetry Proportion, (U.S.A.: Studio Vista, 1966), 

223. 
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บทท่ี 3 

ระเบียบวิธีการวิจัย/สัดสวนทองคํากับสถาปตยกรรม 

 

1.ความสอดคลองกันระหวางสัดสวนทองคํากับสถาปตยกรรม 

 หากการคนพบความเก่ียวของตางๆกับสัดสวนทองคํา ปรากฏในหลายๆสิ่งตางๆท้ังบนโลกและ

นอกโลกท้ังพบโดยนักวิทยาศาสตร นักปรัชญา นักคณิตศาสตร หรือแมแตศิลปน ในบทกอนนี้ได

นําเสนอไปแลว ถึงความสอดคลองท่ีเกิดข้ึน ใบบทนี้จะกลาวถึงศาสตรแขนงหนึ่งท่ีมีความใกลชิด

เก่ียวกับสัดสวนทองคํามาหลายยุคสมัย ศาสตรท่ีรวมเอาท้ังวิทยาศาสตรและศิลปะเขาดวยกัน แขนง

วิชาท่ีมีหนาท่ีท้ังอํานวยความสะดวกแกมนุษยและขณะเดียวกันก็พรอมท่ีจะสรางสุนทรียะภาพให

ผูใชงานดวย สิ่งท่ีกําลังหมายถึงคือ สถาปตยกรรม ซ่ึงหลังจากท่ีมนุษยเริ่มมีอารยะธรรม มีปจจัย 4 

สมบูรณก็มีเวลาใหมนุษยไดสรางสุนทรียะตางๆเกิดข้ึนในหลายศาสตร หนึ่งในนั้นคือ ศาสตรของ

สถาปตยกรรม ศาสตรท่ีมีความเกาแกท่ีอยูควบคูมากับวิวัฒนาการความเจริญในมนุษย ดังจะเห็นไดวา

สถาปตยกรรมนั้นจะเขาไปเปนสวนหนึ่งของกิจกรรมมนุษยแทบท้ังนั้น ซ่ึงสงผลใหสถาปตยกรรมเปนท้ัง

สถานท่ีบางครั้งก็เปนเครื่องมือท่ีจะทําใหกิจกรรมเหลานั้นสมบูรณ 

 ในประวัติศาสตร สถาปนิกสมัยมักสรางสรรคผลงานสถาปตยกรรมจากความเชื่อของชนชาติ

นั้นๆ และสวนหนึ่งก็มาจากแรงบันดาลใจ ซ่ึงผลงานเหลานั้นสรางความสนใจใหกับท้ังนักวิจัยและนัก

ออกแบบสมัยปจจุบัน เม่ือพบวาในหลายผลงานนั้นมีความสอดคลองกันในทางสถาปตยกรรม ซ่ึงดาน

เหตุผลและหนาท่ีนั้นคงจะแตกตางกันออกไป ตามจุดประสงคเริ่มตนสรางข้ึนมาหรือเกิดจากการแกไข

ในยุคตอมา แตหากการคนพบกลับเจอความสัมพันธท่ีคลายคลึงกันภายใตรูปแบบทางสัดสวนในงาน

สถาปตยกรรม 

 ขอมูลท่ีเก่ียวของกับรูปแบบทางสถาปตยกรรมท่ีมีความสอดคลองกันของสัดสวน ผานการ

วิเคราะหโดยใชทฤษฎี Golden Section เปนเครื่องมือในการวิเคราะห 
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 1. สโตน เฮนจ (Stone henge)   

     สโตน เฮนจ คือ กลุมกอนหินขนาดใหญตั่งอยู ณ ท่ีราบ ซัลลิสเบอรี (Salisbury Plain) 

ประเทศอังกฤษ สันนิษฐานวาสรางข้ึนประมาณ 2,000 – 3,000 ปกอนคริตกาล โดยจุดประสงคในการ

สรางนั้นยังไมแนชัดวาสรางข้ึนเพ่ืออะไร มีเพียงขอสันนิฐานตางๆ ดังนั้นแลววิทยานิพนธฉบับนี้จึงจะไม

ลงลึกไปในรายละเอียดเพ่ือความถูกตองของขอมูล แตจะวิเคราะหในสวนกายภาพท่ีเปนลักษณะทาง

สถาปตยกรรมเทานั้น  

 

 
 

ภาพท่ี 25 แสดง กลุมหินสโตนเฮนจ (Stonehenge) 

ท่ีมา : ชิเชน อิตสา[นามแฝง], ส่ิงมหัศจรรยของโลก ยุคใหม (สรางข้ึนระหวาง ศตวรรษท่ี 17 - 20),  

เขาถึงจาก http://blogsevenwonders.blogspot .com/2014_02_01. 

 

 กลุมหินสโตน เฮนจประกอบดวยหินขนาดใหญจํานวน 112 กอน วางซอนกัน 3 วง ซ่ึงในวงใน

สุดจะวางในลักษณะมีคานดวย จากการสํารวจของกลุมนักวิจัยหลายกลุม พบวามีกอนหินบางสวน

หายไปบางและมีบางสวนจมอยูใตดิน กลุมหินสโตนเฮนจ ประกอบไปดวยหิน 2 ชนิด คือ หินสีฟา และ

หินทราย ซ่ึงจากการสํารวจของนักวิจัยพบวาหินท้ัง 2 นํามาจากตางสถานท่ีกัน ลักษณะการจัดวางกอน

หินมีรูปแบบดังนี้ หินกลุมวงนอกสุดเรียกวา กลุมหินฮอบบี้หรือวงฮอบบี้(AuBrey circle)  ถัดมาขางใน 

เรียกวา วง วาย ( Y circle)  ถัดมา เรียกวา วง เอ็กซ (X circle) และวงในสุดเปนกลุมหินขนาดใหญ 

ประกอบไปดวยหินสีฟาและหินทราย เรียกกลุมหินในสุดนี้วา หินซาเซน (Sarsen circle) ลักษณะของ

หินท่ีอยูภายในบางแทงหินมีการวางหินพาดเสมือนคาน บางแทงวางกับพ้ืน เล็กบาง ใหญบาง กระจาย

รอบบริเวณ และวงในสุดของหินซาเซน คือ กลุมหินท่ีวางตัวในรูปแบบเกือกมา 

 มีการสันนิษฐานมากมายเก่ียวกับวัตถุประสงคในการสรางแตก็ยังไมมีความแนชัดในหมูนักวิจัย 

แตมีความเชื่อกันในลักษณะเดียวกันวา กลุมหินสโตนเฮนจ นั้นมีปริศนาบางอยางซอนไวอยู  

http://blogsevenwonders.blogspot/
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ภาพท่ี  26 แสดงการวิเคราะหทิศทางของดวงอาทิตยกับกลุมหินสโตนเฮนจ 

ท่ีมา : แมวหงาว[นามแฝง], ไขปริศนา ลึกลับ สโตนเฮนจ กลุมหินปริศนา สรางมาเพ่ืออะไร?, เขาถึง

ไดจาก http://travel.truelife.com/detail/301173 

 

 จากการศึกษาของ Gyorgy Doczi ไดทําการศึกษาและวัดระยะและวิเคราะหรูปแบบของกลุม

หินสโตนเฮนจ มีการวิเคราะหท้ังรูปแบบขนาดและทิศทางท่ีเกิดข้ึนจริงในพ้ืนท่ีสงผลใหการวิเคราะห

โนมเอียงในในแนวโนมเก่ียวกับดาราศาสตร ซ่ึงสอดคลองกับขอสันนิษฐานเรื่องปฏิทินโบราณ ซ่ึงทาง 

Doczi ใหความคิดเห็นวา ความสัมพันธของกลุมหินสโตนเฮนจ นั้นมีนัยยะเชื่อมโยงกับทิศทางตางๆ ท่ี

เก่ียวกับดาราศาสตรเชน ทิศทางข้ึน และตกของดวงอาทิตยในฤดูกาลตางๆ 

 

 
 

ภาพท่ี  27 แสดงการวิเคราะหทิศทางของดวงอาทิตยกับกลุมหินสโตนเฮนจ 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 39. 

  

http://travel.truelife.com/detail/301173
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เม่ือ Doczi เริ่มวัดขนาดและรูปรางรวมท้ังผังบริเวณของกลุมหินสโตนเฮนจ ก็พบวาในสวนของ

ผังชั้นในของสโตนเฮนจคือสวน กลุมหินซาเซน (Sarsen circle) กับ กลุมหินเกือกมาภายใน นั้นมี

ความสัมพันธเชิงสัดสวนละเปนความสัมพันธท่ีคนพบในสัดสวนทองคําและการสั่นของเชือก ระยะ

ระหวางหินซาเซน (Sarsen circle) กับกลุมหินเกือกมา ระยะท่ีไดคือ อัตรา  0.618: 1 : 0.618 

เกือบจะเหมือนกับสัดสวนทองคําท่ีเกิดจากสี่เหลี่ยมจัตุรัส 2 รูปตอกัน 

 

 
 

ภาพท่ี 28  แสดงการวิเคราะหตําแหนงของกอนหิน 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994) ,39. 

 

 และในสวนของหินซาเซน (Sarsen circle) ก็พบความสัมพันธ สามเหลี่ยมของบีทาโกรัธ คือ 

สามเหลี่ยม 3-4-5 ซ่ึงมันคือตัวเลขท่ีมีอยูในสัดสวนทองคําดวย 

 สรุปในสวนของ Stonehenge นั้นไดเห็นความสัมพันธท่ีคนพบ 2 อยางคือ 1.ระยะกลุมหินซา

เซน (Sarsen circle) กับหินกลุมเกือกมาดวยอัตราสวน 1:2 ซ่ึงเรียกวา Diapason  และในสวนของ 

หิน Sarsen  Archway) คือ 3:4  เรียกวา Diapente 
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ภาพท่ี  29 แสดงการวิเคราะหตําแหนงของกอนหินซาเซน (Sarsen circle) 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 40. 

 

2. มหาพีรามิด (Great of Pyramid)   

            พีรามิด คือ สิ่งกอสรางท่ีเปนสิ่งมหัศจรรยของโลกยุคเกา ท่ีมีอายุประมาณ 1,000-

3,000ป กอนคริสตกาล เปนการประมาณของนักประวัติศาสตร ยังเปนขอสงสัยกันถึงท่ีมาของการสราง  

พีรามิด ใครเปนคนสราง? และสรางอยางไร? ทุกวันนี้คําตอบตางๆลวนแตเปนขอมูลจากการสมมุติฐาน

บางจากขอมูลหลักฐานบาง แตอยางไรก็ตามขอพิสูจนอยางแนชัดยังมีความคลุมเครือยังมีขอขัดแยง

มากมายซ่ึงยังตองมีการศึกษาคนควากันตอไป 

 

 
 

ภาพท่ี  30  ซายแสดงกลุมพีรามิดแหงกีซา   ขวาแสดงมหาพีรามิดคีฮ็อปส 

ท่ีมา : Jon Atkinson, Criro Archaeology, available from http://www.jon-

atkinson.com/Cairo_Archaeology.html 
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 พีรามิด แหงประเทศอียิปตมีการสันนิษฐานวาสรางข้ึนในชวงรัชสมัยราชวงศแหงอียิปตโบราณ 

ท่ี 1-31 0

1 ซ่ึงพีรามิดนั้นมีจํานวนหลายแหงดวยกัน แตพีรามิดท่ีไดรับความสนใจอยางมากคือ มหาพีรา

มิด แหงเมืองกิซา สรางโดยฟาโรหท่ี 4 แหงอียิปต มีชื่อวามหาพีรามิดคีฮ็อปส เนื่องดวยมหาพีรามิดคีฮ็

อปสเปนพีรามิดท่ีใหญท่ีสุดของพีรามิดท้ังหมด เปนท่ีทราบกันวาพีรามิดนั้นสรางข้ึนเพ่ือเปนสุสานแก

กษัตริยแตสําหรับพีรามิดคีฮ็อปสนั้นเม่ือเขาไปสํารวจไมพบมัมม่ีของกษัตริยเปนผลใหเกิดทฤษฎีใหม

เก่ียวกับการสรางพีรามิดแนวคิดใหมข้ึนมา เกิดขอสันนิษฐานวามนุษยยุคนั้นอาจสรางพีรามิดข้ึนมาเพ่ือ

บูชาเทพเจา หรือเพ่ือใชเก็บตําราทางดานวิทยาการเนื่องจากมีขอสันนิษฐานเก่ียวกับพ้ืนท่ีตั้งเมืองของ

ชาวอียิปตโบราณเกิดน้ําทวมบอยบริเวณดินดอนสามเหลี่ยมปากแมน้ําไนล บางก็วาพีรามิดสรางข้ึนมา

เพ่ือเปนสัญลักษณแสดงความเปนเลิศดานวิทยาการของชาวแอตแลนติส ซ่ึงภายในพีรามิดนั้นก็แฝงไป

ดวยพลังลึกลับ นอกจากจะมีขอถกเถียงเรื่องจุดประสงคในการสรางแลวนั้น วิธีการกอสรางก็ยังคงเปน

ขอถกเถียงท่ีไมสิ้นสุดของท้ังนักประวัติศาสตร วิศวกร สถาปนิก เนื่องจากความใหญโตของพีรามิดนั้น

เปนเรื่องเหลือเชื่อท่ีมนุษยจะสามารถทําไดในการจัดการกับกอนหินขนาด 1-10 ตันไดอยางงาย 

 

 
 

ภาพท่ี  31 แสดงลักษณะของพีรามิดแบบตางๆ 

                 A : พ่ีรามิดแบบข้ันเมืองซัคคารา  B : พีรามิดพีเดียม   C,D : พีรามิดหัก   

                 E : พีรามิดแดง   F : พีรามิดคีฮ็อปส   G : พีรามิดซีเฟรน   H : พีรามิดไมเซอริอุส 

ท่ีมา : บรรยง บุญฤทธิ์, พลังลึกลับของพีรามิด, (กรุงเทพฯ:  สรางสรรคบุค,  2541), 38. 

 

      มีการสันนิฐานรูปแบบการกอสรางพีรามิดไวหลายทฤษฎีเชนการใชแครเลื่อน การใชคาน

ยก หรือทางเรือท้ังนี้ขอสันนิฐานก็ยังมีหลายประเด็นท่ียังไมชัดเจนหรือบางก็วาเกิดจากมนุษยตางดาวก็

                                           
 

1 บรรยง บุญฤทธิ์, พลังลึกลับของพีรามิด, (กรุงเทพฯ:  สรางสรรคบุค, 2541), 8. 
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มี ท้ังจุดประสงคและวิธีการสรางนั้นแลวก็ยังมีขอสงสัยในความลึกลับพิศวงของพีรามิดเก่ียวกับพลัง

บางอยางในพีรามิดซ่ึงมีท้ังนักวิทยาสาสตรและนักพลังจิตไดทําการทดลองอยูเสมอ 

     สําหรับการกลาวถึงพีรามิดในวิทยานิพนธฉบับนี้จะเปนการนําเสนอในลักษณะการวิเคราะห

ดานกายภาพทางสถาปตยกรรมโดยนําเอาขอมูลจากแหลงอางอิงตางๆมาผนวกเขาดวยกัน สําหรับ

รูปแบบการวิเคราะหจะอางอิงตามขอมูลท่ีมีความสอดคลองกับกายภาพในรูปแบบงานสถาปตยกรรม 

     พีรามิดท่ีปรากฏบนโลกนั้นไดมีรูปแบบท่ีแตกตางกันออกไปตามยุคสมัย ความใหญและ

ความวิจิตรบรรจงนั้นก็แตกตางไปดวย สําหรับพีรามิดคีฮ็อบส ซ่ึงเปนพีรามิดท่ีใหญท่ีสุด อยูเรียงตัวกัน

เปนกลุม 3 หลัง ณ เมืองกีซา มีการสันนิฐานวามหาพีรามิดคีฮ็อปสนั้นเดิมสูง 481.0 ฟุตหรือประมาณ 

144.0 เมตร แตเม่ือผานกาลเวลาหลายศตวรรษวามสูงจึงเหลือแค 450.0 ฟุต หรือประมาณ 135.0 

เมตร ลักษณะของการวางพีรามิดวางในตําแหนงเหนือ-ใต-ตะวันออก-ตะวันตก เปนรูปสี่เหลี่ยมพอดี 

จากการสํารวจของ ดร.ไอ.อี.เอส เอ็ดรวาด (I. E. S. Edwards) นักประวัติศาสตรชาวอังกฤษท่ีศึกษา

ประวัติศาสตรของอียิปตไดบันทึกเก่ียวกับขนาดของมหาพีรามิดคีฮ็อปสไวดังนี้ ฐานของพีรามิดดาน

ตะวันออก ระยะ 755.88 ฟุต  ดานตะวันตก ระยะ 755.77 ฟุต ดานเหนือ ระยะ 755.43 และดานใต 

ระยะ 756.08 ฟุตแมวาดานตางๆจะมีความยาวท่ีไมเทากัน แตความแตกตางของดานท่ีสั้นท่ีสุดกับยาว

ท่ีสุดมีเพียง 7.9 นิ้วเทานั้น ดานสามเหลี่ยมท้ัง 4 ดาน เอียงจากฐานไปยังยอดแหลมเปนมุม 51 องศา 2 

ลิปดา1

2 ปจจุบันพบวาฐานของพีรามิดคลาดเคลื่อนจากตําแหนงเดิมไปเล็กนอย สันนิฐานสาเหตุนาจะมา

จากการเคลื่อนท่ีของแผนเปลือกโลก 

 

 
 

ภาพท่ี 32  แสดงทฤษฎีสามเหลียม 3-4-5 ของบีทาโกรัธ 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 41. 

                                           
 2 บรรยง บุญฤทธิ์, พลังลึกลับของพีรามิด, (กรุงเทพฯ:  สรางสรรคบุค, 2541), 47. 
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 สําหรับการศึกษาของ Gyorgy Doczi นั้นไดใหขนาดของมหาพีรามิดท่ีมีความแตกตางกับ

ขอมูลของ ดร.ไอ.อี.เอส เอ็ดรวาด โดยท่ี Doczi ไดใหความสําคัญกับลักษณะของฐานมหาพีรามิดท่ี

อางอิงความสัมพันธกับสามเหลี่ยมบีทาโกรัธ เขาสันนิษฐานวาชาวอียิปตโบราณนาจะใชสูตรของ

สามเหลี่ยมมุมฉาก 3-4-5 ของบีทาโกรัธในการสรางพีรามิด(ซ่ึงอาจใชในการสํารวจระดับพ้ืนท่ีดวย) โดย

ท่ี Doczi ไดใหระยะของมหาพีรามิดไวดังนี้ ฐานของพ่ีรามิด ระยะ 760 ฟุตหรือ 440 คิว ความสูงตั้ง

ฉาก ระยะ 482 ฟุตหรือ 280 คิว และ ดานเอียงของพีรามิด ระยะ 613.78 ฟุตหรือ 356 คิว จากนั้น 

Doczi ไดวิเคราะหหาความสอดคลองโดยใชรูปแบบกับอัตราสวนทองคําท่ีพบในดนตรี โดยเปรียบเทียบ

อัตราดังกลาว แบงออกเปน 3 ชุด ไดแก 

 1. ครึ่งของฐาน ตอ ความสูง                         (half base : height) 

 2. ครึ่งของฐาน ตอ ดานเอียง                       (half base : apothem) 

 3. ครึ่งของฐาน ตอ ความยามฐานท้ังหมด    (half base : full base) 

 

 
ภาพท่ี 33  แสดงการวิเคราะหอัตราสวนของมหาพีรามิดของ Gyorgy Doczi 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 41. 
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สําหรับอัตราสวนท่ีไดจากการวิเคราะหของ Gyorgy Doczi  ไดดังนี้ 

 

1.ครึ่งของฐาน : ความสูง = diatessaron – fourth 

     คิว  :  220:280  = 0.786 + - 0.75 

     ฟุต  : 380 : 482 = 0.788 

2.ครึ่งของฐาน : ความยาวดานเอียง = diatessaron – fifth 

     คิว   : 220 : 356 = 0.618 phi 

     ฟุต  : 380 : 613.78 = 0.618 

2.ครึ่งของฐาน : ความยาวท้ังหมดของฐาน = diatessaron – octave 

     คิว   : 220 : 440 = 0.5 0.5 

     ฟุต  : 380 : 760 = 0.5 

ตารางท่ี 1   แสดงอัตราระหวางความยาวดานตางๆบนพีรามิด 

 

 สรุปจากการศึกษาของ Gyorgy Doczi  นั้นพบวาเกิดความสัมพันธข้ึนระหวางสัดสวนทองคํา

กับมหาพีรามิดในรูปแบบของอัตราสวนจริงดังจะเห็นไดจากตาราง อัตราสวนท่ีไดนั้นทาง Gyorgy 

Doczi  สันนิษฐานวาเปนลักษณะการคํานวณท่ีเกิดจากสูตรคณิตศาสตรสามเหลี่ยม 3-4-5จึงไดเปน

อัตราสวนดังกลาวมา การสันนิษฐานเก่ียวกับรูปแบบของพีรามิดนั้นปจจุบันยังมีการศึกษาอยางตอเนื่อง 

ซ่ึงขอสันนิษฐานของ Gyorgy Doczi  นั้นเปนเพียงการอางขอมูลในดานกายภาพเก่ียวกับพีรามิดและ

เปนความสัมพันธในเชิงสถาปตยกรรมเทานั้ 
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ภาพท่ี 34 (ภาพซาย) วิหารพารเธนอน (The Parthenon) 

ท่ีมา: The Pagan Sites of Europe Remembered, The Parthenon  Athens, available from 

http://pagan-place.blogspot.com 

ภาพท่ี 35 (ภาพขวา) เทพีอะธีนา 

ท่ีมา : Supawadee,Category Archives, วิหารพารเธนอน Parthenon, available from 

www.iissbelle.wordpress.com/category/วิหารพารเธนอน 

 

 4. วิหารพารเธนอน ,ประเทศกรีซ(Parthenon) 

     วิหารพารเธนอน หนึ่งสิ่งกอสรางของมนุษยท่ีแสดงถึงขีดความสามารถศักยภาพของมนุษย

ผานศรัทธาความเชื่อ วิหารพารเธนอนนั้นเปนสถาปตยกรรมท่ีมีการลอกเลียนแบบนําไปสรางเปน

สถานท่ีตางๆมากมายท่ัวโลก เชน ศาลฎีฎา อาคารพิพิธภัณฑศิลปะ  แหงประเทศสหรัฐฯ   Temple of 

Augstus and Livia , France  ฯลฯ และอีกหลายๆท่ี นั่นแสดงใหเห็นวาสถาปตยกรรมแหงนี้นั้นมี

ความอมตะและยิ่งใหญเพียงใด 

 วิหารพารเธนอนเปนวิหารหินออนท่ีใหญท่ีสุดในโลก ตั้งอยูบนเนิน อะโครโปลิส สรางข้ึน กอน 

ค.ศ.447 และเสร็จกอน ค.ศ. 432 ในกรุงเอเธนส ประเทศกรีซ เปนเนินท่ีอยูกลางเมืองมองเห็นเดนชัด

จากทุกทิศทาง วิหารอาคารปจจุบันเปนรุนท่ี 3 แลว ตั่งอยูบนฐานรุนท่ี2 วิหารพารเธนอน ถูกสราง

ข้ึนมาเพ่ือเปนท่ีประดิษฐานรูปเคารพเทพีอธีนา เปนเทพเจาแหงปญญา ความสุข ความสงบ ซ่ึงเทพีอธี

นานั้นตามความเชื่อของชาวกรีกนั้นเชื่อวาเปนบุตรของเทพเจาโพไซดอน กรุงเอเธนสมีประวัติศาสตรท่ี

ยาวนานและผานการครอบครองจากอาณาจักรตางๆหลายครั้ง มีท้ังการบูรณะและทําลายสลับกันไป 

วิหารพารเธนอนนั้นถือเปนเปาหมายหนึ่งในการเขาครอบครองหรือทําลายเนื่องจากวิหารพารเธนอนนั้น

เปนสัญลักษณของชาวกรีกโบราณ ลักษณะการใชงานวิหารพารเธนอนนั้นเปลี่ยนแปลงไปตาม

http://pagan-place.blogspot.com/
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อาณาจักรท่ีปกครองสมัยนั้น เชน บางยุคสมัยวิหารพารเธนอนใชเปนโบสถสําหรับชาวคริสต บางยุค

สมัยใชเปนสุเหราของชาวมุสลิม  
 วิหารพารเพนอน ถูกสรางข้ึนในยุคสมัย นายพลเพติเคิล ผูนํากรุงเอเธนสในสมัยนั้น หลังจากท่ี

ขับไลชาวเปอรเซียออกไปจากกรุงเอเธนสได โดยมีสถาปนิกพิเดียสเปนคนควบคุมการกอสรางลักษณะ

ของการวางผังวิหารพารเธนอนนั้นเปนการวางตามทิศของทิศทางดวงอาทิตยโดยหันดานหนาของวิหาร

ไปทางทิศตะวันออก ในแตละดานของวิหารจะมีรูปสลักเทพเจาประจําทิศ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 35 (ภาพซาย) แสดงผังของวิหารพารเธนอนบนเนินอะโครโปลิส, (ภาพขวา) แสดงเทพเจาประจํา

ทิศตางๆ 

ท่ีมา: Iktinos and Kallikrates, The Parthenon, 447 - 432 B.C.E., , available from  

www.youtube.com/The Parthenon, 447 - 432 B.C.E 

 

ความกวางของวิหาร  เทากับ 101.4 ฟุต (30.9 เมตร)  ความยาว 228.0 ฟุต(69.5 เมตร) ดานกวาง

ประกอบดวยเสา 8 ตน ดานยาว 17 ตน แตละตนสูง 34.9 ฟุต (10.5 เมตร)เสนผาศูนยกลางของเสาแต

ละเสาจะแตกตางกันมีขนาดใหญกวาสวนโคนและปลายเสาเล็กนอย เปนลักษณะพิเศษของเสากรีก 

นักวิชาการใหความคิดเห็นวาเปนลักษณะการรับแรงรูปแบบหนึ่ง สวนกลางของเสามีเสนผาศูนยกลาง

ประมาณ 1.9-2.0 เมตร เสาตรงมุมของอาคารท่ีมีขนาดใหญกวาเสาอ่ืนเล็กนอย เสาคํ้าท้ังหมดมีชื่อ

เรียกวา เสาดอริก (Doric order) ลักษณะประโยชนในการใชงานของวิหารแบงเปน 3 สวนหลักไดแก 

1.สวนทางเดินรอบวิหาร เปนพ้ืนท่ีเชื่อมตอสวนพ้ืนท่ีหลักกับพ้ืนท่ีรอง   2.สวนหองโถงใหญ(Naos or 

Cella)  ใชเปนท่ีประดิษฐานรูปเคารพเทพีอธีนา แหงเอเธนส ซ่ึงมีความสูง 40 ฟุต(12.0 เมตร)  และ 3.

หองรับรองและเก็บของใชประกอบพิธีกรรม(Virgin Chamber and Treasry)อยูในตําแหนงดานหลัง 

หรือดานทิศตะวันตกของอาคาร 

 รูปแบบการสรางอาคารและตกแตงมีลักษณะของการสรางความสมดุลของอาคารใหเปน

รูปแบบสมมาตร ซ่ึงชาวกรีกนั้น ใชวิธีการแกไขภาพท่ีอาจไมสมมาตรใหสมมาตรไดเพ่ือคงแนวคิดการได

ภาพท่ีสมมาตรไดโดยการออกแบบการรับรูเก่ียวกับอาคารเรื่องของภาพลวงตามีการแกไขและสังเกตได

http://www.youtube.com/
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ชัดจากสวนดานขาง ดานหนาและหลังการวางระดับของฐานรับเสาใหมีระดับตางกันเพ่ือการรับรูท่ี

ถูกตอง 

 สัดสวนในอาคารของวิหารพารเธนอน จากการสํารวจของนักวิชาการหลายทานใหความเห็นวา 

วิหารพารเธนอนนั้นมีความสัมพันธกับสัดสวนทองคําตามแนวคิดท่ีมีการพบหลักฐานและการสันนิษฐาน

จากการคนพบ รูปแกะสลักท่ีมีความใกลเคียงกันของแนวความคิดของวิทรู-เวียส และเชือ่วารูปแบบ

ดังกลาวนาจะเปนท่ีมาของการออกแบบวิหารพารเธนอน จากการศึกษาของ สถาปนิก มารก วิลลสัน 

โจน (Maek willson Jones) เปนอาจารยแหงมหาวิทยาลัยบาท  

(University of bath)คนพบระบบการวัดบนผนังโบสถซาลามิสซ่ึงอยูใกลวิหารพารเธนอน เขาไดพบกับ

การนําเอาระยะขนาดของมนุษยนํามาใช ไดแก แขน  มือ เทา ไดระยะดังนี้ 1.แขน เรียกระบบดอริก

(Doric)  2.มือ เรียกระบบไดออนิก(Ionic)และ 3 เทา เรียกระบบ คอมมอน(Common) ท้ัง 3 หนวยวัด

มีความเกือบจะเทากับ 1 ฟุต  

 มากัส วิทรูเวียส สถาปนิกท่ีมีชื่อเสียงใหความคิดเห็นเก่ียวกับวิหารพารเธนอน วา วิหารพาร

เธนอนอน มีพ้ืนฐานจากรางกายมนุษยในอุดมคติ จากการคนพบความสอดคลองกับระยะตางๆของ

รางกาย โดยท่ีมารกวิวสัน โจน ไดนําเอารูปแบบภาพ เดอะวิทรูเวียสแมน นํามาเปรียบเทียบกับภาพ

แกะสลักแผนหินพบวามีความคลายกันมากจะมีความแตกตางเพียงเล็กนอยเทานั้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  36 ภาพแกะสลักแผนหิน แสดงระยะรางกายสันนิษฐานวาเปนตนแบบการสรางวิหารพาร   .               

เธนอนภาพการเปรียบเทียบระหวาภาพแกะแผนหินกับ ภาพวิทรูเวียสแมน 

ท่ีมา: สารคดี เติมเต็มความรอบรู, ความลับแหงวิหารพารเธนอน, เขาถึงไดจาก 

www.youtube.com/ความลับแหงวิหารพารเธนอน 

 

http://www.youtube.com/
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 ปจจุบันพบวาบางสวนของวิหารพบสัดสวนแบบอ่ืนดวย สัดสวนนอกเหนือจากสัดสวนทองคํา 

คืออัตราสวน 3 : 4   จากระยะความยาวเสา 69.61 เมตร ดานกวาง 30.8 และยังพบมีอัตราสวนของ

ความสูงตอความกวาง ก็มีอัตราสวน 4:9 เชนกัน 

 เจฟฟ เอ็ม เฮอวิท (Jeffrey M.Hurwit) อาจารยแหงมหาวิทยาลัย โอรากอน(University of 

Oragon) ไดแสดงความคิดเห็นกับวิหารพารเธนอนไววา “วิหารพารเธนอนนั้นเปนการสรางวิหารท่ีมี

การนําคณิตศาสตรมาใชงาน”2

3 

 จากคํากลาวของ เจฟฟ เอ็ม เฮอวิท (Jeffrey M.Hurwit) นั้นแสดงใหเห็นวา การท่ีวิหารพาร

เธนอนนําหลักการทางคณิตศาสตรมาใชในการออกแบบอาคารนั้น สงผลไปถึงทฤษฎีในยุคสมัยนั้น เชน 

ทฤษฎีสามเหลี่ยมบีทาโกรัธของ บีทาโกรัธ นักคณิตศาสตรชาวกรีก หรือทฤษฎีคณิตศาสตรอ่ืนๆ 

พ้ืนฐานท่ีมาจากทฤษฎีสามเหลี่ยมบีทาโกรัธ ซ่ึงหลักการดังกลาวทําใหรูปแบบของอาคารไปสัมพันธกับ

สัดสวนทองคํา เนื่องจากทฤษฎี สามเหลี่ยมบีทาโกรัธนั้นก็มีความสัมพันธกับทฤษฎีสัดสวนทองคําดวย 

 จากการศึกษาของ Gyorge Doczi พบเก่ียวกับบันทึกของ มาคัส วิทรูเวียส ในการสันนิษฐาน

และเสนอเก่ียวกับสัดสวนของโบสถของชาวกรีกโบราณไวเก่ียวกับสัดสวนในการออกแบบ พบวาชาว

กรีกโบราณนาจะนําเอาหลักการทางคณิตศาสตรมาใชออกแบบ เนื่องจากรูปแบบสัดสวนท่ีเกิดในวิหาร

หรือโบสถของกรีกนั้นมีความสอดคลองกับหลักการทางคณิตศาสตร ไดแกทฤษฎี สามเหลี่ยม 3-4-5 

ของบีทาโกรัธ นักคณิตศาสตรผูยิ่งใหญแหงกรีกซ่ึงมีชีวิตอยูชวงเดียวกันกับการสรางวิหารพารเธนอน  

วิทรูเวียสไดอธิบายถึงลักษณะความสัมพันธดังกลาวเก่ียวกับความใกลเคียงกันของโบสถอีกหลาย

สถานท่ี  แสดงความสัมพันธกันระหวางการศึกษาของวิทรูเวียสเก่ียวกับความสัมพันธของสัดสวน 3-4-5 

ในการวางลงแปลนอาคาร พบวามีความใกลเคียงกันในสัดสวนมากมีความแตกตางพียงเล็กนอย จาก

แนวคิดความสัมพันธของวิทรูเวียสซ่ึงนําไปสูการเปรียบเทียบกับวิหารอ่ืนๆ พบวามีความใกลเคียงกัน

มาก เชน Temple of Hhercules st Cori,Temple of Themis at Rhamnus,Corinthin Temple 

at Cabranda. เปนตน 

 Gyorge  Doczi ไดทําการวิเคราะหรูปแบบของวิหารพารเธนอน ผานสัดสวน โดยผลท่ีออกมา

ไดรูปแบบ 1.ชุดกราฟรูปคลื่น (Wave Diagram)  2.คาเฉลี่ย (Mean)  3.กราฟแทง        (Bar 

Diagram) ซ่ึงไดแยกประเภทการวิเคราะหดังนี้ 1.แปลนของอาคาร  2.รูปดานของอาคาร 

 1.การวิเคราะหสวนแปลนของอาคาร สวนแปลนของวิหารพารเธนอนนั้น Gyorge  Doczi ได

แยกการวิเคราะหเปน 2 แบบ  คือ 1.ใหการวิเคราะหโดยอางอิงสัดสวนทองคํากับแปลนวิหารแลวหา

ตําแหนงท่ีเกิดข้ึน 2.โดยการวัดสวนสําคัญของโครงการ หรือ สวนท่ีเดนชัดของอาคาร แลววิเคราะห

                                           
 

3 สารคดี เติมเต็มความรอบรู, ความลับแหงวิหารพารเธนอน, เขาถึงเม่ือ 1 กันยายน 2557, 

เขาถึงไดจาก www.youtube.com/ความลับแหงวิหารพารเธนอน 
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อัตราสวนท่ีเกิดข้ึนในสวนของแปลนวิหาร ปรากฏความสอดคลองของสัดสวนท่ีมีการขยายคงท่ี จาก

หนวยเล็กไปหนวยใหญ อยางมีระยะท่ีสอดคลองจะเห็นไดชัดเม่ือวิเคราะหออกมาเปน กราฟ จะเห็น

ความสัมพันท่ีมีความสอดคลอง และการขยายตัวเกือบจะคงท่ี  

 

 

 
 

 

ภาพท่ี  37 แสดงการวิเคราะหอัตราสวนของวิหารพารเธนอน (Parthenon at Athens.) 

ท่ีมา: Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 108. 

 2.การวิเคราะหสวนรูปดาน Gyorge ใชการวิเคราะหใน 2 รูปแบบคือ วิเคราะหแนวตั้ง และ

วิเคราะหจากแนวนอน และใชวิธีการเดี่ยวกับการวิเคราะหแปลน คือ 

1.การวิเคราะหโดยใชสัดสวนทองคํา 

2.วัดจากระยะสวนท่ีสําคัญหลักและรองตามลําดับขององคประกอบอาคาร 

3.สวนแนวตั้งของอาคาร เห็นความสอดคลองของสัดสวน ท้ังแนวตั้งและแนวนอน สัดสวนในแนวตั้ง

อัตราสวนการขยายคอนขางคงท่ี มีความสัมพันธกันระหวางสวนหลักและสวนรอง  
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ภาพท่ี  38 แสดงการวิเคราะหอัตราสวนของวิหารพารเธนอน (Parthenon at Athens.) 

ท่ีมา: Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 108. 

 

 จากการศึกษาความสัมพันธท่ีเกิดข้ึนกับวิหารพารเนอน เห็นไดชัดวาเกิดความสัมพันธท่ี

สอดคลองกับสัดสวนทองคําท้ังในรูปแปลนและรูปดานของวิหาร สัดสวนของอาคารยังมีแนวคิดของ

สัดสวนออกเปน 2 รูปแบบท้ังสัดสวน 1: 1.618  ของวิทรูเวียส และ อัตรา 4:9 ซ่ึงเปนสัดสวนท่ีอยูใน

วิหารดวย หลักฐานสําคัญท่ีคนพบในโบสถซาลามิส ใกลวิหารพารเธนอนแสดงถึงแนวคิดในการ

ออกแบบท่ียึดหลักมนุษยในอุดมคติ นั้นแสดงใหเห็นชัดเจนวาสัดสวนท่ีเกิดข้ึนกับวิหารพารเธนอนยอม

สัมพันธกับสัดสวนทองคํา เนื่องจากทฤษฎีสัดสวนทองคํานั้นก็มีความสัมพันธกับรูปรางมนุษยในอุดมคติ

ของวิทรูเวียส ซ่ึงหากเปนเชนนี้อาจกลาวไดวาทฤษฎีสัดสวนทองคํานั้นอาจไดรับการพัฒนามาจากการ

ออกแบบของวิหารพารเธนอน แหงกรุงเอเธนส 
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ภาพท่ี 39 พุทธสถานบรมพุทโธ,ประเทศอินโดนีเซีย(Borobudur) 

ท่ีมา : Travel MThai, บรมพุทโธ มหัศจรรยเจดีย แหงชวา, เขาถึงไดจาก 

http://travel.mthai.com/world-travel/64845.html 

 

 5.บรมพุทโธ ประเทศอินโดนีเซีย (Borobudur) 

    บรมพุทโธ หรือ บุโรพุทโธ เปนพุทธสถานท่ีใหญท่ีสุดในโลก ตั้งอยู ณ ประเทศอินโดนีเซีย 

สรางข้ึนในราว ค.ศ. ท่ี 7-9 หรือ ประมาณ พ.ศ.1293-1393 ประมาณกวา 1,200 ปมาแลว 3

4 เปนหนึ่ง

ในสิ่งมหัศจรรยของโลก สรางข้ึนจากความศรัทธาในศาสนาพุทธท่ีเขามาในอินโดนีเซียเปนท่ีนิยมมากใน

สมัยนั้น กอนท่ีจะลดความนิยมลงและชาวอินโดนีเซียจะหันกลับไปนับถือศาสนาอิสลามแทนในปจจุบัน 

แตบรมพุทโธก็ยังไดรับความนิยมจากพุทธศาสนิกชนท่ัวโลกท่ีไปนมัสการอยางมิขาดสาย 

 บรมพุทโธ มีลักษณะรูปทรงคลายพีรามิดแหงอียิปต และพีรามิดแหงเม็กซิโก บรมพุทโธ สราง

มาจากหินลาวาภูเขาไฟ มีพ้ืนท่ีประมาณ 55,000 ตร.ม. ฐานของบรมพุทโธนั้นมีลักษณะเปนรูป

สี่เหลี่ยมจัตตุรัส ซ่ึงมีนักสํารวจหลายคนไดทําการสํารวจ ไดระยะตางกันไปตามคุณภาพของเครื่องมือ 

แตภาพรวมแลวเชื่อวาผูสรางบรมพุทโธนั้นนาจะมีเจตนาสรางใหฐานของวิหารเปนสี่เหลี่ยมจัตุรัส

สมบูรณ บรมพุทโธ นั้นประกอบไปดวย 1.)ฐานรองรับลางสุด 2 ชั้น 2.)ฐานสี่เหลี่ยมรองรับฐานวงกลม 

5 ชั้น  3.) ฐานวงกลม  3 ชั้น และ 4.)ฐานบนสุดคือสถูปเจดีย รวมท้ังหมด 10 ชั้น ซ่ึงนักสํารวจบางราย

นับ 8 ชั้น  สถูปของบรมพุทโธ เชื่อกันวาสรางจากความเชื่อเรื่องการแสดงการตรัสรูปของพระพุทธเจา 

อันไดแก กามธาตุ  รูปธาตุ และ อรูปธาตุ  ชั้นท่ี 1 ฐานสี่เหลี่ยม 5 ชั้น เปนกามธาตุ ระดับต่ําสุดของ

มนุษยวนเวียนอยูกับกิเลสตัณหา ข้ันท่ี 2 ฐานวงกลม เปนรูปธาตุ มนุษยท่ีสามารถควบคุมตัวเองไดแต

ยังติดอยูซ่ึงความตองการท่ีเปนธรรมชาติของมนุษย  3 สถูปเจดีย คือ อรูปธาตุ คือ การหลุดพนซ่ึงกิเลส 

                                           
 

4บรมพุทโธ, , เขาถึงไดจาก http://www. wikipedia.org/wiki/โบโรพุทโธ 

http://travel.mthai.com/world-travel/64845.html
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ท้ังหลายท้ังปวง สถูปเจดีย มีลักษณะคว่ํา ศิลปะแบบศรีวิชัยเสนผาศูนยกลาง 15.00 ม. สูงประมาณ 

18.00 ม. 

 รูปแบบของผังบรมพุทโธนั้นนักโบราณคดีก็ไดใหความหมายเก่ียวกับจักรวาล อันหมายถึง 

รูปแบบการสัมพันธของสี่เหลี่ยมกับวงกลมซ่ึงคลายกับแนวคิดของวิทูเวียสท่ีบรรยายเก่ียวกับ

ความสัมพันธสี่เหลี่ยม วงกลม และมนุษย ท่ีเปนตัวแทนของจักรวาล 

 

 

 
 

ภาพท่ี 40  แสดงการผังของบรมพุทโธ (Borobudor) 

ท่ีมา : Unesco, Borobudor Beauty in Peril, (Paris: The United Nations Educational, 

1973), 5. 

 

 การศึกษาของ Gyorge Doczi ไดศึกษาสัดสวนและขนาด  ท่ีใชรูปแบบการวิเคราะหโดยใชการ

วิเคราะหจากกราฟรูปคลื่น(Wave Diagram) และใชการคํานวณคาเฉลี่ยของระยะ (Mean Diagram)  

สิ่งท่ี Gyorge Doczi ไดทําการวิเคราะหคือ ระยะฐานลางสุดของบรมพุทโธ ไดเปนสี่เหลี่ยมจัดตุรัส ได

ระยะ 115 ม.ความสูงโดยรวม 42 ม. ความสูงของบรมพุทโธนั้นมีความสัมพันธกันกับรูปดาน ซ่ึงมีความ

ยาว 57.5 ม. 
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ภาพท่ี 41  แสดงการวิเคราะหอัตราสวนของบรมพุทโธ (Borobudur) 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits , (USA: Random House,1994), 115. 

 ความสัมพันธในกราฟรูปคลื่นท่ีเห็นไดชัดในสวนของรูปดานของบรมพุทโธ หากวัดจากยอด

สูงสุดกับฐานท้ังสี่ดาน จะเห็นรูปแบบคลายกับพีรามิดแหงพระอาทิตย (Pyramid of the Sun)ท่ี

ประเทศเม็กซิโก เกิดเปนรูปสามเหลี่ยม 3-4-5 เชนเดี่ยวกันกับพีรามิดแหงอียิปตท่ีเกิดเปนลักษณะ

สามเหลี่ยม 3-4-5 ในอีกแนวหนึ่ง 

 

 
 

ภาพท่ี  42 แสดงการวิเคราะหอัตราสวนของบรมพุทโธ (Borobudur) 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 115. 

 จากตารางคาเฉลี่ยของ Gyorge Doczi แสดงใหเห็นในสวนของ 1.ระยะความสูง(รูปดาน)  2.

ระยะความกวางของผังวงกลมและผังสี่เหลี่ยม(แปลน) และ 3.จํานวนสถูปเจดีย ผลลัพธท่ีไดในสวนของ
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รูปดานของบรมพุทโธ ความสอดคลองท่ีเกิดข้ึนนั้นยังเห็นไดไมชัดเนื่องจากรูปรางของบรมพุทโธนั้นเปน

ลักษณะเนินโคง ตางจากพีรามิดท่ีเปนลักษณะสามเหลี่ยมชัดเจน แตหากวิเคราะหจากสวนยอดสุดของ

สถูปเจดียสูฐานจะพบวาเกิดเปนสามเหลี่ยมคลายกับพีรามิดแหงพระอาทิตย(Pyramid of the Sun) 

สวนของแปลนนั้นความนาสนใจคือการนําเอาผังรูปสี่เหลี่ยมและวงกลมมาใชในลักษณะของสัดสวน

เรขาคณิตท่ีวิทรูเวียสเคยใชอธิบายสัดสวนความสอดคลองของมนุษยและจักรวาล 

 

ทฤษฎีท่ีไดรับอิทธิพลจาก “สัดสวนทองคํา” 

 

1. ทฤษฎี Modulor (Le Cobusier)                                       

             ทฤษฎีสัดสวนทองคํานั้นไดรับความสนใจจากหลายวงการซ่ึงสรางความยอมรับในวง

วิชาการเปนอยางมากจึงสงเสริมใหหลายแขนงวิชานําเอาแนวคิดนี้ไปใช นําไปตอยอดหรือนําไป

ประยุกตใชกับแขนงวิชาของตนเอง สถาปตยกรรมเปนอีกแขนงวิชาหนึ่งท่ีมีความใกลชิดกับทฤษฎี

สัดสวนทองคํามากเนื่องดวยองคประกอบในสถาปตยกรรมนั้นมีสวนเก่ียวของกับสัดสวนและความงาม

ทางดานศิลปะ เลอ เกอรบูซิเอ(Le Cobusier) เปนสถาปนิกเอกในยุค 60 ท่ีสรางความยิ่งใหญใหกับ

วงการสถาปตยกรรม ไดนําเอารูปแบบแนวคิดใหมๆมาใหกับวงการสถาปตยกรรมและไดนําเอาทฤษฎี

สัดสวนทองคํามาประยุกตใชเพ่ือสรางมาตรฐานการออกแบบ เขาเรียกสิ่งท่ีเขาคิดคนข้ึนวา ระบบโมดู

เลอรหรือโมดูลารฟกเกอร (Modular Figure) หมายถึง “รูปสัดสวนของคน”ซ่ึงมีการเปรียบเทียบ

รางกายมนุษยกับสัดสวนทองของยูคลิด (Euclid”s Golden Proportion) โดยเม่ือแบงความสูงของ

รางกายออกเปนสองสวน คือ จากศีรษะถึงสะดือสวนหนึ่ง และจากสะดือถึงผาเทาอีกสวนหนึ่ง และจะมี

สัดสวนเชนเดียวกับสัดสวนทองของยูคลิด      เลอ เกอรบูซิเอ(Le 

Cobusier)  สถาปนิกผูทรงอิทธิพลท่ีสุดแหงศตวรรษท่ี 20 เดิมชื่อ ชารล-เอดูอาร จาเนอเร-กรี 

(Charles-Edouard Jeanneret-Gris)  โดยท่ี เลอ เกอรบูซิเอ เปนชาวสวิสเซอรแลนด เลอ ไดเดินทาง

ไปทํางานหาประสบการณในหลายประเทศท้ังฝรั่งเศส เยอรมัน  และอินเดีย  ตอมาเขาไดเปลี่ยน

สัญชาติจากสวิตเซอรแลนดมาเปนฝรั่งเศส เลอ เกอรบูซิเอ ชอบงานศิลปะมากโดยเฉพาะ ศิลปะแนว 

คิวบิสม  (Cubism) และ เซอรเรียลลิสม(Surrealism)  เลอเองก็ไดออกแบบศิลปะแบบ Puris เปน

ลักษณะงานท่ีมีแนวคิดท่ีเก่ียวกับรูปทรงของศิลปะอยางเดียว 

 

 ผลงานของ เลอ เกอรบูซิเอ ท่ีเปนลักษณะของงานสถาปตยกรรมนั้นเปนรูปแบบสมัยใหมมาก

ในยุคนั้นเขาไดสรางนิยามการอยูอาศัยเก่ียวกับบานวา “The house is machine for living” เขามี

แนวคิดในการออกแบบสถาปตยกรรมเชนเดียวกับการผลิตรถยนตเขาใหเหตุผลวา การสรางบาน หรือ

สถาปตยกรรมนั้นควรงาย รวดเร็วและใชประโยชนใหไดสูงสุด บานหลังท่ีเลอ ออกแบบและเหมือนจะ
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สะทอนแนวคิดนี้ไดแก บาน Villa Savoye ตั้งอยู ณ ชานเมืองปารีส ประเทศฝรั่งเศส บานหลังนี้ตั้งอยู

บนสนามหญาท่ีเปนภูมิทัศนท่ีสรางความโดดเดนใหกับบานอยางมาก 

 

 
 

ภาพท่ี 43  Villa Savoye 

ท่ีมา : Villa Fallet, available from http://en.wikipedia.org/ wiki/ Villa_Savoye 

 

 บาน Villa Savoye นั้นถือไดวาเปนบานหลังแรกท่ีเปนการถือกําเนิดของสถาปตยกรรมโม

เดิรน(Modern Style) งานของ เลอ เกอรบูซิเอ นั้นแสดงเอกลักษณเฉพาะตัว ตามทัศนคติท่ีเลอไดวาง

แนวเอาไว กับคําประกาศ 5 ขอเก่ียวกับสถาปตยกรรมแนวใหมไววา4

5    1.เสา

ลอย (Pilotis)  เพ่ือใหอาคารท้ังหลังเสมือนกับวาลอยอยูเหนือพ้ืน หลีกหนีจากอาคารแบบเกาท่ี

จําเปนตองสรางผนังหนาหนักท่ีชั้นลาง เนื่องจากโครงสรางผนังรับน้ําหนักเสาลอยยังปลอยใหพ้ืนท่ี

ภายนอกเขามาเชื่อมตอกับพ้ืนท่ีภายในชั้นลาง เพ่ือจะปลอยใหเชื่อมข้ึนสัมพันธตลอดกับพ้ืนท่ีสวนอ่ืนๆ

ของบานท้ังหลัง และมีประโยชนใชสอยเปนท่ีจอดรถไดดวย 

                                           
 

5 ชัยยศ  อิษฎวรพันธุ, LE CORBUSIER สถาปนิกผูทรงอิทธิพลท่ีสุดแหงศตวรรษท่ี 20, 

(กรุงเทพ: สารคดี, 2551), 80. 

http://en.wikipedia.org/
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 2.หนาตางยาว (Elongated Window)  จะรับแสงสวางเขามาในบานเต็มท่ีพรอมๆกับเปด

ทัศนะวิสัย ตนไมหรือสภาพแวดลอมภายนอกเขามาภายใน เชื่อมตอท้ังทางสายตาและทางกายภาพ

พ้ืนท่ี 

 3.ผังพ้ืนอิสระ (Free Plan)   เพ่ือใหพ้ืนท่ีเชื่อมตอถึงกัน ไมติดขัดดวยการวางผังท่ีเนน

ประโยชนใชสอยและแยกทุกสวนออกจากกันเกิดเอกภาพในพ้ืนท่ีท้ังหมดท่ีสัมพันธกับการเคลื่อนไหว

ตอเนื่องของคน 

 4.รูปดานหนาอิสระ (Free Facade)  เกิดจากลักษณะพ้ืนท่ีภายในมากกวากําหนดจากสไตลท่ี

ตองการแตแรก 

 5.สวนลอย (Roof Garden) บนดาดฟาเพ่ือใหเกิดความสัมพันธกับธรรมชาติท่ีขาดหายไปใน

กระบวนการออกแบบกอสรางบาน 

 หลังสงครามโลกครั้งท่ี 1 เลอ เกอรบูซิเอ ไดเปลี่ยนแนวการออกแบบของเขาเองจากลักษณะ

การออกแบบท่ีมีความคลายกับการผลิตรถยนต เนนวัสดุผิวลื่น หันไปออกแบบงานแนว Brutism คือ 

การเนนวัสดุ การแสดงของถึงความเปนเนื้อแทของวัสดุ เขามักจะทําโครงสรางแบบคอนกรีตเปลือย 

งานท่ีเขาออกแบบสะทอนแนวคิด Brutism ไดแกงานออกแบบ โบสถ Chapel of Nortre  Dame du 

Haut ถือเปนผลงานชิ้นเอกของเขา เปนงานท่ีแสดงลักษณะลูกเลนแบบ Plastic Quality รูปทรงและ

การแสดงออกเปนการแสดงพลังและสัญลักษณทางศาสนา และแสดงถึงเอกลักษณของเขาไดอยางมีอัต

ลักษณ 

 

 
 

ภาพท่ี 44 โบสถรองชองป(Chapelle Notre-Dame-du-Haut de Ronchamp) 

ท่ีมา : Notre Dame du Haut,  available from 

ww.wikipedia.org/wiki/Datei:Notre_Dame_du_Haut(ws) 
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 Modulor เปนทฤษฎีท่ีมาจากแนวคิดของ Le Cobusier เขาตองการท่ีจะสรางรูปแบบการ

ออกแบบท่ีมีมาตรฐานเหมือนดนตรี และสามารถใชเปนมาตรฐานเดียวกันท่ัวโลก ท่ีมาของแนวคิดระบบ 

Modulor นั้น เลอ เกอรบูซิเอ ไดนําหลายแนวคิดมาประยุกตเขาดวยกันไดแก ทฤษฎีสัดสวนทองคํา 

ชุดตัวเลขฟโบนัชชี แนวคิดในการเกิดข้ึนของรูปแบบแนวคิด Modulor นั้นคลายกับแนวคิดการเกิดข้ึน

ของสัดสวนทองคํา คือการเริ่มจากสี่เหลี่ยมจัตตุรัส และมีวิธีการดังนี้ 5

6 

 1. สรางสี่เหลียมจัตุรัส ABCD 

 2. แบงครึ่งสี่เหลียม ABCD ไดเสน EF 

 3. ใหจุด E เปนจุดศูนยกลาง ใหรัศมีเทากับเสนทแยงมุม EC สรางเสนรอบวง ของวงกลมมา

บรรจบกันกับเสนฐานเดิมท่ีลากยาวออกมา คือ AG 

 4. สรางจุดท่ีสี่ข้ึนมาจนครบท่ีจุด CH ก็จะไดสี่เหลี่ยม BGHD ท่ีมีขนาดกวาง BD,GH เทากับ 1 

และความยาว BG,DH เทากับ 1.6  (ข้ันตอนนี้เปนวิธีการสรางสี่เหลี่ยมสัดสวนทองคํา) 

 5. ลากเสน GF แลวสรางมุมฉากท่ีจุด F ลากเสน 

 6. ลากเสน GB มาจนบรรจบกับเสนตั้งฉากจากจุด F ไดจุด I 

 7. ลากเสน HD ใหมาเทากับจุด I แลวลากเสน IJ 

 8. แบงครึ่งสี่เหลี่ยมท้ังหมดออกเปนสองสวนเทากันโดยเสน KL ผลท่ีไดจะไดสี่เหลี่ยม 2 รูปคือ 

KGHL กับ ABCD เดิมโดยท้ังหมดอยูในรูปสี่เหลี่ยมผืนผา IGHJ ซ่ึงมีดานยาวเปนสองเทาของดานสั้น 

 9. กลับรูปสี่เหลี่ยมเปนแนวตั้งเพ่ือใชกับโมเดลจําลอง 

 10. ไดรูปสี่เหลี่ยมผืนผาท่ีมีขนาด 1 : 2  ขนาด 1.00 x 2.00 

 11. ขยายขนาดของสี่เหลี่ยมผื่นผาใหมีขนาดสัมพันธกับโมเดลจําลองมนุษยตนแบบ นํามนุษย

ตนแบบท่ีมีขนาดสวนสูง 6 ฟุต (182.33 ซม.  ตอมา เลอ เกอรบูซิเอ เลือกใชเปน 183.00 ซม.) เขาไป

ในสี่เหลี่ยม GIJH กําหนดใหระยะสะดืออยูท่ีความสูง 113.0 ซม. 

 12. แบงชุดตัวเลขเปนสองชุด คือ ชุดสีแดงจะใชชุดตัวเลข 113 แลวใหนําคา Phi คือ 1.618 

ซ่ึงเปนอัตราสวนทอง ใชคูณและหารไปเรื่อยๆ   ชุดสีฟาจะใชชุดตัวเลข 226 และใช คา Phi คือ 1.618 

ใชคูณและหารเชนเดียวกับชุดตัวเลขสีแดง 

 13. นําชุดตัวเลขท่ีไดนํามาวิเคราะหกับสัดสวนของมนุษย ความสัมพันธท่ีเกิดข้ึนเปนลักษณะ

คลายกับสัดสวนวิทรูเวียสแมน รูปแบบท่ีเกิดข้ึนเปนรูปแบบของการประกอบดวยสองสวน  

คือ Major และ Minor เชนเดียวกับในดนตรีและในทฤษฎีของ ยูคลิด คือ  A:B = B : (A+B) ตัวเลข 

1.618 คือ อัตราสวนของความแตกตางของตัวเลข Fibonacci ดวย 

                                           
 

6 Anirut Khunvisas ,  Modoler Coordination, available from 

http://anirut.itgo.com/moduler.htm 



   52 
 

 

 
 

 

ภาพท่ี 45  แสดงวิธีการสรางทฤษฎี Modulor ของ Le Cobusier 
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ภาพท่ี  46 ทฤษฎี Modulor ของ Le Cobusier 

ที่มา :  Modulor Le Corbusier / Hombre de Vitruvio, available from 

http://heikohistoria.blogspot.com/modulor-le-corbusier-hombre-de-vitruvio.html 

 
 จากหลักการขางตนท่ีกลาวมาของทฤษฎี Modulor ของ Le Cobusier สิ่งท่ีไดจาก

กระบวนการคือ เกิดเปนชุดตัวเลข 2 ชุด คือ ชุดตัวเลขสีแดง(Red Series) และชุดตัวเลขสีน้ําเงิน(Blue 

series) ชุดตัวเลขสีแดงหรือกราฟสีแดงนั้นใหตัวเลขท่ีเกิดจากการนําระยะจากตําแหนงสะดือเปนหลัก 

โดยเขาเองใหระยะไวท่ี 113 ซม. และเขาก็ไดใชตัวเลขอัตราสวนทองคํานําไปคูณและหาร เลขท่ีนําไป

หารคือ 1.618 หรือ คา Phi นั่นเอง  ชุดตัวเลขท่ีไดดังในภาพท่ีแสดงคือ  สวนชุดตัวเลขสีน้ําเงิน หรือ

กราฟสีน้ําเงินนั้น เกิดจากการใชระยะจากตําแหนงสูงสุดในรูปคือสุดปลายนิ้ว ท่ียกชูข้ึนเหนือศีรษะ 

ระยะท่ีเขา ให คือ ระยะ 226 ซม.และเชนกันเขาใชตัวเลข 1.618 ซ่ึงเปนตัวเลขอัตราสวนทองคําหรือ

คา Phi ใชคูณและหารคาระยะดังกลาวและคูณหรือหารผลลัพธไปเรื่อยๆ จะไดชุดตัวเลขสีน้ําเงิน

เชนเดียวกับชุดตัวเลขสีแดง   

http://heikohistoria.blogspot.com/modulor-le-corbusier-hombre-de-vitruvio.html
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 ชุดตัวเลขท้ังสองชุด ท้ังสีแดงและน้ําเงินนั้นมีหนาท่ีเหมือนกันคือ เปนระยะท่ีแทนตําแหนงของ

ระยะบนรางกายมนุษย แนนอนวาอัตราระหวางตัวเลขท้ังสองชุดนั้นเทากับอัตราสวนทองคํา และ อัตรา

ชุดตัวเลขฟโบนัชชี และอัตราสมการ  A:B = B : (A+B)  

 ระยะท่ีไดจาก Modulor นั้นสามารถนําไปใชจริงไดแตก็ไดรับความนิยมนอย ซ่ึงไมตรงกับท่ี 

เลอ เกอรบูซิเอ ตั้งใจไวเเตเขาเองก็นําระยะดังกลาวไปใชกับงานของตัวเองท้ังสถาปตยกรรมภายในและ

สถาปตยกรรมภายนอกท่ีเขาออกแบบ  

 ระยะท่ีเกิดจากมนุษยจําลองของ เลอ เกอรบูซิเอ นั้นไมคอยไดรับความนิยมเนื่องจากระยะท่ี

เกิดข้ึนนั้นไมครอบคลุมคนท่ัวไปเนื่องดวยระยะจากชายท่ีสูง 6 ฟุต (183 ซม.)นั้นเปนมาตรฐานของชาย

ตะวันตก ตางกับระยะมาตรฐานของตะวันออก และสวนหนึ่งนั้นเกิดจากงานของ เลอ เกอรบูซิเอ เองท่ี

มีชื่อเสียงโดงดังเชน งานโบสถ Ronchamp นั้นก็เปนงานท่ีแทบไมยึดติดกับสัดสวน แตกลับนําเสนอ

สัญชาตญาณของเขาเองในการออกแบบท่ีผสมผสานหลายอยางไวดวยกัน แตอยางไรก็ตามสิ่งท่ี เลอ 

เกอรบูซิเอ ไดคิดข้ึนมานั้นก็เปนตนแบบใหเกิดการสรางระยะมาตรฐานข้ึนในกลุมการใชงานตางๆ

ตามมา 

 

 
 

ภาพท่ี 47  ระยะตางๆท่ีนําไปใชงานของระบบ Modulor 

ที่มา : Miguel A. Martín, The Origins of Le Corbusier’s Modulor, accessed August 15, 2014, 
available from http://miguelmartindesign.com/blog/the-origins-of-le-corbusier 
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สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทย 

       สถาปตยกรรมไทยมีความเปนเอกลักษณ ท่ีมีความโดดเดนในองคประกอบของอาคาร ใน

หลายสวนมีความประณีต ออนชอยและสงางามในขณะเดียวกัน ในทุกองคประกอบอาคารลวนแลวแตมี

ชื่อเรียกนั่นเปนสิ่งท่ีแสดงใหเห็นถึงความคิดสรางสรรคและการเอาใจใสในงานออกแบบ สําหรับ

วิวัฒนาการของสถาปตยกรรมไทยมีการพัฒนามาทุกยุคสมัย ปรากฏเปนหลักฐานทางวัฒนธรรม

มากมาย นักวิชาการหลายทานใหความคิดเห็นวา สถาปตยกรรมไทยหรืองานศิลปกรรมไทยลวนเปน

งานฝมือเกิดจากความรูทางดานชางเกิดเปนภูมิปญญาตอมาจากรุนสูรุน ซ่ึงหลายครั้งเปนการถายทอดท่ี

ไมไดบันทึกเปนลายลักษณอักษรซ่ึงทําใหขอมูลบางสวนสูญหาย จนมาในรุนหลังมีการเก็บรวบรวม

ขอมูลเกิดข้ึนท้ังจากนักวิชาการหรือจากหนวยงานท่ีทําการคนควาวิจัยเก่ียวกับสัดสวนเชน ผลงานของ 

รองศาสตราจารยฤทัย ใจจงรักและ รองศาสตราจารยวัชรี วัชรสินธุ เปนตน 

 

 

 ศิลปะไทยนั้นมีวิวัฒนาการมา ซ่ึงไดรับอิทธิพลแตกตางกันออกไปตามยุคสมัยเชน ในชวงสมัย

สุโขทัย ไดรับอิทธิพลดานศาสนาจากประเทศอินเดีย ในสมัยอยุธยาไดรับอิทธิพลจากประเทศลาอาณา

นิคม เชน ฮอลันดา โปรตุเกส ฝรั่งเศส สวนมากจะมีบทบาทในเรื่องของโครงสรางอาคาร 

 เราเรียกอาคารยุคนี้วา “อาคารวิลันดา” ตอมาในยุครัตนโกสินทร แบงออกไดเปนชวงรัชสมัย ไดแก 

สมัย ร.1- ร.3 ยังคงเปนศิลปะแบบอยุธยา สมัย ร.3-ร.4 ไดรับเอาศิลปะแบบจีนเขามามีสวนรวม เห็นได

จากองคประกอบสถาปตยกรรมท่ีไมมีชอฟา หางหงส หรือ รูปแบบศิลปกรรมแบบจีนในวัดไทย เรียก

ศิลปะสมัยนี้วา “พระราชนิยม” สมัย ร.5-ร.6 ไดรับเอาอิทธิพลจากประเทศลาอาณานิคมตะวันตกอีก

ครั้ง ครั้งนี้จะเปนหลักวิชาการ เทคนิคข้ันสูงกวา เชน การเลาเรื่อง แสงเงา กายวิภาค เปนตน 

 ลักษณะเดนในงานสถาปตยกรรมไทย ถึงแมวาศิลปะไทยจะไดรับอิทธิพลจากตางประเทศอยู

เนื่องๆแตชางไทยก็ไดพัฒนารูปแบบจนเปนเอกลักษณ กลาวคือ 

  1. ศิลปะท่ีไมเนนเหมือนจริง เปนศิลปะแบบอุดมคติ (Idealistic Art) เปนแบบงานครูหรือ

สรางสรรคข้ึนมาเอง 

 2. ไดรับอิทธิพลแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ หรือจากสิ่งแวดลอมรอบตัว ไมวาจากคน สัตว 

ตนไม ใบไม ดอกไมชางไทยก็นํามาเพ่ิมจิตนาการสรางสรรคงานออกมาได 

 3. ไดรับอิทธิพลจากความเชื่อเก่ียวกับศาสนาและไสยศาสตร ซ่ึงก็เปนความเชื่อดั้งเดิมของ

มนุษยท่ีเชื่อในเรื่องดินฟาอากาศ ภูตผี เทวดาจนสรางเปนศิลปะรูปเคารพข้ึน6

7 

                                           
 

7 ศิริวัฒน นารีเลิศ, วิวัฒนาการของศิลปะไทย,  เขาถึงเม่ือ 18 กรกฎาคม 2558,  เขาถึงได

จาก http://www.baanjomyut.com/library_2/ extension3/evolution_of_thai_art /01.html 

http://www.baanjomyut.com/library_2/%20extension3/evolution_of_thai_art
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 ดังจะเห็นไดวาศิลปะของไทยนั้นมีวิวัฒนาการมาเปนข้ันลําดับจนปจจุบัน ถึงแมวาชางไทยจะ

ไดรับอิทธิพลทางความคิดจากหลายประเทศแตนั่นก็ไมไดทําใหอัตลักษณของศิลปะไทยยอหยอนลงเลย 

สิ่งนี้ยอมแสดงใหเห็นวาชางไทยนั้นมีความสามารถอยางแทจริง ท้ังในดาน จิตรกรรม ประติมากรรม

และสถาปตยกรรมของไทยนั้นมีเอกลักษณ ควรคาแกการเชิดชู 

 

 
 

ภาพท่ี  48  แสดงสัดสวนของลายไทย 1. ลายกนก สัดสวน 2:4, 2. ลายประจํายาม สัดสวน 2:2,             

.                3. ลายกระจัง สัดสวน 2:3, 4. ลายพุมขาวบิณฑ สัดสวน 2:3, 5. ลายกาน สัดสวน 2:3 

ท่ีมา : เศรษฐมันตร กาญจนกุล, ลายไทยฉบับนักศึกษา, (กรุงเทพฯ: MILD PUBLISHING, 2547), 15. 

 

1. สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทย(รศ.วัชรี วัชรสินธุ) 

           การวิเคราะหสัดสวนพระอุโบสถดวยวิธีการรังวัดระยะขององคประกอบอาคารและใช

วิธีการสรางกรอบสี่เหลี่ยมสมมุติข้ึนเพ่ือวิเคราะหหาสัดสวนของพระอุโบสถ โดยกรอบสี่เหลี่ยมสมมุตินั้น

เกิดจากคาเฉลี่ยของระยะเฉลี่ยของดานกวางพระอุโบสถ (กรอบสี่เหลี่ยมนอกจากจะเปนวิธีวิเคราะห

สัดสวนแลวยังใชแทนพ้ืนท่ีหัตถบาส7

8 ของพระภิกษุสงฆดวย)มักมีระยะเทากับระยะแปหลังคา สําหรับ

การวิเคราะหหาความสัมพันธโดยอาศัยหลักเรขาคณิตเปนวิธีสากลท่ีสะทอนใหเห็นความสัมพันธของ

การออกแบบ โดยแบงการศึกษาแยกเปน 3 ประเภท คือ 1.พระอุโบสถวัดหลวง 2.พระอุโบสถวัด

ราษฎรและ 3.พระอุโบสถธรรมชาติ  

 รูปแบบและวิธีการวิเคราะหองคประกอบของสถาปตยกรรมไดแก                             

                                           
 8 วัชรี วชัรสินธุ, สัดสวนสัมพันธงดงามในงานสถาปตยกรรมไทยสายชางอยุธยา, (กรุงเทพฯ: 

สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2551), 3. 
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 1. สัดสวนความสูงของหนาบัน สัดสวนท่ีไดคือ สัดสวนความสูงของหนาบันตามวิธีการโบราณ 

สัดสวนความสัมพันธของขนาดความสูงจะมีคาใกลเคียงกับสัดสวนตําราโบราณ 

 

 ไดแก หักสามท้ิงหนึ่งไขข้ึนศอกละนิ้ว  หักสี่ท้ิงหนึ่งไขข้ึนศอกละนิ้ว หักหาท้ิงหนึ่งและหักแปดท้ิงสาม 8

9 

 

 
 

ภาพท่ี 49 แสดงความสัมพันธของสัดสวนหนาบันดวยตําราโบราณ 

ท่ีมา : วัชรี วชัรสินธุ, สัดสวนสัมพันธงดงาม ในงานสถาปตยกรรมไทย(สายชางอยุธยา), (กรุงเทพฯ: 

สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2551), 9. 

 

 2. สัดสวนของกระสวยชอฟา คือ  1: 1.5 

 3. สัดสวนของหางหงส แบงออกเปน 2 ประเภทคือ 1.สัดสวนหางหงสตีนจั่ว สัดสวน     คือ 

       3:5 และ 2.หางหงสปกนก สัดสวนคือ 1: 2 

 4. สัดสวนของคันทวย คือ 2:3 

 5. สัดสวนของพระอุโบสถโดยการทําการสรางกรอบสี่เหลี่ยมมาจากคาเฉลี่ยดานกวางของพระ

อุโบสถใชเปนมาตราสวนในการวิเคราะหสัดสวนของพระอุโบสถ 

 

 

                                           
 9วัชรี วชัรสินธุ, สัดสวนสัมพันธงดงาม ในงานสถาปตยกรรมไทย(สายชางอยุธยา), 

(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2551), 9. 
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ภาพท่ี 50 แสดงสัดสวนกระสวยชอฟา 

ท่ีมา : วัชรี วชัรสินธุ, สัดสวนสัมพันธงดงาม ในงานสถาปตยกรรมไทย(สายชางอยุธยา),(กรุงเทพฯ: 

สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2551), 10. 

 

 
 

ภาพท่ี 51  แสดงการใชสี่เหลี่ยมสมมุติวิเคราะหสัดสวนพระอุโบสถ 

ท่ีมา : วัชรี วชัรสินธุ, สัดสวนสัมพันธงดงาม ในงานสถาปตยกรรมไทย(สายชางอยุธยา),(กรุงเทพฯ: 

สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2551), 45. 
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 จากงานวิจัยของ รศ.วัชรี วัชรสินธุ ซ่ึงสรุปใจความสําคัญในเรื่องสัดสวนของการสรางพระ

อุโบสถสมัยอยุธยาไดวา สัดสวนท่ีสวยงามของพระอุโบสถนั้นเปนรูปแบบสัดสวนอยางงายทาง

คณิตศาสตรท่ีเกิดจากความสรางสรรคของชางตอพ้ืนท่ีวางทางสถาปตยกรรมใหสัมพันธลงตัวกับ

โครงสรางทางวิศวกรรม9

10 โดยใชหลักสมดุลเปนพ้ืนฐานของความงาม  

2. สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทย(รศ.ฤทัย ใจจงรัก) 

      รองศาสตราจารยอาจารยฤทัย ใจจงรัก ไดคนควาและรวบรวมขอมูลการสรางสรรคงาน

สถาปตยกรรมไทยใหมีความถูกตองและสวยงามตามสัดสวนท่ีครูชางเคยบอกตอกันมาและเพ่ิมขอมูล

ความสมบูรณใหกับสถาปตยกรรมไทยใหถูกตองเพ่ือใหงายตอการนําไปใชงาน  กลาวถึงการออกแบบใน

งานสถาปตยกรรมไทยนั้น จะตองคํานึงถึง 3 อยาง10

11 ดังตอไปนี้ 1. รูปทรง หลักทางคณิตศาสตร รูปราง 

รูปทรง แนวนอน  แนวตั้ง  กวาง  ยาว  สูง  มิติ 2. ลักษณะ การออกแบบมีลักษณะเฉพาะ ท่ีนําเอา

เอกลักษณพ้ืนถ่ินเขาไปประยุกต    3. จังหวะทางสถาปตยกรรม ไมไดหมายถึง ชองไฟขององคประกอบ

เพียงอยางเดียวแตประกอบ ดวย เสน ระนาบ มวล การเจาะชองวางและทึบ สัดสวนท่ีไดจากการเก็บ

รวบรวมขอมูลประกอบกับปรับปรุงไดรวบรวมไวดังนี้ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
 

10 วัชรี วชัรสินธุ, สัดสวนสัมพันธงดงามในงานสถาปตยกรรมไทยสายชางอยุธยา, 

(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2551), 284. 

 11 ฤทัย ใจจงรัก, สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพคณะ

สถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 7. 



   60 
 

 
 

ภาพท่ี   52  “ชอฟา” ณ ศาลาพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท พระบรมมหาราชวัง 

ท่ีมา : ฤทัย ใจจงรัก, สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพคณะ

สถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 10. 

 

 1. ชอฟา แบงออกเปน ชอฟาระยะต่ํา ไดสัดสวน 2:2และชอฟาระยะสูง สัดสวน 3:4(ซ่ึงอาจ

สลับไดบนและลางได)                                                                                                                        

 2. หางหงส นั้นมีหลายรูปแบบ แบงออกไดเปน 1.หางหงสปากปลา สัดสวน 2:5  2.หางหงส

ปากนก สัดสวน 3:4 และ 3.หางหงสปูน สัดสวน  2:2 

 

 

 
 

ภาพท่ี  53   “หางหงสปากนก” ณ วัดกษัตราธิราช จ.พระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : ฤทัย ใจจงรัก, สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพคณะ

สถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 39. 
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 3. คันทวย มีหลายรูปแบบ แบงออกไดเปน 1. คันทวยหนาตั๊กแตน สัดสวน 3:5                            

2.คันทวยหัวนาค 4:7(แตกตางกันไปตามเอกลักษณของพ้ืนท่ีและตามระยะความสูง ระยะชายคา)  
 

 
 

ภาพท่ี  54   “คันทวยหนาตั๊กแตน” ณ ศาลาการเปรียญวัดใหญสุวรรณาราม จ.เพชรบุรี 

ท่ีมา : ฤทัย ใจจงรัก, สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพคณะ

สถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 61. 

 

 4. หนาบัน  เปนองคประกอบหลักในงานสถาปตยกรรมไทยของงานเชน โบสถ สัดสวนหนาบัน

ไดแก 1.หนาบันชั้นลาง เปนหนาบันท่ีไมสูงมากนัก นิยมใชสัดสวน  ข่ือ : ดั้ง         5: 3 ½   2.หนาบัน

ชั้นกลาง หนาบันระดับปานกลางนิยมใชสัดสวน  ข่ือ : ดั้ง  5 : 4  3.หนาบันสูงนิยมใชสัดสวน  5 : 4 ½ 

หรือ 5 : 4 2/3 

 

 
 

ภาพท่ี 55     หนาบัน แป 3 ตัว 

ท่ีมา : ฤทัย ใจจงรัก, สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ, (กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพคณะ

สถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร,  2556), 91. 
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ภาพท่ี 56  พระอุโบสถขนาดเล็ก 

ท่ีมา : ฤทัย ใจจงรัก, สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ, (กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพคณะ

สถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร,  2556), 143. 

 

 7. พระอุโบสถ แบงออกเปน 3 ขนาด ไดแก          

    อุโบสถขนาดเล็ก  อุโบสถ ท่ีมีขนาดเล็กท่ีสุด ตองมีภิกษุทําสังฆกรรมไดไมนอยกวา 21 รูปจะ

มีลักษณะขนาดหนาบัน สัดสวน 5: 4 ½  หนาบันลาง(อกไก) สูงกวาข่ือ4 สวนใชข่ือเปนหลักต่ํากวาข่ือ3 

สวนพ้ืนอุโบสถ9 สวน         

    อุโบสถขนาดกลาง   อุโบสถ ท่ีมีขนาดกลาง ตองมีภิกษุทําสังฆกรรมไดมากกวา 21รูปมี

จํานวน 3 หนาบัน สัดสวนหนาบันบนสุด5:5 หนาบันกลาง 5:4 ½ หนาบันลาง5:4ใชข่ือเปนหลักจากข่ือถึง

อกไก4 สวนข่ือ ถึง ตับลาง3 สวนข่ือ ถึง พ้ืน 9 สวน      

 8. วิหารพระนอน สัดสวนหนาบันมุขหนาสุด 5:4 มุขกลาง 5:4 มุขหลังสุด(บน) 5:4 ½จากข่ือ

หลังมุขหนา : พ้ืนท่ีอุโบสถ10:11  สวนจากข่ือหลังมุขหนา : พ้ืนดิน 13:14 สวน สัดสวนคลอยตามความ

เชื่อ นิยมสรางใหพระพุทธรูปใหญจนคับพ้ืนท่ีวางภายใน ดวยความเชื่อพระพุทธองคคือผูเปนใหญใน 3 

โลกธาตุ 
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ภาพท่ี   57  เจดียทรงกลม (ซาย), เจดียทรงยอมุม(ขวา) 

ท่ีมา : ฤทัย ใจจงรัก, สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ, 

(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพคณะสถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 155. 

 

 9. เจดีย รูปแบบของเจดียนั้นมีหลากหลายแตกตางไปตามยุคสมัย สําหรับสัดสวนก็แตกตางกัน

ดวย   เจดียกลม มีสัดสวน 2:4  เจดียยอมุม 5:9 

 การคํานึงถึงมุมมองจากคนตอสถาปตยกรรม ทําใหเกิดการสรางสรรคผลงานท่ีแตกตางกัน

ออกไป รูปแบบงานสถาปตยกรรมไทย มีการคํานึงถึงการมองเห็นสัดสวนท่ีเปลี่ยนไปอันจะเกิดจาก 

ระยะใกลไกล ระยะลึกหรือสูง หรือสภาพท่ีทําใหเกิดการบิดเบือนไปจากการนําเสนอของชาง สิ่งท่ี

เกิดข้ึนในชางไทยนั้นเปนเทคนิคเดียวกันกับสถาปตยกรรมตะวันตก 
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ภาพท่ี  58  แสดงสัดสวนระหวางตะวันตก(ซาย)และสัดสวนตัวพระตัวนางของไทย(ขวา) 

ท่ีมา(ซาย) : Andrew Loomis, Ideal Proportion – Male, accessed July 21, 2015, available 

from http://www.sculptuniversity.com 

ท่ีมา(ขวา) : เศรษฐมันตร กาญจนกุล, ลายไทยฉบับนักศึกษา, (กรุงเทพฯ: MILD, 2547), 139. 

 

 ระหวางสัดสวนของมนุษยในอุดมคติของตะวันตกและของไทยมีความแตกตางดานสรีระซ่ึง

ตะวันตกนั้นมีการแบงสัดสวนคนออกเปนประเภทตางกันดังนี้ 1.คนธรรมดา สัดสวน 7 ½ สวน 2.คนใน

อุดมคติ สัดสวน 8 สวน 3.นายแบบ สัดสวน 8 ½ สวน  4.ยอดมนุษย สัดสวน  9 สวนสําหรับสัดสวนใน

จิตรกรรมไทย ไดแก 1.ตัวพระ สัดสวน 7 ½ สวน  2.ตัวนาง สัดสวน 7 สวน  ครูชางไทยนั้น ระบุ

สัดสวนสวยงามอยูท่ี 7 ½ สวน ดังปรากฏในหนังสือลายไทยฉบับพ้ืนฐานวา 

 “หากตัวพระ, ตัวนางยืนตรงๆ เทาจะอยูในชุด 7 ½ สวน พอดีภาพท่ีแสดงจะยืนตรงไมงามจึงใหยืนยอ

เขา”11

12 

 

 

 

                                           
 12 เศรษฐมันตร กาญจนกุล, ลายไทยฉบับนักศึกษา, (กรุงเทพฯ: MILD PUBLISHING, 2547), 

140. 
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บทท่ี 4 

วิเคราะหความสอดคลองสัดสวนสถาปตยกรรมไทยโดยใชทฤษฏีสัดสวนทองคํา 

 

 สําหรับในบทท่ี 4 วิเคราะหความสอดคลองสัดสวนสถาปตยกรรมโดยใชทฤษฏีสัดสวน

ทองคํา ไดนําเอารูปแบบเทคนิควิธีการการศึกษาความสอดคลองของ Geogy  Doczi ซ่ึงไดใชเปน

ตนแบบในการศึกษาหาความสอดคลองของงานสถาปตยกรรมมาท่ัวโลก ซ่ึงไดกลาวไวในบทท่ี 3 

วิธีการท่ีนํามาใชในการศึกษาครั้งนี้มีรายละเอียดของวิธีการอยูในบทท่ี 2 ถึงท่ีมาของวิธีการดังกลาว 

ซ่ึงสรุปวิธีการท่ีใชกับการศึกษาวิจัยครั้งนี้ไวดังนี้ 

 1. วิเคราะหแนวคิดการออกแบบและประวัติความเปนมาของสถาปตยกรรม 

 2. วิเคราะหรูปแบบสถาปตยกรรมผาน กราฟรูปคลื่น(Wave Diagram) 

 3. วิเคราะหรูปแบบสถาปตยกรรมผาน กราฟรูปเสน(Line  Graph) 

 4. หาอัตราคาเฉลี่ยของระยะตางๆ (Ratio)  

1.วิเคราะหความสอดคลองสัดสวนสถาปตยกรรมไทยประเพณี ประกอบไปดวย  

   1. พระอุโบสถ  วัดโพธิคุณ  จ.ตาก                                                                                                     

.    2. พระวิหาร  วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร  จ.พระนครศรีอยุธยา 

 สาเหตุท่ีเลือกท้ัง 2 สถาปตยกรรมมาทําการวิเคราะหเนื่องจาก                                    

 1. สถาปตยกรรมท้ัง 2 สรางข้ึนในชวงยุคสมัยรัตนโกสินทร ซ่ึงเปนยุคท่ีมีความเสถียร

หรืออยูในชวงข้ันสูงสุดของ ศิลปวัฒนธรรมไทย อีกท้ังสถาปตยกรรมท้ัง 2 นั้นตางไดรับการยอมรับถึง

ความงดงามตามยุคสมัย                

 แนวทางการวิเคราะหสถาปตยกรรม     

1. วิเคราะหแนวคิดและประวัติความเปนมา รวมถึงเทคนิควิธีการของชางในการออกแบบอาคาร

และการลดจุดดอยและสรางจุดเดนใหกับอาคาร    

2. การหาอัตราคาเฉล่ีย (Ratio)  ของระยะระหวางองคประกอบอาคาร   

3. กราฟรูปคล่ืน  (ware Diagram) จากหลักการของเสนโคงรูปคลื่นท่ีมีท่ีมาจากการสั่นของเชือก ท่ี

ทําใหเกิดเสียงและสรางรูปแบบของการสั่นออกเปน 4 แบบนั้น ตามการทดลองของ บีทาโกรัธ และได

ตั้งชื่อเปนภาษากรีก ไดแก          1. 

สัดสวน  1 : 1          =  1.00  Unison                                                                               

    2. สัดสวน  1 : 2          =  0.5    Diapason                                                                        

    3. สัดสวน  2 : 3          =  0.66  Diapente                                                                        
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    4. สัดสวน  3 : 4          =  0.75  Diaterssaron                                                                        

    5. สัดสวน  1 : 1.618   =  0.618  Golden Proportion (เพ่ิมเติม)                                                   

 สําหรับในสัดสวน 1-4  คือ รูปแบบของสัดสวนท่ีมีความสมดุลสวยงาม(สวยงามหรือ

ไพเราะเม่ือเปรียบเทียบกับการสั่นของดนตรี มีความสอดคลองกับสัดสวนทองคํา) ในสัดสวนท่ี  5 คือ 

สัดสวนท่ีสอดคลองกับสัดสวนทองคําอยางพอดี สําหรับวิธีการวัดระยะสําหรับใชวิเคราะห จะใชระยะ

ระหวางองคประกอบสําคัญของอาคารแบงเปน 3 สวนใหญ คือ 1.สัดสวนใหญ เปนสัดสวนภาพรวม 

ใชระยะรวมของอาคาร  2.สัดสวนยอย เปนสัดสวนของระยะจากองคประกอบสําคัญของอาคาร เชน 

ใชระยะระวางสันหลังคา เชิงชาย บัวหัวเสา ฝาไพที ฐานไพที ฐานปทม ลานประทักษิณ เปนตน สิ่งท่ี

ไดจาก กราฟคลื่นคือ เห็นความสอดคลองขององคประกอบสัดสวนยอย ระหวาง 3 องคประกอบท่ี

ใกลกัน       

4. กราฟเสน (Line  Graph) จะแสดงตัวรูปแบบสัดสวนท่ีเกิดข้ึนบนระนาบ 2 มิติจากการสํารวจจะ

ใหรูปแบบท่ีสามารถวิเคราะหสัดสวนความสอดคลองขององคประกอบยอย องคประกอบรวมและ

แนวโนมอัตราสวนการขยายตัวขององคประกอบอาคารไดแนวโนมของกราฟเสนหรือกราฟจุดจะได

รูปแบบกราฟเสนตางๆ สิ่งท่ีไดจาก กราฟเสน คือ เห็นความสอดคลองในองคประกอบรวมท้ังหมดใน

รูปแบบอยางงาย เห็นอัตราแนวโนมขององคประกอบ และคาเฉลี่ยของสัดสวนในอาคารได 

       

5. สามเหล่ียมบีทาโกรัธ - หนาบัน สําหรับในสวนหนาบัน เปนรูปสามเหลี่ยมจึงตองวิเคราะหผาน

ทฤษฏีสามเหลี่ยม บีทาโกรัธ ซ่ึงเปนสวนหนึ่งตนกําเนิดของสัดสวนทองคําเชนกัน   
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วิเคราะหความสอดคลองสัดสวนสถาปตยกรรมไทยประเพณี 

1. พระอุโบสถ  วัดโพธิคุณ  จ.ตาก 

 

 
 

ภาพท่ี 59  พระอุโบสถ  วัดโพธิคุณ  จ.ตาก 

ท่ีมา : จากการสํารวจ 

 พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ หรือ วัดหวยเตย ตั้งอยู ณ  ต. แมปะ  อ. แมสอด  จ. ตาก เปน

วัดปาท่ีมีสถาปตยกรรมท่ีเปนรูปแบบเฉพาะตัว ใชเวลากอสรางนานกวา 18 ป เปนอาคาร 3 ชั้น มี

รูปทรงบริเวณฐานลักษณะเปนทองสําเภาตามหลักความเชื่อแบบอยุธยา มีรูปทรงหลังคา 2 ชั้น 

ประกอบดวย มุขหนา 2 สวน  ภายนอกดวยลวดลายท่ีมีลายละเอียดบรรจงออนชอยและเปนศิลปะ

แบบรวมสมัย  ภายในเสาและเพดานประดับตกแตงผนังและหัวเสา ดวยกระจกและปดทอง 

 รูปแบบทางสถาปตยกรรม 

 พระอุโบสถ วัดโพธคุิณ  มีขนาดใหญกวาพระอุโบสถท่ัวไปโดยมี 3 ชั้น ตัวอาคารสีขาว 

ตั้งอยูทามกลางพ้ืนหญา ตนไมเขียวครึ้ม เปนพระอุโบสถท่ีมีความสงางาม ยิ่งเม่ือไดเขาพิจารณา

ระยะใกลก็จะเห็นฝมือละเอียดบรรจงของชางซ่ึงมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว  มีพระประธานปางค

มารวิชัย มีขนาดองคพระ กวาง 3.80 ม. สูง 4.50 ม.  2.พ้ืนท่ี แบงออกเปน 2 สวน ไดแก สวนกําแพง

แกว และสวนภายใน สวนกําแพง มีลักษณะเปนยอมุมลอกับพระอุโบสถ กวาง 25.56 เมตร ยาว 
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43.04 เมตร ภายในแบงตามระยะเสา 10 ชองเสา วางอาคารขวางกับทางเขาหลัก มีระยะจากองค

พระประธานดังนี้ 3.02 เมตร 3.50 เมตร 3.50 เมตร 2.00 เมตร 3.00 เมตร 3.00 เมตร 3.00 เมตร 

2.00 เมตร 3.50 เมตร 3.50 เมตร 3.03 เมตร รวม 30.05 เมตร และมีระยะดานกวาง ดังนี้ 3.02 

เมตร 4.47 เมตร 3.02 เมตร 3.46 เมตร รวม 13.97 เมตร  มีประตูทางเขา 1 ทาง  หนาตาง 46 บาน 

ขนาดของประตู 2.31 x 6.46 เมตร ขนาดหนาตาง 1.29 x 2.67 เมตร   

 

 

ภาพท่ี 60  พระประธาน ภายในพระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการสํารวจ 

เทคนิคของชางไทย เนื่องจากพระอุโบสถ วัดโพธิคุณ มีลักษณเปนอาคารขนาดใหญถึง 

3 ชั้น สัดสวนของอาคารเปนไปในลักษณะทางตั้งมากกวาทางนอน สถาปนิกผูออกแบบไดเพ่ิมการตัด

ทอนทางนอนเพ่ือลดทอนความสูงทางตั้งอันสังเกตไดจาก ฐานอาคารออกแบบเปนทองสําเภาให

อาคารดูออนโยนและมีความหมายท่ีมงคล การยอยมุขหนา จํานวนถึง 3 มุขนั้นก็ชวยใหอาคารมีลาย

ละเอียดในทางตั้งไมทําใหอาคารเสียสัดสวนในทางตั้งจนเกิดไป สําหรับพ้ืนท่ีภายในสวนพระประธาน

จะมีลักษณะไมตางจากพระอุโบสถท่ีมีขนาด 1 ชั้น โดยสัดสวนภายในมีความสอดคลองกับองคพระ

ประธาน ตกแตงดวยลวดลายอยางวิจิตร 
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การวิเคราะหสถาปตยกรรม 

 

 ภาพท่ี 61  แสดงการวิเคราะหผังกําแพงแกวพระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 62  แสดงการวิเคราะหผังกําแพงแกวพระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 63  แสดงการวิเคราะหแปลนพ้ืนใตถุน พระอุโบสถ วัดโพธคุิณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 64  แสดงการวิเคราะหแปลนพ้ืนใตถุน พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 65  แสดงการวิเคราะหแปลนพ้ืนชั้น 2 พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 66  แสดงการวิเคราะหแปลนพ้ืนชั้น 2 พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 67  แสดงการวิเคราะหรูปดาน A พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 68  แสดงการวิเคราะหรูปดาน A พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 69  แสดงการวิเคราะหรูปดาน A พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 70  แสดงการวิเคราะหรูปดาน B พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 71  แสดงการวิเคราะหรูปดาน B พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 72  แสดงการวิเคราะหรูปดาน B พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 73  แสดงการวิเคราะหรูปตัด A พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 74  แสดงการวิเคราะหรูปตัด A พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 75  แสดงการวิเคราะหสัดสวนพระประธานในพระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 76  แสดงการวิเคราะหรูป Lay Out พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 77  แสดงการวิเคราะหหนาบัน พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 



86 

 

 

 

 

ภาพท่ี 78  แสดงการวิเคราะหสัดสวนประตูและหนาตาง พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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วิเคราะหรูปแบบสถาปตยกรรมผาน กราฟรูปคล่ืน (Wave Diagrame) 

1.ผังกําแพงแกว (Layout Plan) วัดจากสัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง และสวน

ของระยะเสาแนวนอน สรุปไดวา  สรุปไดวา  

เสนรอบรูปของพระอุโบสถ มีการยอมุมจํานวน 10 มุม  ดานยาวมีความสอดคลองกับ

สัดสวน  2 : 3 (Diapente)ในตําแหนงเสามุมกําแพงแกวจากดานหนาตนท่ี 1 ถึงตนท่ี 4 ถึง ตน

หลังสุด และสัดสวน  1 : 2 (Diapason) ในตําแหนงเสามุมกําแพงแกวจากดานหนาตนท่ี 1 ถึงตนท่ี 3 

ถึง ตนหลังสุด 

 2. แปลนพ้ืนใตถุนพระอุโบสถ (Floor plan under the temple) วัดจากสัดสวนของ

ตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง และสวนของระยะเสาแนวนอน สรุปไดวา  

2.1 สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวน มีความสอดคลองกับสัดสวน  2 : 3 

(Diapente) ในตําแหนงผนังมุขจากดานหนา ถึงเสาตนท่ี 1 ถึงตนท่ี 3 และสัดสวน  1 : 2 (Diapason) 

ในตําแหนงผนังมุขจากดานหนา ถึงเสาตนท่ี 1 ถึงตนท่ี 2 

2.2 สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวนอน มีสัดสวน 1:1 (Unison) ในตําแหนงผนังพระ

อุโบสถดานขวาถึงเสาตนท่ี 3 ถึงเสาตนท่ี 6 และ สัดสวน  2 : 3 (Diapente)ในตําแหนง ผนังพระ

อุโบสถดานขวาถึงเสาตนท่ี 3 ถึงผนังดานหลังของพระอุโบสถ  

3. แปลนพ้ืนชั้น 2 (Second Floor Plan) วัดจากสัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง 

และสวนของระยะเสาแนวนอน สรุปไดวา 

 สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวน มีความสอดคลองกับสัดสวน  2 : 3 

(Diapente) ในตําแหนงผนังมุขดานหนาถึง ผนังมุขดานใน ถึงผนังพระอุโบสถดานหลัง และสัดสวน  

1 : 2 (Diapason)  ในตําแหนงผนังมุขดานหนาถึง ผนังมุขดานใน ถึงเสาตนท่ี 1 ในพระอุโบสถ 

สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวนอน   2 : 3 (Diapente)ในตําแหนงผนังพระอุโบสถ

ดานขวาถึงฐานไหวพระ ถึงฐานพระพุทธรูปและ สัดสวน 3:4 (Diaterssaron)  ในตําแหนง ผนังพระ

อุโบสถดานขวาถึงฐานไหวพระ ถึงผนังดานหลังของพระอุโบสถ    
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4. รูปดาน A (ดานหนาพระอุโบสถ) (Elevation A)  วัดจากระยะพ้ืนทางเดินรอบพระ

อุโบสถ ถึงระยะองคประกอบตางๆของพระอุโบสถ ไดแค ฐาน, ประตู, หนาตาง, ชายคา, มุขหนา,หาง

หงส,ชอฟา สรุปไดวา 

 สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวน มีความสอดคลองกับสัดสวน  2 : 3 

(Diapente)ในตําแหนงชั้นหลังคาผืนท่ี 2 ถึงชอฟา, สัดสวน 1:1 (Unison) ในตําแหนงพ้ืนทางเดิน ถึง

ชายคาหลังคาแรกถึงชอฟาและสัดสวน 3:4 (Diaterssaron)  ในตําแหนงพ้ืนทางเดิน ถึงชายคาหลังคา

ชิ้นท่ี 3 ถึงชอฟา 

สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวนอน มีสัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง วัดจาก

ดานขางขวาของพระอุโบสถ ถึง เสามุขดานซายของพระอุโบสถ และสัดสวน สัดสวน  1 : 2 

(Diapason) ในตําแหนง ดานขางขวาของพระอุโบสถ ถึง เสามุขดานขวาของพระอุโบสถ ถึง เสามุข

ดานซายของพระอุโบสถ 

 5. รูปดาน B (ดานขางพระอุโบสถ)  (Elevation B)   วัดจากระยะพ้ืนทางเดินรอบพระ

อุโบสถ ถึงระยะองคประกอบตางๆของพระอุโบสถ ไดแค ฐาน, ประตู, หนาตาง, ชายคา, มุขหนา,หาง

หงส,ชอฟา สรุปไดวา 

 สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนงวัดจาก 

ปลายชายคาชั้นท่ี 2 ถึงปลายชายคาชั้นท่ี 4 ถึงสันหลังคา และสัดสวน 1:2 Diapason ในตําแหนง พ้ืน

ทางเดินรอบพระอุโบสถถึงชายคาชั้นท่ี 1 ถึง สันหลังคา 

สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวนอน มีสัดสวน 2:3 (Diapente) ในตําแหนงเสามุขตน

ดานหนาถึงเสามุขตนท่ี 2 ถึงเสาพระอุโบสถตนท่ี 4 จากทางซาย 

 6. รูปตัด A พระอุโบสถ  (Section A) วัดจากระยะพ้ืนทางเดินรอบพระอุโบสถ ถึงระยะ

องคประกอบตางๆของพระอุโบสถ ไดแค ฐาน, ประตู, หนาตาง, ชายคา, มุขหนา,หางหงส,ชอฟา,

ระยะพ้ืนถึงพ้ืน, ระยะพ้ืนถึงฝาเพดาน  

 สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง สัดสวน 1:2 (Diapason) ในตําแหนง พ้ืนชั้น 2ถึง

พ้ืนชั้น 3 ถึง อะเสหลังคาชั้นท่ี 3 

 สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวนอน สัดสวน 2:3 (Diapente) ในตําแหนง ระยะ

ภายในสวนทางเดินภายในตอโถงกลางพระประธาน  และสัดสวน 3:4 (Diaterssaron) ในตําแหนง

ระยะทางเดินภายในตอระยะความกวางภายใน 
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7. เสนรอบรูปพระอุโบสถ (Outline Form) แบงวัดระยะออกเปน 3 สวน คือ รูป A, B, 

C  สรุปไดวา   

รูป A สอดคลองกับสัดสวน 1:2 (Diapason), รูป B สอดคลองกับสัดสวน 2:3 

(Diapente) และ รูป C ไมสอดคลอง 

8. หนาบัน (Gable)  หนาบันของพระอุโบสถวัดโพธิคุณเปนลักษณะมีมุข ยื่นออกมาทาง

ผูวิจัยจึงจําแนกหนาบันออกเปน 3 ชิ้น แบงเปนสวน A, B, C และใชทฤษฎีสามเหลี่ยมบีทาโกรัธ ใน

การวิเคราะห สรุปไดวา หนาบันรูป A (เปนหนาบันท่ีใหญท่ีสุด) มีสัดสวนความสอดคลองกับสัดสวน

สามเหลี่ยมบีทาโกรัธ มากท่ีสุด 

9.ประตูและหนาตาง (Door and Window) ประตูปละหนาตางแบงออกเปน 1.ซุม

ประตูทางเขา 2.ประตูทางเขาหลัก และ 3.หนาตางรอบพระอุโบสถ วิเคราะหและสรุปผลไดวา 

หนาตางรอบพระอุโบสถ มีสัดสวน 1:2 (Diapason)     

 สรุปการวิเคราะหสัดสวนของ พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ ปรากฏวา สัดสวนโดยรวมแลวมี

ความสอดคลองในสวนท่ีเปนสัดสวนขนาดใหญดานหนา (Outline) และสวนขององคประกอบยอย

บางสวนเชน สัดสวนหนาตางรอบพระอุโบสถ   

วิเคราะห กราฟเสน/พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

1. ผังกําแพงแกว (Layout Plan)    

  1.1 แปลนดานสั้น    มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคํา และ

องคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและอัตราการขยายตัวไมคงท่ี       

1.2 แปลนดานยาว  มีสัดสวนบางองคประกอบยอยท่ีสอดคลองและอัตราการขยายตัว

ไมคงท่ี     

2. แปลนพ้ืนใตถุนพระอุโบสถ (Floor plan under the temple) 

 2.1 รูปดานแนวตั้ง      สัดสวนท้ังองคประกอบยอยและองคประกอบรวมคอนขางมี

ความสอดคลองกับสัดสวนทองคําและยังมีอัตราการขยายของสัดสวนเกือบคงท่ี      

2.2 รูปดานแนวนอน   สัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคําแต

องคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและมีอัตราการขยายไมคงท่ี    
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3. แปลนพ้ืนชั้น 2 (Second Floor Plan)   

  3.1 รูปดานแนวตั้ง   สัดสวนขององคประกอบยอยท่ีเกือบจะสอดคลองแตองคประกอบ

โดยรวมนั้นสอดคลองกันและอัตราการขยายตัวเกือบขางคงท่ี    

 3.2 รูปดานแนวนอน  มีท้ังสัดสวนขององคประกอบยอยและองคประกอบใหญนั้น

สอดคลองกับสัดสวนทองคําและยังมีอัตราสวนของการขยายเกือบจะคงท่ี  

 4. รูปดาน A (ดานหนาพระอุโบสถ) (Elevation A)     

 4.1 รูปตัดแนวตั้ง  สัดสวนขององคประกอบยอยไมคอยสอดคลองกับสัดสวนทองคําแต

องคประกอบโดยรวมสอดคลองและมีอัตราการขยายตัวเกือบคงท่ี    

4.2 รูปตัดแนวนอน  สัดสวนมีรายละเอียดเยอะและยังไมสอดคลองกับสัดสวนทองคํา

และอัตราสวนของการขยายเกือบจะคงท่ี    

5. รูปดาน B (ดานขางพระอุโบสถ)  (Elevation B)    

  5.1 รูปดานแนวตั้ง  ท้ังองคประกอบยอยและองคประกอบใหญมีความสอดคลองกับ

สัดสวนทองคําและมีอัตราสวนคอนขางคงท่ี   

5.2 รูปดานแนวนอน  องคประกอบยอยและองคประกอบรวมไมมีความสอดคลองกับ

สัดสวนทองคําและอัตราการขยายตัวเกือบคงท่ี    

6. รูปตัด A พระอุโบสถ  (Section A)   

5.1 รูปตัดแนวตั้ง  ท้ังองคประกอบยอยและองคประกอบใหญไมมีความสอดคลองกับ

สัดสวนทองคําและมีอัตราสวนคอนไมคงท่ี 

5.2 รูปตัดแนวนอน  พ้ืนท่ีภายในท้ังองคประกอบยอยมีความสอดคลองกับสัดสวน

ทองคําและมีอัตราสวนคอนไมคงท่ี                             

7. เสนรอบรูปพระอุโบสถ (Outline Form) 

ท้ัง 3 รูป A, B, C  มีองคประกอบใหญไมมีความสอดคลองกับสัดสวนทองคํา 1 รูป คือ 

C  

8. หนาบัน (Gable)  

จากการแบงหนาบันออกเปน 3 สวน ปรากฏพบเพียง 1 สวนท่ีมีรูปแบบเกือบจะ

สอดคลองกับทฤษฎีสามเหลี่ยมบีทาโกรัส สรุปโดยภาพรวมยังไมสอดคลอง 
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9.ประตูและหนาตาง (Door and Window) 

ประตูและหนาตาง ของพระอุโบสถ มีความสอดคลองในสวนของสัดสวนหนาตาง แตใน

สวนสัดสวนระหวาประตูและหนาตางมีความสอดคลองกัน 

 สรุป  พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ มีสัดสวนขององคประกอบหลายสวนท่ียังไมสอดคลองกับ

สัดสวนทองคําแตในองคประกอบใหญของพระอุโบสถ มีความสอดคลองกันดังเห็นไดจากสัดสวนของ

อาคารท่ีแบงกรอบอาคารออกเปน 3 สวน มีความสอดคลองกันตามแบบการวิเคราะห  2 สวน 

สัดสวนเฉลี่ยของ พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ คือ  0.50 หรือ  1 : 2  (Diapason = 0.50) 
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2. พระอุโบสถ  วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร จ.พระนครศรีอยุธยา 

 

 
 

ภาพท่ี  80  พระอุโบสถ  วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร จ.พระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : จากการสํารวจ 

 พระอุโบสถ  วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร จ.พระนครศรีอยุธยา เดิมเปนวัดท่ีสรางข้ึน

ในสมัยอยุธยาและไดถูกทําลายลงเม่ือเสียกรุง พ.ศ.2310 และไดบูรณะปฎิสังขรณครั้งแรกในรัชกาลท่ี 

1 และทรงตั้งชื่อใหมวา วัดสุวรรณดารารามวรวิหาร รูปทรงพระอุโบสถภายนอกเปนรูปทรงเรือสําเภา

ซ่ึงนับเปนศิลปะอยุธยาตอนตน ภายในสวนฝาผนังเปนภาพพุทธประวัติและพระพงศวดารสมเด็จพระ

นเรศวรมหาราช 
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ภาพท่ี  81  หนาบันพระอุโบสถ  วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร จ.พระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : จากการสํารวจ 

 

 รูปแบบทางสถาปตยกรรม  

 พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม เปนพระอุโบสถขนาดกลาง มีพ้ืนท่ีของพระอุโบสถ 

ประมาณ 213 ตรม.และหากรวมพ้ืนท่ีสวนกําแพงแกวมีพ้ืนท่ีประมาณ 700 ตรม. รูปทรงอาคารแบบ

อยุธยา จุดเดนของอาคารอยูท่ีรายละเอียดองคประกอบทางสถาปตยกรรมไดแก ลายหัวเสา รูปแบบ

คันทวยไม และหนาบันสลักไม ผังของพระอุโบสถประกอบดวย พ้ืนท่ีกําแพงแกว เจดีย และพระ

อุโบสถ พระอุโบสถนั้นมีองประกอบ 3 สวน คือ โถงทางเขาดานหนา สวนโถงภายในพระอุโบสถมีประ

ประธานปางมารวิชัย สวนโถงทางเขาดานหลัง พ้ืนท่ีกําแพงแกวมีจํานวนตนใบเสมาคู 8 ตน กําแพง

แกวมีความกวาง 17.61 เมตร ยาว 39.32 เมตร แบงตามระยะผนังถึงเสาใบเสมา 4.90 เมตร, 16.27 

เมตร และ 15.71 เมตร สวนพ้ืนท่ีภายในพระอุโบสถ แบงตาม ระยะเสาทางยาว  ไดดังนี้ จากสวน

ดานโถงทางเขา 3.13 เมตร, 2.75 เมตร, 2.47 เมตร, 2.46 เมตร, 2.44  เมตร, 2.42 เมตร, 2.42 

เมตร, 2.76 เมตร, และ 4.15 เมตร  สวนระยะเสาทางกวาง ไดดังนี้  2.32 เมตร, 3.88 เมตร และ 

2.32 เมตร  

 พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม จัดเปนสถาปตยกรรมไทยในรูปแบบประเพณี เนื่องจาก

รูปแบบองคประกอบอาคารทางศาสนาท่ีมีเครื่องบนครบถวนสวยงามประกอบดวย ชอฟา ใบระกา 

หางหงส ตัวลํายอง หนาบันไม เสาลอย คันทวย และบัวเชิงผนังตางแกะสลักสวยงามวิจิตรบรรจง ยิ่ง

โดยเฉพาะสวนของหนาบันไม และคันทวยไมนั้นนับไดวาเปนงานท่ีหายากมากนักในปจจุบัน 
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เทคนิคชางไทย  

 พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม เปนสถาปตยกรรมท่ีมีศิลปะจากอยุธยาตอนตนเปนแกน

หลักและไดรับการบูรณะเปลี่ยนแปลงไปตามชางแตละยุค ซ่ึงชางก็ยังยึดรูปแบบการบูรณะเดิมอาจมี

เทคนิคการกอสรางบางอยางท่ีตองปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม ไดรับการ

บูรณปฏิสังขรณมาแลว 2 ครั้ง และปจจุบัน ขณะทํางานวิจัยครั้งนี้ พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม ก็

ทําการบูรณะเปนครั้งท่ี 3 รูปแบบสถาปตยกรรมท่ีมีการออกแบบอุปมาดั่งเรือสําเภา ซ่ึงเปนความเชื่อ

ทางพุทธศาสนา ฐานพระอุโบสถโคงหงายดั่งทองเรือสําเภา ทําใหอาคารดูสั้นลงในการมอง  ลักษณะ

หลังคา มุขหนาหลังวางเอียงเชิดหนา คลายใบเรือสําเภา ทําใหอาคารดูสั้นแตใหความรูสึกเบาคลาย

สําเภาในทะเล พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม มีสวนท่ีเปนองคประกอบยอยท่ีละเอียดบรรจง เชน

ลวดลายแกะสลักหนาบันไม คันทวนรอบพระอุโบสถและงานจิตรกรรมภายใน 
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การวิเคราะหสถาปตยกรรม 

 
 

 

 

ภาพท่ี 82  แสดงการวิเคราะหผังกําแพงแกว พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 83  แสดงการวิเคราะหผังกําแพงแกว พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 



98 

 

 
 

 

 

 

ภาพท่ี 84  แสดงการวิเคราะหรูปดาน A พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 85  แสดงการวิเคราะหรูปดาน A พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 86  แสดงการวิเคราะหรูปดาน B พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 87  แสดงการวิเคราะหรูปดาน B พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 88  แสดงการวิเคราะหรูปตัด  A  พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 89  แสดงการวิเคราะหรูปตัด  A  พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 90  แสดงการวิเคราะหรูปตัด  B  พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 91  แสดงการวิเคราะห Layout พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 92  แสดงการวิเคราะหหนาบ ัพระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 วิเคราะหสถาปตยกรรมผานกราฟรูปคล่ืน (Wave Diagrame)  

 1. ผังกําแพงแกว (Layout Plan) วัดจากสัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง และสวน

ของระยะเสาแนวนอน สรุปไดวา  สรุปไดวา  

 1.1 รูปดานแนวตั้ง  สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวน มีความสอดคลอง

กับสัดสวน  2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง จากกําแพงแกวฝงขวา ถึง ผนังพระอุโบสถฝงขวา ถึง ผนัง

พระอุโบสถฝงซาย     

  1.2 รูปดานแนวนอน  สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวน มีความสอดคลอง

กับสัดสวน  2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง จากกําแพงแกวดานหลัง ถึง เจดีย ถึง องคพระประธานใน

พระอุโบสถ และสัดสวน 3 : 4 (Diaterssaron) ในตําแหนง ผนังกําแพงแกว ถึง องคพระประธานใน

พระอุโบสถ ถึง เสาพาไลดานหนาพระอุโบสถ 

 3. รูปดาน A (ดานหนา) วัดจากสัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง และสวนของระยะ

เสาแนวนอน สรุปไดวา  สรุปไดวา 

     3.1 รูปดานแนวตั้ง  สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวนสอดคลองกับ

สัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง พ้ืนทางเดินรอบพระอุโบสถ ถึง ชายคาชั้นท่ี 1 ถึง ชอฟา 

     3.2 รูปดานแนวนอน  สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวนสอดคลองกับ

สัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง เสาพาไลตนท่ี 1(จากซาย) ถึง เสาพาไลตนท่ี 2 ถึง พาไลตนท่ี 

3 และ สัดสวนสอดคลองกับสัดสวน 3 : 4 (Diaterssaron) ในตําแหนง เสาพาไลตนท่ี 1(จากซาย) ถึง 

เสาพาไลตนท่ี 2 ถึง พาไลตนท่ี 4 

  

 4. รูปดาน B (ดานขาง) วัดจากสัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง และสวนของระยะ

เสาแนวนอน สรุปไดวา  สรุปไดวา 

     4.1 รูปตัดแนวตั้ง สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวนสอดคลองกับ

สัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง ยอดชอฟาชั้นลาง ถึง สันหลังคาชั้นลาง ถึง อะเสหลังคาชิ้นท่ี 

2 และ สัดสวน 2 : 3 (Diapente) ยอดชอฟาชั้นลาง ถึง หลังคาชายคาชั้นท่ี 2  ถึง พ้ืนภายในพระ

อุโบสถ และ สัดสวน 1 : 2 (Diapason) ในตําแหนง ยอดชอฟาชั้นลาง ถึง ทองชายคาชั้นลางสุด ถึง 

พ้ืนสวนพาไลพระอุโบสถ  

     4.2 รูปตัดแนวนอน สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวนสอดคลองกับ

สัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง เสาพาไล(ดานหนา) ถึง เสาพระอุโบสถตนท่ี 1 ถึง เสาพระ

อุโบสถตนท่ี 2 และสัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง  เสาพาไล(ดานหนา) ถึง เสาพระอุโบสถตน

ท่ี 2 ถึง เสาพระอุโบสถตนท่ี  6 
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 5. รูปตัด A (ดานสั้น) วัดจากสัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง และสวนของระยะเสา

แนวนอน สรุปไดวา  สรุปไดวา 

     5.1 รูปตัดแนวตั้ง    ไมพบวามีความสอดคลอง  

     5.2 รูปตัดแนวนอน  สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวนสอดคลองกับ

สัดสวน 1 : 2 (Diapason) ผนังดานนอก (ดานซาย) ถึง ผนังภายในพระอุโบสถดานใน ถึง ฐานรุกชี

พระประธาน 

 6.รูปตัด B (ดานยาว) วัดจากสัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง และสวนของระยะเสา

แนวนอน สรุปไดวา  

     5.1 รูปตัดแนวตั้ง  สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวนสอดคลองกับ

สัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง สันหลังคาชั้นบน ถึง อะเสหลังคา ถึง พ้ืนภายในพระอุโบสถ 

     5.2 รูปตัดแนวนอน  ไมพบวามีความสอดคลอง 

7.รูปดานรวม Lay Out(Outline Form) แบงวัดระยะออกเปน 3 สวน คือ รูป A, B, C  

สรุปไดวา   

รูป A ไมสอดคลอง, รูป B สอดคลองกับสัดสวน 2:3 (Diapente) และ รูป C ไม

สอดคลอง 

8. หนาบัน (Gable)  หนาบันของพระอุโบสถวัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร เปนหนา

บันแกะสลักไม จากการวิเคราะหพบวา หนาบันของวัดวัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร มีสัดสวนทาง

ตั้งท่ีนอยกวา สัดสวนของสามเหลี่ยมบีทาโกรัธ  จึงสรุปวา ไมสอดคลอง 

9.ประตูและหนาตาง (Door and Window) ประตูปละหนาตางแบงออกเปน 1.ซุม

ประตูทางเขา 2.ประตูทางเขาหลัก และ 3.หนาตางรอบพระอุโบสถ วิเคราะหและสรุปผลไดวา 

หนาตางรอบพระอุโบสถ มีสัดสวน 1:2 (Diapason)   

 8. ประตู,หนาตาง,หนาบัน 

 สวนองคประกอบของอาคาร ประตูและหนาตางของวัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร 

ประกอบดวย หนาตาง 1 บาน ซุมประตูเล็ก 1 บาน และซุมประตูใหญ 1 บาน สรุปไดวา หนาตาง 1 

บาน สอดคลองกับสัดสวน 1:2 (Diapason), ซุมประตูเล็ก สอดคลองกับสัดสวน 1:2 (Diapason) 

และ ซุมประตูใหญ ไมพบความสอดคลอง 
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 วิเคราะหผาน กราฟเสน/พระอุโบสถ วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร 

1. ผังกําแพงแกว  

 1.1 แปลนดานสั้น    มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคํา และ

องคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและอัตราการขยายตัวแนวโนมคงท่ี   

1.2 แปลนดานยาว  มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคํา และ

องคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและอัตราการขยายตัวแนวโนมคงท่ี  

 3. รูปดาน A (ดานหนา) 

     3.1 รูปดานแนวตั้ง  มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคํา และ

องคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและอัตราการขยายตัวแนวโนมคงท่ี  

     3.2 รูปดานแนวนอน มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคํา 

และองคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและอัตราการขยายตัวแนวโนมคงท่ี  

  

 4. รูปดาน B (ดานขาง) 

     4.1 รูปตัดแนวตั้ง มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคํา และ

องคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและอัตราการขยายตัวแนวโนมคงท่ี  

     4.2 รูปตัดแนวนอน มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคํา และ

องคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและอัตราการขยายตัวแนวโนมคงท่ี  

   

 5. รูปตัด A (ดานสั้น)  

     5.1 รูปตัดแนวตั้ง ไมพบความสอดคลองทางองคประกอบในงานสถาปตยกรรม   

     5.2 รูปตัดแนวนอน  มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองสวนเล็กๆกับสัดสวน

ทองคํา และอัตราการขยายตัวแนวโนมไมคงท่ี 

 6.รูปตัด B (ดานยาว) 

     5.1 รูปตัดแนวตั้ง  มีความสอดคลองในสวนภายนอก และมีอัตราการขยายตัวไมคงท่ี 

  

 7. .รูปดานรวม Lay Out 

 สัดสวนในรูปดานรวมมีความสอดคลองเพียง 1 รูป ใน 3 รูป สรุปวายังไมสอดคลอง 

8. หนาบัน (Gable)  

ไมพบความสอดคลอง 
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9.ประตูและหนาตาง (Door and Window) 

ประตูและหนาตาง ของพระอุโบสถ มีความสอดคลองในสวนของสัดสวนหนาตาง แตใน

สวนสัดสวนระหวาประตูและหนาตางมีความสอดคลองกัน 

 สรุป  สัดสวนของระยะตางๆ ของพระอุโบสถ วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร โดย

ภาพรวมของอาคารไมมีสอดคลองกับสัดสวนทองคํา มีเพียงองคประกอบยอยบางสวนท่ีสอดคลองแต

ก็ไมพบความสอดคลองกันของสัดสวนท้ังหมดของอาคาร สัดสวนเฉลี่ยของพระอุโบสถ วัดสุวรรณ

ดารารามราชวรวิหาร คือ 0.52  หรือ 1 : 1.9   (มีความใกลเคียงสัดสวน 1 : 2  Diapason) 
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บทท่ี 5 

สรุปผลและขอเสนอแนะ 

สรุปผล 

 สําหรับในจุดประสงคของวิทยานิพนธ คือ  

 1. หาความสอดคลองของสถาปตยกรรมไทยประเพณีและสถาปตยกรรมไทยรวมสมัยกับทฤษฎี

สัดสวนทองคําโดยผานรูปแบบวิธีการดังนี้  

1.1 แนวคิดและท่ีมาของอาคาร 

1.2 กราฟรูปคลื่น (Wave Diagram) 

     1.3 กราฟเสน (Line Graph) 

 2. หาสัดสวนของสถาปตยกรรมไทยประเพณี 

 สําหรับในงานวิจัยนี้เปนงานวิจัยเชิงบรรยาย ซ่ึงประกอบไปดวยขอมูลเชิงปริมาณ 

(Quantitative Research)และขอมูลเชิงคุณภาพ(Qualitative Research) ในขอบเขตเนื้อหาท่ี

เก่ียวของ ลักษณะการบรรยายเชิงความสัมพันธ (Interrelationship Studies) ของสถาปตยกรรมไทย

และสถาปตยกรรมสากลโดยการนําเอาวิธีการสากลหรือการวิเคราะหโดยใชคณิตศาสตรนํามาใชเปน

สถิติขอมูลและใชรูปแบบวิธีการวิเคราะหผานสัดสวนทองคํา(Golden Section)เนื่องจากสัดสวนทองคํา

เปนทฤษฎีท่ีไดรับการยอมรับของงานวิชาการท่ัวโลก ท้ังนี้งานวิจัยนี้ยังศึกษาการวิเคราะหผาน

ประวัติศาสตรของงานสถาปตยกรรมนั้น เพ่ือเชื่อมโยงความสัมพันธท่ีเกิดข้ึน เพ่ือเสริมขอมูลใหสมบูรณ

มากข้ึน 

 โดยท่ีงานวิจัยนี้ไดใชวิธีการวิเคราะหของ Gyorgy Doczi จากหนังสือ The Power of Limits 

นํามาใชวิเคราะหสถาปตยกรรมในงานวิจัยครั้งนี้ แบงออกเปน 2 ประเภท คือ สถาปตยกรรมไทย

ประเพณี ประกอบดวย  

   1. พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ จ.ตาก                                                                                                     

.    2. พระวิหาร วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร จ.พระนครศรีอยุธยา 

 

 สรุปผลการศึกษาทางประวัติศาสตร 

 ประวัติศาสตรของชนชาติไทยเริ่มตนจากการรวมชนชาติตางๆตั้งอาณาจักรสุโขทัยใน พ.ศ.

1792 หรือ ค.ศ.1249 เริ่มรับอารยะธรรมจากประเทศขางเคียงตลอดจนพัฒนาประเทศตัวเองมาเปน

ระยะ รับเอาศาสนามาจากประเทศอินเดียพรอมท้ังความเชื่อดานศาสนาพุทธ รวมเปนสวนหนึ่งของ

ศิลปวัฒนธรรมในสมัยอยุธยา ตลอดจนเริ่มมีอิทธิพลของประเทศตะวันตกเขามาติดตอคาขายบางและ

เริ่มมีการรับเอารูปแบบของการกอสรางอาคาร 2 ชั้นข้ึนมาใหเห็นเรียกอาคารยุคนี้วา “อาคารทรง

วิลันดา”สัดสวนอาคารเริ่มมีอิทธิพลทางตะวันตกเขามาแลวในชวงเวลานี้ ในยุครัตนโกสินทรชวงตนจะ
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ไดรับอิทธิพลจากจีนมากข้ึนเห็นไดชัดในสมัยรัชกาลท่ี 3 การนําเอาศิลปะแบบจีนมาเปนองคประกอบ

ของวัด ไมวาจะเปนการลดทอนองคประกอบไทย เชน พระอุโบสถของวัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร การ

นําเอารูปปนศิลาแบบจีนเปนองคประกอบในวัด เชน วัดสุทัศนฯ เรียกศิลปะยุคสมัยนี้วา “ศิลปะแบบ

พระราชนิยม” ตอมาในรัชกาลท่ี 5 จากการรุกรานของประเทศอาณานิคมก็ไดเกิดเปนสถาปตยกรรม

แบบไทย-ยุโรปข้ึนในเมืองทาตางๆ เชน ภูเก็ต สงขลา กรุงเทพมหานคร ฯลฯ  เรียกอาคารทรงนี้วา”

อาคาร ซิโน-ยูโรเปยน”แสดงถึงการยอมรับการผสมผสานศิลปะตะวันออกและตะวันตกไดอยาง

กลมกลืน สําหรับอาคารท่ีเห็นไดชัดถึงการตั้งใจนํามาประยุกตกันระหวางตะวันออกและตะวันตก ไดแก 

พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท ตั้งอยูในพระบรมมหาราชวัง ลักษณะอาคารท่ีเปนรูปแบบตะวันตกและ

หลังคายอดปราสาททรงเครื่องแบบไทย 

 สําหรับท่ีมาของลายไทยพัฒนามาสูงานสถาปตยกรรมอาจกลาวไดวาชางไทยมีแนวคิดในการ

ประยุกตงานศิลปะจากธรรมชาติ เชนเดียวกับตะวันตก นําลักษณะสัดสวนมาใชซ่ึงจะเห็นไดวาแรง

บันดาลใจนั้นเกิดจากจุดเดียวกัน แตรูปแบบจิตนาการและการประยุกตใชวิธีการท่ีตางกัน 

 

 สรุปผลการวิเคราะหความสัมพันธของ สถาปตยกรรมไทยประเพณี   

 จากการใชการวิเคราะหองคประกอบสถาปตยกรรมไทยประเพณีกับสัดสวนทองคํา ท้ัง 2 

อาคาร ไดผลสรุปออกมาเปนกราฟตางๆดังนี้ 

 

 
แผนภาพท่ี 1 แสดงกราฟเสน (Line Graph)แสดงสัดสวนเฉลี่ยสัดสวน 

1. กราฟเสน (Line Graph)  แสดงสัดสวนเฉลี่ยของสถาปตยกรรมไทยประเพณีท้ัง 2 อาคาร 

ไดระยะเฉลี่ยระหวางองคประกอบคือ 0.51 
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แผนภาพท่ี 2 แสดงตําแหนงของสัดสวนบนเสน Line Scale 

 2. กราฟเสนระยะ(Line Graph)  แสดงตําแหนงคาเฉลี่ยสัดสวนของสถาปตยกรรมไทย

ประเพณี บนตําแหนงเสนระยะทําใหเห็นความใกลเคียงกับตําแหนงระยะของสัดสวนทองคํามากท่ีสุด 

 
แผนภาพท่ี 3 แสดงการเทียบกันระหวางสัดสวนของกราฟรูปคลื่น(Wave Diagram) 

 3. กราฟคลื่น (Wave Diagram)  แสดงการเปรียบเทียบกันของระยะสัดสวนหลักหรือสวนยาว

(Major) และสัดสวนรองหรือสวนสั้น(Minor) โดยพบวาสัดสวนของสถาปตยกรรมไทยประเพณีมีความ

สอดคลองในทิศทางเดียวกันกับสัดสวน Diapente  
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แผนภาพท่ี 4 แสดงภาพสัดสวนของสี่เหลี่ยมผืนผาในแบบตางๆ 

 4. สี่เหลี่ยมผืนผา(Rectangle Ratio) สัดสวนสี่เหลี่ยมผืนผาตางๆเพ่ือแสดงใหเห็นรูปแบบของ

สัดสวนท่ีเกิดข้ึนในงานวิจัยครั้งนี้อยางงายเพ่ือความเขาใจ จะพบวาสัดสวนสี่เหลี่ยมผืนผาไทย(Thai 

Ratio) ใกลเคียงกับสัดสวน Diapente มากท่ีสุดแตยังไมใกลเคียงสัดสวนทองคํา 

 จากกราฟท้ัง 4 ภาพขางตน สามารถสรุปความสอดคลองของสัดสวนสถาปตยกรรมไทย

ประเพณีไดดังนี้ 

สรุปผลการวิเคราะหความสัมพันธของ สถาปตยกรรมไทยประเพณี 

 1. องคประกอบของอาคารในภาพรวมนั้นมีความสอดคลองกับสัดสวนทองคําอยูในเกณฑท่ีต่ํา 

กลาวคือ มักจะพบความสอดคลองในองคประกอบใหญ เชน รูปดาน เสนรอบรูป (Out line) แตในสวน

องคประกอบยอยพบความสอดคลองท่ีนอยและไมชัดเจน  เฉลี่ยสัดสวนของท้ัง 2 อาคาร คือ 0.57 

เปลี่ยนเปนสัดสวนคือ  1 : 1.51  

 ผลการศึกษา จากการศึกษาพบวาสถาปตยกรรมไทยประเพณีพบวา มีสัดสวนเฉลี่ย คือ 1 : 

1.51 มีความใกลเคียงกับสัดสวน 1:1.5 ของ Diapente ซ่ึงหากมองภาพรวมนั้นถือวาสอดคลองกับ

สัดสวนทองคําตามทฤษฎีแตหาวิเคราะหลงไปในสัดสวนยอยพบวาความสอดคลองท่ีใกลเคียงกับสัดสวน

ทองคํามีนอย และสัดสวนระหวางองคประกอบในตัวสถาปตยกรรมเองยังไมสอดคลองกัน จึงสรุปไดวา  

“สถาปตยกรรมไทยประเพณีท่ีไดศึกษายังไมสอดคลองกับสัดสวนทองคํา” 
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ท้ังนี้การวิจัยมุงศึกษาความสอดคลอง หากแตไมไดตัดสินความถูกตอง หรือความงามท่ีเกิดข้ึน 

ซ่ึงเปนไปตามรูดอรฟ ฮานเฮม (Rudolf  Arnheim) เขาเปนท้ังศิลปน นักเขียน นักทฤษฏี และ

นักจิตวิทยาชาวเยอรมัน เคยกลาวไว 0

1 

“Golden Section เปนตัวเลอืกท่ีดีสําหรับสัดสวนแนนอนเพราะเปนท่ียอมรับของท้ังในนัก

ประวัติศาสตรศิลปและนักวิชาการ เพราะความรูสึกของความจดจําและชื่นชอบสัดสวน  1 : 2 นั้นเปน

ความจริงท่ีงายจะจดจําและสามารถนําไปใชในการมองท่ีดี แตไมควรจะมีกฎและตัดสินสัดสวนท่ี

สวยงาม ความสัมพันธเรื่องเรขาคณิต คือ ความสัมพันธพ้ืนฐานของความซับซอนในธรรมชาติ ซ่ึงมันจะ

สงผลในทางไมดีตอศิลปนหากจะนํามาใชกับงานศิลปะ” 

  

ขอเสนอแนะ 

 ขอเสนอแนะจากการวิจัยครั้งเพ่ิมพัฒนาและปรับปรุงครั้งตอไป 

1. หากทําการศึกษา อาคารท่ีทําการศึกษา(case study) จํานวนมากกวานี้จะสามารถทําให

คาเฉลี่ยของสัดสวนท่ีใกลเคียงมากยิ่งข้ึนและการเลือกอาคารท่ีทําการศึกษา(case study) 

ควรแบงกลุมอาคารใหชัดเจน เชน พระวิหาร  พระอุโบสถ หรือ องคประกอบอาคาร 

2. สําหรับการเลือกกรณีศึกษา(Case study) ความเลือกอาคารท่ีมีลักษณท่ีเปนไปในทิศทาง

เดียวกันหากไมเปนทิศทางเดียวกันกไดแตควรเนนปริมาณใหเยอะกวานี้ 

  

 3. สําหรับพระอุโบสถ วัดโพธิคุณ จ.ตาก มีลูกเลนเยอะ ทําใหเกิดความสวยงามข้ึนในบางมุม

และไมสวยงามในบางมุม เชน มุมวิจิตรบรรจงนั้นสวยงามแตในมุมสัดสวนยังไมงามนักทําใหสัดสวนไม

สอดคลอง 

  

 5. เพ่ิมขอสังเกตในสัดสวนของงานสถาปตยกรรมไทยเนื่องจากสถาปตยกรรมไทยแบงระยะ

สัดสวนขององคประกอบแยกกัน เชน สัดสวนลายไทย สัดสวนประตู-หนาตางและสัดสวนอาคาร

โดยรวม 

 6. หากนํากรณีศึกษางานวิจัยมาวิเคราะหแลวพบวา กรณีศึกษาท่ีเลือกมานั้นมีลักษณท่ีไมคอย

สอดคลองกับงานวิจัยกอนหนาทําใหขอมูลในการวิจัยครั้งนี้ไมสงเสริม แตก็ถือเปนขอมูลเชิงปริมาณท่ี

สรางน้ําหนักใหเห็นความแตกตางในขอมูลเดิม 

 

 

                                           
1   Gyorgy Kepes,  Module Symmetry Proportion, (U.S.A.: Studio Vista, 1966), 
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