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     "Proportionality" in architecture is one component that create a distinctive 

and create an aesthetic look. The ratio has been developed and applied to various 

form of art and architecture. The proportion has been very popular since the past 

and the present that has gained popularity is the "golden section theory” 

     The study is intended to study the proportion of Thai architecture 

consistent with the proportion of Golden section. The method is universal. Analyzed 

by Gyorge Doczi with the analysis through graphical include 1. Wave Diagram 2.Line 

Graph           3.concepts and 4.history. For architectural analysis is divided into two 

categories:  architecture, Traditions Thai Architecture and Contemporary Thai 

Architecture. 

    The results of this study will compare the beauty of Thai architecture with 

aesthetic architecture internationally to indicate the abilities and fancy of Thai 

architect and know the average proportion in Thai architecture. 
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บทท่ี 1 

บทนํา 

 

ความเปนมาของโครงการ 

 สถาปตยกรรมท่ีสรางข้ึนโดยมนุษยก็ยอมประกอบดวยเหตุผลของมนุษย ณ พ้ืนท่ีนั้นๆ ดวยทักษะและ

ปจจัยโดยรอบ จนกอเกิดเปนความรูและวิทยาการตลอดจนไดรับการพัฒนาเกิดเปนเอกลักษณทาง

สถาปตยกรรมข้ึน จากแนวคิดพ้ืนฐานเรื่องประโยชนใชสอยสูความงดงามดานอารมณหรือสุนทรียภาพสงผลให

สถาปตยกรรมนั้นเปนศาสตรแขนงหนึ่งท่ีไดรับการยกยองในหลายแวดวง 

 ประเทศในฝงตะวันตกของโลก หรือ ยุโรป มีความกาวหนาเปนผูนําดานวิทยาการหลายดานตั้งแตยุค

บุกเบิกวิทยาการหรือเรียกวายุคเรเนอซองส (Renaissance) มีการศึกษาคนพบหลายทฤษฎีและนํามาใชใน

การอธิบายเก่ียวตางๆ ทฤษฎีท่ีไดรับความสนใจมากไดแก “ทฤษฎีสัดสวนทองคํา” หรือ “Golden Ratio” 

จากการคนพบทางคณิตศาสตรและแพรหลายออกสูอีกหลายศาสตรวิชารวมถึงศาสตรวิชาสถาปตยกรรมดวย 

มีการวิเคราะหเพ่ือหาผลลัพธของความสอดคลองในหลายดานพบวาสัดสวนทองคํานั้นเปนสัดสวนท่ีมนุษยชื่น

ชอบซ่ึงทําใหเกิดความเชื่อเก่ียวกับความงามดังกลาว นอกจากนี้มีการพิสูจนทฤษฎีสัดสวนทองคํากับความ

สอดคลองในศาสตรดานอ่ืนดวย 

 สําหรับในงานสถาปตยกรรมในโลกตะวันออก พบความเปนเอกลักษณในประเทศเอเชียก็เชนเดียวกัน 

ความเปนเอกลักษณตางกันไปตามภูมิศาสตรและขนบธรรมเนียม ซ่ึงในงานสถาปตยกรรมหลายประเทศยัง

ไมไดรับการพิสูจนเก่ียวกับความสอดคลองในงานศิลปะและสถาปตยกรรมเชนเดียวกับประเทศไทย งานศิลปะ

และสถาปตยกรรมของไทยมีการสืบทอดมาอยางยาวนานดวยความรูประกอบกับภูมิปญญามาหลายรอยปเกิด

เปนเอกลักษณท่ีชัดเจน ซ่ึงหากเปรียบเทียบกับสัดสวนในทางตะวันตกจะมีความสอดคลองกันมากเพียงใด 

ดวยวิธีการเทียบสัดสวนขององคประกอบสถาปตยกรรมกับอัตราสวนทองคํา ดวยวิธีการแบบ Gyorge Doczi 

โดยการใชกราฟรูปคลื่น (Wave Diagram) การใชกราฟเสน (Line Graph) คาเฉลี่ย(Mean Ratio)ในการหา

แนวโนมความสอดคลองขององคประกอบและการนําเอาวิธีการและเทคนิคชางไทยนํามาอธิบายงานใน

ลักษณะตางๆ อาจพบความสอดคลองหรือสัดสวนท่ีเปนเอกลักษณของสถาปตยกรรมไทยได 

 สําหรับงานวิจัยเลมนี้เปนการเก็บขอมูลเพ่ิมเติมตอเนื่อง เปนฐานขอมูลใหกับแนวคิดการพิสูจนความ

สอดคลองของสัดสวนทองคํากับสัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยประเพณี ซ่ึงผูไดเลือกกรณีศึกษา 2 แหง 

ไดแก 1.พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ จ.ตาก และ 2.พระอุโบสถ วัดพระวิหาร วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร จ.

พระนครศรีอยุธยา 

 

 

 

 

สมมุติฐาน 
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 สถาปตยกรรมไทย มีความเปนเอกลักษณท่ีโดดเดน ซ่ึงมีวิวัฒนาการมาอยางตอเนื่อง รูปแบบของ

องคประกอบมีความสวยงามแบบไทย การนําเครื่องมือท่ีเปนสากลซ่ึงเปนท่ียอมรับในงานวิชาการมาใชเพ่ือหา

ความสอดคลองกับสัดสวนทองคํา ผลท่ีออกมาจะเปนคําตอบเก่ียวกับรสนิยมและมุมมองดานศิลปะของไทย 

อีกท้ังจะไดรูถึงสัดสวนของสถาปตยกรรมไทยไดอีกดวย 

 

วัตถุประสงคโครงการ 

          3.1 เพ่ือการศึกษาท่ีมาและทฤษฎีสัดสวนทองคํา 

 3.2 เพ่ือศึกษาการออกแบบสัดสวนในอาคารท่ีมีความสอดคลองกับทฤษฎีสัดสวนทองคํา 

 3.3 เพ่ือศึกษาหาความสอดคลองของสัดสวนทองคํากับงานสถาปตยกรรมไทยประเพณี 

 3.4 เพ่ือศึกษาหาสัดสวนของสถาปตยกรรมไทยประเพณีท่ีใชในการออกแบบ 

  

ขอบเขตการศึกษา 

4.1 ศึกษาถึงทฤษฏีความสัมพันธของสัดสวนกับสิ่งมีชีวิต ดนตรี และสถาปตยกรรม 

4.2 ศึกษารูปแบบการวิเคราะห อธิบายความสัมพันธโดยผานทฤษฎีสัดสวนทองคําโดยใชวิธีการ

วิเคราะหคือ 1.การศึกษาประวัติศาสตรผานงานสถาปตยกรรมดานพุทธสถาน ชวงยุครัตนโกสินทรตอนตน  2.

กราฟรูปคลื่น(Wave diagram) 3.กราฟเสน (Line Graph) 4.คาเฉลี่ย (Mean Ratio)  

 

วิธีการดําเนินงาน 

1. ข้ันตอนภาคขอมูล  

    1.1 ศึกษาทฤษฎีเก่ียวกับการรับรูของมนุษย 

    1.2 ศึกษาทฤษฎีสัดสวนทองคําและทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 

2. ข้ันตอนวิเคราะหขอมูล 

   2.1 สํารวจขอมูลเก่ียวกับระยะตางๆขององคประกอบในสถาปตยกรรมท่ีศึกษา(Case study)

จากสถานท่ีจริงและเอกสารท่ีอางอิง 

    2.2 ศึกษาขอมูลดานประวัติความเปนมาและแนวคิดการออกแบบรวมถึงเทคนิควิธีการ

กอสราง 

    2.3 วิเคราะหขอมูลผาน กราฟคลื่น(Wave Diagram) กราฟเสน(Line Graph) คาเฉลี่ย

(Ratio) 

3. ข้ันตอนสังเคราะหขอมูล 

    3.1 รวบรวมขอมูลจากผลการวิเคราะหเพ่ือหาความสอดคลองกับสัดสวนทองคํา 

    3.2 วิเคราะหขอมูลคนหาสัดสวนสถาปตยกรรมไทยประเพณีและสรุปผล 

 

ประโยชนท่ีคาดวานาจะไดรับ 
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 1. การศึกษาเรื่องสัดสวนทองคํากับความสอดคลองในงานสถาปตยกรรมไทยประเพณีและ

สถาปตยกรรมไทยรวมสมัย คาดวานาจะไดรับประโยชนในเชิงวิชาการเพ่ือเปนการยืนยันความงามของ

สถาปตยกรรมเชิงชางของไทย 

2. เกิดการรวบรวมองคความรูตางๆเก่ียวกับทฤษฎีสัดสวนทองคําและทฤษฎีท่ีเก่ียวของอีกท้ัง

การศึกษาเอกลักษณของสถาปตยกรรมไทยผานการวิเคราะหในแบบสากล 

3. จากผลสรุปของหลักการทางทฤษฎีดังกลาวจะไดผลสรุปออกมาในเชิงสัดสวนซ่ึงจะสามารถนําไปใช

ไดในขันตอนการออกแบบตอไป 

 



บทท่ี 2 

ทบทวนวรรณกรรม/ทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 

 

ความหมายและคําจํากัดความ 

 “สัดสวน” คือ น. สวนผสมของสิ่งตาง ๆ ตามอัตราท่ีกําหนด เชน ในการผสม 

ปูนโบกฝาผนังจะใชซีเมนต ทรายและปูนขาว ตามสัดสวน 3 : 2 : 1  การเทากันของ 2 อัตราสวน 

หมายความวา อัตราสวนของปริมาณท่ี  1 ตอปริมาณท่ี  2  เทากับอัตราสวนของ 

ปริมาณท่ี 3 ตอปริมาณท่ี 40

1 

“สัดสวน” หมายถึง ความสัมพันธ ซ่ึงมีอยูระหวางสวนประกอบตางๆ ขององคประกอบ 

เชน รูปรางของคนประกอบดวยสวนตางๆ อยูมากสวน ถาความสัมพันธของสวนเหลานี้ มีสัดสวน

เหมาะเจาะกันก็จะทําใหรูปรางดูงามถามีสวนหนึ่งไมไดสวนสัดเหมาะเจาะ 

กันกับสวนอ่ืนๆก็เปนผลใหเปนความไมประสานกัน 1

2 

 

ทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 

1. สัดสวนเกิดไดอยางไร 

     “สัดสวน” จากความหมายของคําจํากัดความขางตนนั้น หากจะวิเคราะหและทําความ

เขาใจอาจแบงออกไดตามลักษณะการใชงานแตสิ่งท่ีแยกแยะแลวเห็นไดชัดถึงความหมาย คือ การ

แสดงความเปรียบเทียบกันระหวางสิ่งของหรือบางอยางท่ีมีจํานวน 2 สวนข้ึนไป จึงเกิดเปนลักษณะ

ของสัดสวนข้ึน ซ่ึงจะแยกไดอีกตอไปตามลักษณะของประเภทสัดสวนนั้นตามมิติ ลักษณะ รูปราง หรือ

จุดประสงคการนําไปใช สําหรับในวิทยานิพนธฉบับนี้จะศึกษาและการใหความหมายของสัดสวนท่ี

เกิดข้ึนในแงของ ศิลปะ สถาปตยกรรมเทานั้น 

 สัดสวน สําหรับนักออกแบบ ศิลปน  ท้ังผูคนในวงการศิลปะแลวนั้นอาจเปนการกลาวในนัย

ยะของรูปแบบเชิงแนวคิดในการเกิดข้ึนของสัดสวน เพ่ือนําสัดสวนนั้นมาใชในงานของตัวเอง ท้ังนี้เพ่ือ

ตอบสนองความตองการของตัวเองและสรางความงดงามความนาสนใจหรือความแปลก เพ่ือใหผลงาน

ของตัวเองนั้นมีเอกลักษณ และเปนท่ีสนใจของคนในวงการและผูคนท่ัวไป 

                                           
 

1 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542,  เขาถึงเม่ือ17 พฤษภาคม 2557,  

เขาถึงจาก http:/ /rirs3.royin.go.th/new-search/word-search-all-x.asp 

 2 ศาสตราจารยศิลป พีระศรี, เขาถึงเม่ือ17 พฤษภาคม 2557, เขาถึงจาก  

www.wbi/presenter/4U_Proportion.htm 

http://rirs3.royin.go.th/new-search/word-search-all-x.asp
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 จากท่ีกลาวมาจากบทขางตนแลวนั้นแสดงใหเห็นวามนุษยเปนนักคิดนักสรางสรรคมาตลอด

ระยะเวลาท่ีมนุษยเกิดข้ึนมาบนโลกการคิดสรางสรรคสิ่งตางๆของมนุษยสงเสริมใหกอเกิดเปนอารยะ

ธรรมท่ีสืบทอดจากรุนสูรุน จากยุคสูยุค มาทุกสมัยท้ังนี้ก็เพ่ิมระดับความซับซอนใหกับสิ่งท่ีตัวเองนั้น

สรางสรรคข้ึนมา การเกิดข้ึนของสัดสวนนั้นผูวิจัยสันนิษฐานวา นาจะเกิดข้ึนหลังจากท่ีมนุษยเริ่มมี

อารยะธรรมข้ึนแลวนั่นคือ หลังจากท่ีมนุษยไดรูจักการเรียนรูศิลปะ ท้ังนี้สังเกตไดจากการท่ีมนุษยรูจัก

สังเกตและสรางสรรคผานงานศิลปะ นับตั้งแตนั้นมาสัดสวนก็เกิดข้ึนตามมา เพ่ือเปนการแสดงการ

เปรียบเทียบความใกลเคียงระหวางสิ่งท่ีสื่อสารกับสิ่งท่ีมีอยูจริง เชน การวาดภาพบนผนังถํ้า เปนรูป

สัตว มนุษย หรือ เครื่องใชสอยตางๆ ท่ีสามารถสังเกตวิวัฒนาการของภาพตางๆ ท่ีแสดงสัดสวนท่ี

ใกลเคียงของจริงยิ่งข้ึนนั่นแสดงใหเห็นถึงการเริ่มรูจักเปรียบเทียบสัดสวนของมนุษยนั่นเอง 

 

 
 

ภาพท่ี 1 แสดงภาพวาดผนังถํ้าของมนุษยยุคโบราณ                                                               

ท่ีมา : Chainarong Rojprathak, ผาแตม, เขาถึงไดจาก 

http://teawthaichaiyo.blogspot.com/2010/06/blog-post_4897.html 

 ภาพวาดของมนุษยโบราณท่ีแสดงสัดสวนเปรียบเทียบกับสิ่งมีชีวิตตางๆตามลักษณะท่ีเกิดข้ึน

ในยุคนั้นแสดงถึงการสังเกตสัดสวนตางๆ ซ่ึงแสดงออกมาไดใกลเคียงความจริง 

 จากหลักการการเปรียบเทียบในรูปแบบ 2 มิติ แลวนั้น มนุษยก็เริ่มแสดงสัดสวนผานชิ้นงาน

ในมิติท่ีซับซอนกวา นั้นคือ รูปแบบ 3 มิติ เชนการประดิษฐถวยชาม เครื่องใช เครื่องมือ ตางๆท่ีมี

รูปแบบแตกตางกันไปแตจากการสังเกต ชิ้นงานตางๆจะพัฒนารูปแบบเพ่ือใหมนุษยใชสอยไดงายข้ึน 

นั้นแสดงใหเห็นวามนุษยเริ่มสังเกตและปรับเปลี่ยนเครื่องใชตางๆตามสรีระ และการใชงาน มิติ

ทางดานสัดสวนนั้นก็เริ่มสงผลตอความคิดของนักสรางสรรคเรื่อยมา ทางผูวิจัยจึงทําการศึกษาถึง

แนวทางความคิดในการสรางสรรคสัดสวนเหลานั้นเกิดข้ึนไดอยางไรบาง 

 เปนท่ีแนชัดวาในการออกแบบ หรือการสรางสรรคงานแตละชิ้นยอมมาจากปจจัยและ

จุดประสงคตางกัน สวนประกอบและจุดประสงคเหลานั้นอาจเกิดข้ึนไดจากสิ่งตางๆตอไปนี้ 

http://teawthaichaiyo.blogspot.com/2010/06/blog-post_4897.html
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 1.สัญชาติญาณ (Instinct) หมายถึง ท่ีมีอยูในตัวมนุษยทุกคนเพ่ือการดํารงชีวิตรอดใน

สภาพแวดลอม เกิดจากประสบการณการเรียนรู 

 2.ประสบการณ (Experience) หมายถึง การเรียนรูอยางหนึ่งดวยวิธีการทางธรรมชาติ เปน

การสะสมจากการทํากิจกรรมดวยตนเองหรือสังเกตจากผูอ่ืน 

 3.การเรียนรู (Learning) หมายถึง ความรูความเขาใจในสิ่งตางๆ ซ่ึงนอกจากจะเรียนดวยวิธี

ทางธรรมชาติแลว การเรียนรูจากการถายทอดโดยตรงจากผูท่ีมีประสบการณมากอน หรือจากสื่อการ

เรียนรูอ่ืนๆ 

 4.การสรางสรรค (Creativity) หมายถึง เม่ือมีความรูความเขาใจในสิ่งตางๆแลวยอมสามารถ

นํามาประยุกตในสิ่งใหมๆข้ึนจากเดิมได23 

 จากหลักการดังกลาวนั้นแสดงใหเห็นวามนุษยมีความกาวหนาในความคิดตามลําดับ จากอดีต

สูปจจุบัน แนนอนวาปจจัยท่ีจะสรางสถาปตยกรรมแตละยุคสมัยยอมแตกตางกันไปตามสังคมและ

วัฒนธรรมนั้นๆดวยซ่ึงถึงอยางไรก็ตามมนุษยยังคงมีหลักการและจิตวิญญาณท่ีเหมือนกันมาแตโบราณ

สิ่งเหลานั้นเปนลักษณะรวมกันระหวางมนุษยบนโลกนั่นแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของมนุษยท้ังโลก

ได 

   2. ทฤษฎีสัดสวนทองคํา (Golden Section) 

         ทฤษฎีสัดสวนทองคํานั้นเดิมทีเปนทฤษฎีท่ีเกิดข้ึนมาจากทฤษฎีทางคณิตศาสตรใน

ชวงเวลากรีกโบราณ ทฤษฎีสัดสวนทองคํานั้นเปนท่ียอมรับอยางแพรหลายในหลายแขนงวิชา 

เนื่องจากทฤษฎีสัดสวนทองนั้นมีความสัมพันธท่ีเกิดข้ึนคนพบไดในศาสตรอ่ืนๆดวย นอกจากศาสตร

ทางดานคณิตศาสตรแลว เชน ชีววิทยา เคมี ฟสิกส ดาราศาสตร ศิลปะ วิศวกรรมศาสตร และ 

สถาปตยกรรมศาสตรดวย ความสัมพันธท่ีเกิดข้ึนนั้นมีความสอดคลองกันอยางนาสนใจ และทฤษฎี

หลายคนใหการยอมรับ และนําไปศึกษาตอ มีการคนควาวิจัยเรื่อยมาและหลายครั้งท่ีมีการคนพบ

ความสัมพันธใหมๆเกิดข้ึนอีกดวย ทฤษฎีสัดสวนทองคําเลยเปนทฤษฎีท่ีมีการคนพบท่ียิ่งใหญและเปน

ท่ีรูจักถึงปจจุบัน 

 นักวิชาการหลายทานไดศึกษาในความนาสนใจในทฤษฎีสัดสวนทองคํา และไดใหคํานิยาม

เก่ียวกับทฤษฎีไวอยางหลากหลาย เชน  เฮอเนส ฮันเลธ  อารท (Ernest Huntley Hart) หรือท่ีรูจัก

กันในนาม H.E. Huntley  เปนนักเขียนชาวอเมริกา ไดกลาวไววา3

4 

                                           
 

3 ศิริชัย ธนทิตย,  วิวัฒนาการสัดสวน, คณะสถาปตยกรรมศาสตร (เชียงใหม :  

มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  2556),  2. 

 4 นิศากร เพ็ญสมบูรณ, “ศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฎีสัดสวนทองของกรีกโบราณและ

กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลลตั้งแตป ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธปริญญา
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 สัดสวนทองคําเปนศาสตรทางคณิตศาสตร เสนท่ีถูกแบงออกเปนสองตามอัตราสวน คือ   

สวนหลักถึงสวนท่ีใหญกวา เทากับ อัตราสวน ท่ีใหญกวาตอสวนท่ีเล็กกวา เขียนเปนสมการไดดังนี้ c 

= a+ d และ c/d = b/a  = c: b = b : a เม่ือ b เปนรูปทรงหลัก a และ c จะเปนอัตราสวนท่ี

เรียกวา สัดสวนประเสริฐ  Divine Proportion สัดสวนทอง เปนสัญลักษณของอักษร สมัยกรีก 

เรียกวา Phi  (พาย) ซ่ึงมีคา ประมาณ 1.618......   โดยมีนักทฤษฎีทางคณิตศาสตรแตกแขนงอยาง

กวางขวาง  ยกตัวอยาง เชน ลําดับตัวเลข ฟโบนักชี (Fibonacci) ลําดับตัวเลขท่ีมีการเรียงกันโดยมี

ลักษณะเพ่ิมตัวเลขท่ีตอเนื่องจากการบวกของตัวเลข กอนหนา 2 ตัว เชน 0,1,2,3,5,8,13  จึงได

อัตราสวน 1 ,1/2 ,2/3 , 5/3, 8/5, 13/8  ซ่ึงมีคาใกลเคียงสัดสวนทอง 

    

พจนานุกรมศัพทและเทคนิคทางศิลปะ.กรมวิชาการไดใหความหมายของศัพทคําวา 

Golden mean หรือ Golden Section ไวดังนี4้5   

สัดสวนทองคํา คือ หลักเกณฑของสัดสวนในงานจิตรกรรม ประติมากรรมและ

สถาปตยกรรมมีรากฐานอยูบนอัตราสวนระหวางสวนสองสวนท่ีไมเทากัน ซ่ึงเปนสัดสวนกับสวนรวม

เม่ือสวนท่ีเล็กกวาเปนสัดสวนกับสวนท่ีใหญกวาเทากับสวนท่ีใหญกวา เปนสัดสวนเทากับสวนรวม

เชนเดียวกับการนําเอาตารางมาใชกับการวาดรูปมนุษย หากนําเอาหลักเกณฑ นี้ใชศึกษาจะพบวา

ระยะหางจากเทาถึงเขา เทากับครึ่งนึ่งของสวนขาท้ังหมด สวนของขาท้ังหมดมีสัดสวนเทากับครึ่งหนึ่ง

ของสวนสูงรางกาย   รูปสี่เหลี่ยมผืนผาท่ีไดสัดสวนงามท่ีสุดนั้นพิจารณาไดจากหลักเกณฑดังกลาว ซ่ึง

มีหลักวา ดานยาวของสี่เหลี่ยมผืนผามี อัตราสวนเทากับ 0.618 ตอ 1 หรือ ประมาณ 5ตอ 8 ในรูป

สี่เหลี่ยมผืนผาท่ีสรางจากหลักการคํานวณของ Golden Section นี้ ดานกวางควรมีสัดสวนเปน 

0.618 ของดานยาว ตามทฤษฎีของ ยูคลีเดียน หลักเกณฑของ Golden mean นี้ใชในชวง รอยป

กอน คริสตกาล  Vitruviusกลาว ถึงหลักเกณฑนี้ในตําราของเขาชื่อ De Architectura  เพ่ือใชเปน

มาตรฐานดานสถาปตยกรรมในการสราง ใหเสาหองและอาคารโดยรวมไดขนาดไดสัดสวนซ่ึงกันและ

กันโดยตระหนักวาสถาปตยกรรมยอมมาจากความหลากหลายแตกตางกันออกไป 

                                               

                                                                                                                         
มหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป (ศิลปะสมัยใหม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร, 2549), 7. 

 
5นิศากร เพ็ญสมบูรณ, “ศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฎีสัดสวนทองของกรีกโบราณและ

กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลลตั้งแตป ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป (ศิลปะสมัยใหม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร, 2549), 7. 
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   2.1 ความเปนมาเกี่ยวกับทฤษฎีสัดสวนทองคํา 

            สัดสวนทองคํา อัตราสวนทองคํา สัดสวนทอง ฯลฯ นั้นเดิมไดเกิดข้ึนมากจากทฤษฎี

ทางคณิตศาสตร ตั่งแตสมัยยูคลิด (Euclid) ซ่ึงเปนนักคณิตศาสตรชาวกรีก เม่ือราว 365 ปกอน ค.ศ. 

ยูคลิดนั้นเปนนักปราชญทางดานคณิตศาสตร เขาไดสรางผลงานไวมากมายเปนท่ีรูจักกันดีในชื่อ

หนังสือเรื่อง “The Elements” ซ่ึงเปนตนแบบการเรียนรูตอมา และหนึ่งในผลงานท่ีมีชื่อเสียงนั้นคือ 

ทฤษฎีเสนทรง  AB  กลาววา  “แบงเสนตรงออกจากสวนท่ีอยูปลายสุดตามอัตราสวนทองแลวจะได

สัดสวนท้ังหมดตอสวนท่ีใหญกวาตอสวนท่ีเล็กกวา”  

 

 
 

ภาพท่ี 2 เสนตรง AB                                                                                                          

ท่ีมา : นิศากร เพ็ญสมบูรณ, “ศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฎีสัดสวนทองของกรีกโบราณและ

กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลลตั้งแตป ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป (ศิลปะสมัยใหม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร, 2549), 14. 

 

 จากเสนตรง AB ไดถูกแบงตามอัตราสวนทองท่ีจุด C ดังนั้น  AB = AC : CB จากขอบัญญัติท่ี

กลาวมาขางตน เปนโครงสรางการสรางสัดสวนทองจากเสนตรง จากจุดตัด C ดังกลาวมีท่ีมาจาก

หนังสือสวนประกออบเลมท่ี 2 หัวขอท่ี 11 โดยมีคําอธิบายดังนี้ 

 

 
ภาพท่ี 3 สามเหลี่ยม  ABD                                                                                                   

ท่ีมา : นิศากร เพ็ญสมบูรณ, “ศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฎีสัดสวนทองของกรีกโบราณและ

กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลลตั้งแตป ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป (ศิลปะสมัยใหม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร, 2549), 15. 
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 ท่ีมาของจุด C หรือการสรางสัดสวนทองจากเสนตรงโดยมีความยาวเทาใดก็ไดนั้น มีวิธีการ

สรางข้ึนโดย กําหนดเสนตรง AB ตามท่ีตองการแบงครึ่งใหเทากันตั้ง 90 องศาบนจุด A เรียก 

 

เสนตรง AD จากนั้นลากเสนทแยงมุม DB จากจุดศูนยกลางท่ีจุด D ลากรัศมีผานเสนทแยงมุม DB ได

จุด G และจากจุดศูนยกลาง B ลากรัศมีจุดตัด G ลงผานเสน AB จะไดจุด C ดังภาพประกอบ”5

6 

 สิ่งท่ียูคลิดไดคิดข้ึนมานั้นขาเรียกมันวา Extreme and mean ration ซ่ึงมีความสอดคลอง

กับทฤษฎีของนักคณิตศาสตรทานอ่ืนๆดวย ไดแก ฟโบนัชชี  และบีทาโกรัชซ่ึงท้ังสองทานท่ีกลาวมาก็

ไดศึกษาทฤษฎีตางๆไวเชนเดี่ยวกัน  

 ฟโบนัชชี (Leonardo Fibonacci) เปนนักคณิตศาสตรโบราณมีชีวิตอยูราว ค.ศ.1,170 เปน

ปราชญดานความสัมพันธของตัวเลข ซ่ึงเขาไดคนพบตนแบบทฤษฎีบางอยางทางธรรมชาติ จนเกิดเปน

ชุดตัวเลข มีความนาสนใจคือ การรวมกันของตัวเลข 2 ตัวแรกจะเปนผลลัพธของตัวเลขท่ี 3 ดัง

ตัวอยาง 0,1,2,3,5,8,13,21,….ฯลฯ  ซ่ึงหากมีการนําชุดตัวเลขดังกลาวมาพิจารณาแลวจะพบวา 

ตัวเลขหลัง หารตัวเลขหนาจะมีคาใกลเคียง กับคา 1.618... ซ่ึงเปนอัตราสวนความสัมพันธของสัดสวน

ทองคํา ซ่ึงตัวเลข 1.618. มีคาเทากับ คา phiของชาวกรีก จากสมมุติฐานของฟโบนัชชี เก่ียวกันการ

สืบพันธของกระตายจนเกิดเปนชุดตัวเลขฟโบนัชชี  

 

 
 

ภาพท่ี 4  แสดงทฤษฎีการสืบพันธุของกระตายของ  Leonardo Fibonacci                           

ท่ีมา : Mario Livio, The Golden  Ratio, (New York: Random House, 2002),  97. 

 

                                           
 6 นิศากร เพ็ญสมบูรณ, “ศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฎีสัดสวนทองของกรีกโบราณและ

กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลลตั้งแตป ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป – ศิลปะสมัยใหม บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร, 2549), 15. 
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 พีธากอรัส (Pythagoras)  เปนนักคณิตศาสตรท่ีมีชื่อเสียงมากจากหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร พีธากอรัสมีอายุอยูในราว 582 - 500 กอนคริสตกาล พีธากอรัสเปนชาวกรีก เปนนัก

ปรัชญา และผูนําศาสนา พีธากอรัสมีผลงานหลายดาน  แนวคิดท่ีสําคัญของพีธากอรัสทําคือ หลายสิ่ง

หลายอยางสามารถอธิบายใหเขาใจไดดวยคณิตศาสตร ทําใหการพัฒนาทางวิทยาศาสตรและ

คณิตศาสตรเปนเรื่องท่ีมีความสําคัญยิ่ง พีธากอรัสไดทําการพิสูจนทฤษฎีทางคณิตศาสตรหลายเรื่อง 

และตอมาทฤษฎีเหลานี้เปนรากฐานของวิทยาการในยุคอียิปต 

            สิ่งท่ีสําคัญและถือไดวาเปนทฤษฎีของพีธากอรัสท่ีมีชื่อเสียง คือ ความสัมพันธของดาน 3 

ดานของสามเหลี่ยมมุมฉาก ซ่ึงความรูนี้มีมากอนแลวกวา 700 BC แตการนํามาพิสูจนอางอิงและ

รวบรวมไดกระทําในยุคของพีธากอรัส 

 
 

ภาพท่ี 5  ทฤษฎีของพีธากอรัสกับตารางความสัมพันธของพ้ืนท่ี                                              

ท่ีมา : Pythagoras' Theorem, available from http://www.mathsisfun.com/ 

pythagoras.html 

 พีธากอรัส ไดแบงคณิตศาสตรออกเปน 2 สาขา คือ 1.สาขาเลขคณิต และ 2 สาขาเรขาคณิต 

ซ่ึงวิชาเรขาคณิตนั้นมีความสําคัญอยางมากตอสาขาวิชาสถาปตยกรรม จากทฤษฎีท่ีมีชื่อเสียงของพีธา

กอรัสคือ “ในรูปสามเหลี่ยมใดๆกําลังสองดานความยาวตรงขามมุมฉากเทากับผลบวกกําลังสองดาน

ประกอบมุมฉาก” จากทฤษฎีดังกลาวของพีธากอรัส ทําใหเกิดแนวคิดการสรางสรรคผลงานหลาย

อยางตามมา หรือแมแตความคิดท่ีสอดคลองในกันในยุคกอนหนานี้ เชน การเกิดข้ึนของมหาพีรามิด

แ ห ง อี ยิ ป ต  ก็ มี ก า ร สั น นิ ฐ า น ว า  เ กิ ด จ า ก ก า ร ใ ช ห ลั ก ก า ร เ ดี ย ว กั น  ซ่ึ ง มี ก า ร                                               

คาดการวาในยุคโบราณนาจะมาจากการคํานวณผานปมเชือก ท่ีผูกกันเปน 12 ปมแลววางตามแนว 

ของปม คือ 3-4-5 เกิดเปนรูป สามเหลี่ยมมุมฉากข้ึน 

http://web.ku.ac.th/schoolnet/snet2/mathematicians/pytha_proof.htm
http://web.ku.ac.th/schoolnet/snet2/mathematicians/pytha_proof.htm
http://www.mathsisfun.com/
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 สัดสวนทองคําในสมัยกรีก ศิลปะในยุคสมัยกรีกนับไดวาเปนศิลปะยุคความจริงและเหตุผล 

ประกอบดวย ศิลปะกรีก (1100 - 100 B.C.) ยุคนี้มีปรัชญาและความเชื่อวามนุษยกับธรรมชาติ เปน

ศูนยกลางของทุกสิ่ง ท้ังความรู ความดี ปญญา ความสมบูรณความงาม มีนักปรัชญาท่ีมีชื่อเสียงไดแก 

โสเครติส (Socrates),เพลโต (Plato), อริสโตเติล (Aristotle) นักประวัติศาสตรศิลปะหรือนักวิจารณ

ศิลปะหลายคนมักจะยกยองวาศิลปะสมัยกรีกเปนศิลปะท่ีมีความงามสูงสุด (Classic Art) ในขณะท่ีนัก

ประวัติศาสตรศิลปะหรือนักวิจารณศิลปะอีกหลายคนไมเห็นดวย ความงามศิลปะสมัยกรีกนั้นสามารถ

จําแนกไดดังนี้ 

            1. คุณคาทางความงาม (Beauty) จะตองควบคูไปกับความจริง (Truth) หมายความวา 

ความงามท่ีปราศจากความจริงยอมไรคา และความจริงในทัศนะนี้ก็คือ ความจริงท่ีปรากฏเห็นไดใน

ธรรมชาติ ดังนั้นศิลปกรรมท่ีศิลปนกรีกสรางข้ึนจึงสะทอนใหเห็นถึงความชัดเจนทางสรีรศาสตร 

กลามเนื้อสัดสวนเสนเอ็นอยางชัดเจนและสมบูรณ 

            2. ความจริงท่ีปรากฏใหเห็นตามธรรมชาติ มิใชเปนการถายทอดธรรมชาติท่ีเห็นท้ังหมด 

แตตองสรางสิ่งท่ีเหนือธรรมชาติ (Super nature) หมายความวา มนุษยเปนผูสําคัญ และมีสิทธิใน

การท่ีจะดัดแปลงแกไขธรรมชาติใหสมบูรณตามทรรศนะของศิลปนได 

           3. ความงามแหงอุดมคติ ดังท่ีอริสโตเติล ย้ําวา“หนาท่ีของศิลปะ คือการแสดงออกใหเห็น

สากลภาพ (อุดมคติ) ในปจเจกวัตถุ (วัตถุท่ีสัมผัส) และความงามในอุดมคตินั้นเปนความงามอัน

สมบูรณท่ีไมแปรปรวนเปลี่ยนแปลง หมายความวา ศิลปนผูสรางศิลปะจักตองสกัดความสมบูรณของ

ความงามตามความนึกคิดของตน ใหปรากฏในภาพใหไดเชน ภาพเขียน รูปปน เปนตน และเห็นวา 

ความงามดังกลาวจักไมมีเง่ือนไข (Absolute Art)7 

 ชาวกรีกนั้นสังเกตวาสิ่งตางๆท่ีเกิดข้ึนในธรรมชาติ หลายอยางท่ีมีความสอดคลองกัน มี

ความสัมพันธหรือมีความขัดแยงกันนั้นยังสรางความนาสนใจข้ึนอยางมาก เชน การเกิดข้ึนของเสียง

นั้น การสอดคลองกันของระดับเสียงหรือความขัดแยงกันก็สามารถทําใหบทเพลงนั้นนาฟงได 

 จากทฤษฎีของพีธากอรัส สงแนวคิดตอมาในยุคของเพลโตท่ีมีการนําเสนอแนวคิดความ

งดงามของสัดสวนข้ึน ซ่ึงเขาเนนใหความสําคัญวา “สองสวนหรือ สองคา ความหมายมีความ

จําเปนตองสัมพันธกับสัดสวนซ่ึงกันและกัน เชื่อมโยงกันเปนสัดสวนท่ีสวยงามท่ีสุด 

 เขาสูยุครุงเรื่องของทฤษฎีสัดสวนทองคํา หรือท่ีเรารูกันกันดียุคนี้ในชื่อวายุคเรเนอซองต 

(Renaisance) ยุคนี้เปนยุคท่ีมีการต่ืนตัวทางดานวิชาการเปนอยางมาก มีการศึกษาเลาเรียนทฤษฎี

ตางๆในอดีต และสรางนักปราชญท่ีมีชื่อเสียงโดงดังมากมายหลายทาน หลายทฤษฎีในอดีตกลายมา

                                           
 

7 วัฒนาพร เข่ือนสุวรรณ, สุนทรียศาสตรในงานทัศนศิลปตะวันตก, เขาถึงเม่ือ 10 

พฤษภาคม พ.ศ.2558, เขาถึงไดจาก http:// www.wbi.com /Education/สุนทรียศาสตร 
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เปนตําราใหนักศึกษารุนตอมาไดศึกษากันอยางแพรหลาย เชน ทฤษฎีของ ยูคลิด (Euclid) หรือจะ

เปนผลงานของ เพลโต , ลีโอนาโด ฟโบนัชชี , พีธากอรัสและอีกหลายทาน หลายทฤษฎีไดถูกนํามาตอ

ยอดเพ่ือสรางทฤษฎีใหมข้ึนมา 

 ทฤษฎีท่ีจะกลาวในท่ีนี้คือ “ทฤษฎีสัดสวนทองคํา” ท่ีโดงดังข้ึนมาจากภาพเขียน การ

ตีความหมายเก่ียวกับทฤษฎีความสัมพันธมนุษยกับรูปเรขาคณิตของ วิทรูเวียส (Macus Vitruvius 

Pollio) ผานงานเขียนของ ลีโอนารโด ดาวินชี (Leonardo Da Vinci)  ผลงาน The Vitruvius Man 

นั้นไดสรางความสนใจใหกับวงการวิชาการเปนอยางมาก โดยภาพเขียนดังกลาวอยูในหนังสือ “ 

Devine Proportion” เปนหนังสือท่ีศึกษารวมกันระหวาง ลูคา (Luca Pacioli) นักคณิตศาสตรชาว

อิตาลีและ ดาวินชี (Leonardo Da Vinci แหงกรีช) 

 วิทรูเวียส (Marcus Vitruvius Pollio c.90-20 B.C.E.)ซ่ึงเปนผูแตงหนังสือ “De 

Architectural”เม่ือประมาณหนึ่งศตวรรษกอนคริสตกาล ไดกลาวถึงเรื่องสัดสวนมนุษยในตอนตน

เรื่องสัดสวนมนุษยไววา “โดยท่ัวไปจุดศูนยกลางของรางกายคือตําแหนงของสะดือ ถาใหคนนอนหงาย

บนพ้ืนพรอมกางแขนกางขาออก แลวใชวงเวียนเขียนวงกลมโดยมีสะดือเปนจุดศูนยกลาง จะสามารถ

เขียนวงกลมท่ีปลายมือและปลายเทาสัมผัสกันไดพอดี แสดงใหเห็นรางกายมีความสัมพันธกับวงกลม 

ในขณะเดียวกันรางกายของมนุษยมีความสัมพันธกับสี่เหลี่ยมจัตุรัส ถาวัดระยะจากเทาถึงสวนยอด

ของศีรษะ นํามาเทียบกับชวงแขนท่ีกางออก จะพบวาจะเทากัน ซ่ึงเทากับความสูงของระนาบท่ีเปน

รูปจัตุรัสท่ีสมบูรณ”รางกายของมนุษยไดรับการออกแบบจากธรรมชาติอยางดีเยี่ยม กลาวคือ 

  -          1 ฝามือ ยาวเทากับความกวางของนิ้วมือท้ังสี่ 

  -          1 ฝาเทา ยาวเทากับความกวางของ 4 ฝามือ 

  -          1 คิวบิต (ความยาวของชวงแขนลาง ตั้งแตปลายนิ้วกลางถึงขอศอก) ยาวเทากับ

ความกวางของ 6 ฝามือ 

  -          ระยะจากปลายคางจนถึงตีนผมท่ีหนาผาก ยาวเทากับ 1/10 ของความสูง (ของ

คนๆนั้น) 

  -          ความยาวของใบหู เทากับ 1/3 ของใบหนา 

  -          ความยาวของฝามือ เทากับ 1/10 ของความสูง (ของคนๆนั้น) 

  -          ระยะจากปลายหัวไหลท้ัง 2 ดาน ยาวเทากับ 1/4 ของความสูง7

8
 

  จากคํากลาวของ วิทรูเวียส นี้ มีผูสนใจนํามาศึกษาตอและมีการเขียนภาพเพ่ือ

อธิบายคํากลาวของวิทรูเวียสหลายคน เชน ฟรา จิโอวานนิ จิโอคอนโด (Fra Giovanni Giocondo) 

                                           
 

8 บุญรักษ กาญจนวรวณิชย,  ”10 สุดยอดผลงานของ เลโอนารโด ดา วินชี”, วารสาร

เทคโนโลยีวัสดุ, 43 (เมษายน-มิถุนายน 2549): 44-46. 
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สถาปนิกและนักวิชาการชาวอิตาเลียนไดเขียนภาพประกอบหนังสือ “De Architectural” ในป ค.ศ. 

1511  

 

 
 

ภาพท่ี 6 วิทรูเวียสแมน โดย Francesco di Giorgi                                                                               

ท่ีมา : Justin and Caroline, Leonardo da vinci, avalaible from 

http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/othermen.html 

 

 ซีซาร ซีซาเรียโน (Cesare Cesariano)ไดเขียนภาพประกอบในหนังสือแปลภาษาอิตาเลียน

ของตนในป ค.ศ.1521 เชนกัน และมีอีกหลายคนท่ีเขียนภาพวิทรูเวียสแมน ตามความเขาใจของแตละ

บุคคล เชน ฟรานเชสโก ติ จิออจิโอ (Francesco di Giorgi)ซีซา ซีซาเรียโน  (Cesare Cesariano )

และ ลีโอนาโด ดา วินชิ (Leonardo da Vinci) เปนตน 

 

 

 
 

ภาพท่ี 7  วิทรูเวียสแมน โดย cesare cesariano                                                                                

ท่ีมา : Justin and Caroline, leonardodavinci, avalaible from 

http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/othermen.html 

http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/othermen.html
http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/othermen.html
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 ลูคา พาซิโอลี (Luca Pacioli) นักคณิตศาสตรชาวอิตาลีและนักบวชซ่ึงในยุคนั้นนักปราชญ

หลายๆทานนิยมบวช เขาพยายามท่ีจะคิดคนหลักวิชาการใหมๆข้ึนมามากมาย เชน เขาพยายามท่ีจะ

แยกเหตุผลและศรัทธาออกจากกัน เขาไดเริ่มเขียนตําราเก่ียวกับคณิตศาสตร เรขาคณิต การหา

ความสัมพันธของสัดสวนและอัตราสวนซ่ึงหลายแนวคิดเปนการพัฒนาและตอยอดมาจากทฤษฎี

นักปราชญโบราณ เชน ฟโบนัชชี และเม่ือเขาไดมาพบกับ ดาวินชี่ เขาท้ังสองไดรวมทํางานดวยกัน

และจัดพิมพหนังสือข้ึนมา ชื่อหนังสือวา “De Divine Proportion” ตีพิมพในป ค.ศ.1509 ในหนังสือ 

De Devine Proportion นั้นมีเนื้อหาเก่ียวกับ สัดสวนทองคํา,เรขาคณิต และสิ่งท่ีสรางความนาสนใจ

ใหกับหนังสือเลมนี้มากข้ึนนั่นคือ ภาพประกอบการวิเคราะหสัดสวนมนุษย ซ่ึงเปนฝมือการวาดของ 

ดาวินชี่ คือ ภาพวิทรูเวียสแมน (Vitruvius man) ซ่ึงโดงดังมากในยุคนั้น 

 

 

 

  
 

ภาพท่ี 8  วิทรูเวียสแมน โดย Leonardo da Vinci                                                                             

ท่ีมา : Justin and Caroline, leonardodavinci, avalaible from 

http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/ leonardo.html 

 

 จากภาพวิทรูเวียสแมนท่ีสรางชื่อเสียงใหกับดาวินชีแลว เขาเองยังไดสรางผลงานท่ีไดรับ

อิทธิพลมาจากทฤษฎีสัดสวนทองคําหลายชิ้นงานมาตลอด เชน ภาพวาดโมนาลิซา ภาพอาหารม้ือ

สุดทาย หลายๆผลงานของดาวินชีนั้นมักจะแฝงไปดวยความลับบางอยางท่ีมีนัยยะท้ังทางวิทยาศาสตร

และทางศิลปะ มีหลักฐานพบวาดาวินชี่เองก็เคยออกแบบสถาปตยกรรมไวดวย เชนกัน 
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 เม่ือพิจารณาแนวคิดของท้ัง ยูคลิด , ลีโอนาโด ฟโบนัชชี , บีธาโกรัธ ,และวิทรูเวียส แลว 

รูปแบบท้ังหมดจะมีความสอดคลองกัน จะเปนลักษณะของ Logarithm  คือมีอัตราการขยายของสวน

ท่ีมีทิศทางเดียวกันและมีความคงท่ี  อัตราท่ีเกิดข้ึนมีความใกลเคียงกับคา Phi ของชาวกรีกโบราณ 

 

 

 
ภาพท่ี 9  แสดง 4 ทฤษฎีท่ีมีความสอดคลองกัน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

  รูปแบบหลายรูปแบบท่ีสื่อถึงสัดสวนทองคําจึงเกิดตามมามากมายเพ่ือหาความ

สอดคลองท่ีเกิดข้ึน Gyorgy Doczi เปนคนหนึ่งท่ีไดศึกษาถึงรูปแบบของสัดสวนทองคําจาก

ความสัมพันธและไดอธิบายไวในหนังสือ The Power of Limits  ซ่ึงแสดงใหเห็นรูปแบบ

ความสัมพันธของเสนโคงท่ีเกิดจากความสัมพันธของตัวเลข เรขาคณิต รวมท้ังการสั่นของเชือกดวย 
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ภาพท่ี 10  ภาพซายแสดงการเกิดสัดสวนทองจากวงกลม,สี่เหลี่ยมจัตุรัสและทฤษฎี                                          

.                A:B = B:(A+B), ภาพขวาสัดสวนทองจากชุดตัวเลขฟโบนัชชีและความสัมพันธของ.   . . 

.              สามเหลี่ยมบีทาโกรัธ                                                                                                              

ท่ีมา : Gyorgy Doczi ,The Power of Limits, (USA: Random House,1994), 3. 

 

 จากการศึกษาถึงอัตราการขยายตัวของตัวเลข หรือจะเปนรูปแบบเสนโคงท่ีมีอัตราสวนเปน 

Logarithm นั้นไดสรางรูปแบบท่ีมีการเผยแพรลักษณะของรูปรางสัดสวนทองคําไดหลายรูปแบบดวย

เชนกันมีมีอัตราหรือแนวโนมการขยายเหมือนกันคือ มีอัตราเปนรูปแบบของ Logarithm ซ่ึงรูปแบบท่ี

ไดรับความนิยมอยางมากคือ รูปสี่เหลี่ยมผืนผา และรูปเสนโคงกนหอย 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 11 แสดงลักษณะรูปแบบตางๆท่ีสื่อถึงสัดสวนทองคํา                                                                     

ท่ีมา : Mario Livio, The Golden Ratio, (New York: Random House, 2002), 104. 

 

 ในชวงยุคหลังจากยุคเรเนอซองส นั้นก็ไดมีศิลปนและสถาปนิกหลายทานท่ีสนใจในรูปแบบท่ี

ชวนพิศวงของสัดสวนทองคํา ไมวาจะเปน ศิลปนวาดภาพอยาง โรเบิรด แมนโกล(Robert Mangold), 

ปเอโร เดลลา แฟรงเชสกา(Piero della Francesca) , ซานโดร บอตติเชลลิ (Sandro Botticelli) ท่ี
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สรางงานศิลปะจากทฤษฎีสัดสวนทองคํา สําหรับวงการสถาปตยกรรมก็มีสถาปนิกหลายคนท่ี

สรางสรรคสถาปตยกรรมโดยไดรับอิทธิพลจากสัดสวนทองคํา ไดแก แอนเดรีย พาลาดิโอ (Andrea 

Palladio), เลอ คาบูซิเอ (Le Cobusier)   สําหรับพาลาดิโอนั้นไดออกแบบสถาปตยกรรมท่ีไดรับ

อิทธิพลจากสัดสวนทองคํามาอยางมากเนื่องจากในยุคท่ีเขามีชีวิตอยูเปนยุคท่ีคอนขางมีจารีตแบบแผน

ทางวัฒนธรรมท่ีคอนขางเครงครัดจึงทําใหรูปแบบของสถาปตยกรรมนั้นตอบสนองกับความเชื่อทาง

ศาสนาดวยโดยตรง ผลงานของเขาไดแก Malcontenta Villa สรางท่ี เมืองMalcontenta สวน

สถาปนิกผูมีอิทธิพลมากท่ีสุดในยุค 60 อยาง เลอ คาบูซิเอ นั้นไดนําเอาทฤษฎีอยางสัดสวนทองคํามา

ประยุกตและคิดคนเปนทฤษฎีของเขาเองท่ีมีชื่อเสียงเชนกัน คือ ทฤษฎีสัดสวนโมดูเลอ (Modulor) 

งานออกแบบหลายชิ้นของ เลอ คาบูซิเอ นั้นมักมีเอกลักษณของเขา และไดนําเอาทฤษฎีสัดสวนของ

เขาซ่ึงพัฒนาจากทฤษฎีสัดสวนทองคําเขาไปดวยนั้น เชน Villa Garche , Villa Savoye, Villa 

Garch นั้นไดแสดงออกถึงทฤษฎีสัดสวนทองคําผานรูปแบบของแปลนและรูปดานอยางเห็นไดชัด เปน

การออกแบบท่ีมีความสอดคลองกับสัดสวนทองคําซ่ึงจะกลาวในบทถัดไป 
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แผนภาพท่ี 1  แสดงเสนทางการเกิดของสัดสวนทองคํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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   2.2 ความสัมพันธระหวางสัดสวนทองคํากับปจจัยตางๆ 

                   จากการคนพบลักษณะรูปแบบของสัดสวนทองคํานั้นจากหลักการทาง

คณิตศาสตรของ ยูคลิด ท่ีมีความสัมพันธกับรูปแบบตัวเลขฟโบนัชชี ของลีโอนารโด ฟโบนัชช ี

(Leonardo Fibonacci) และยังไปมีความสอดคลองกับทฤษฎีสามเหลี่ยมบีทาโกรัชเทานั้นยังไมพอ

ทฤษฎีสัดสวนทองคํายังสรางความพิศวงใหกับวงการทางวิชาการอยางตอเนื่องพบวาความสอดคลอง

กับปจจัยแวดลอมหลายอยางจนสรางความแปลกใจในวงการวิชาการและสรางคําถามตอมาวา 

สัดสวนทองคําอาจเปนกุญแจไขธรรมชาติ หรือรหัสลับจากธรรมชาติ รูปแบบการคนพบเพ่ิมเติมนั้น

อาจเรียกไดวาครอบจักรวาลเพราะหลายอยางมีความสอดคลองกับสัดสวนทองคําอยางนาสนใจ จาก

ความสัมพันธของรูปแบบขนาดใหญ จากกระท่ังท่ีมีความเล็กมาก จากท่ีปรากฏบนโลก หรือ นอกโลก 

ซ่ึงพบวาในปจจุบันนี้ก็ยังมีการศึกษาเก่ียวกับสัดสวนทองคําและยังมีการคนพบความสัมพันธใหมๆเกิด

ข้ึนมาอีกมากมาย 

 สัดสวนทองคํากับธรรมชาติ สําหรับการคนพบความสัมพันธระหวางสัดสวนทองคํากับ

สิ่งมีชีวิตนั้นแบงออกเปนหลายลักษณะท่ีเกิดข้ึน เชน รูปราง จํานวน ยีนต หรือแมจะเปนการคนพบไป

ในลักษณะชีวะเคมีวิทยา อาจกลาวไดวา ความสัมพันธท่ีเกิดข้ึนนั้นมีท้ังรูปแบบท่ีเขาใจไดงายจนกระ

ท้ังเปนรูปแบบท่ีมีความซับซอนมาก สําหรับในพืชจากการสังเกตรูปแบบของดอกไม ดอกทานตะวัน 

ดอกไดซ่ีซ่ึงเปนดอกไมท่ีเห็นไดชัดท่ีสุดในความสัมพันธกับสัดสวนทองคํา ลักษณะท่ีเกิดข้ึนบนดอก

ทานตะวันท้ังรูปแบบการเรียงของเมล็ดและจํานวนเมล็ดนั้นตางก็มีความสอดคลองกับรูปรางและ

ตัวเลขในสัดสวนทองคําท้ังสิ้น(ชุดตัวเลขฟโบนัชชี) 

 จากการศึกษาของ Gyogy Doczi  ซ่ึงเปนท้ังนักชีวะวิทยา สถาปนิก นักเขียน ชาวอังการีได

คนพบความสัมพันธท่ีอยูในดอกทานตะวัน(Sun flower)และดอกไดซ่ี(Daisy) มีลักษณะการ

เจริญเติบโตแบบ Logarithmicและ มีรูปแบบทางเรขาคณิต 
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ภาพท่ี 12 ดอกไดซ่ี (Daisy)                                                                                                                      

ท่ีมา : Daisy, Petalshttp Flowers Pictures, available 

from,//freebigpictures.com/flowers-pictures/daisy/daisy-petals 

 

 

 
 

ภาพท่ี 13 ลักษณะการเรียงตัวของเมล็ดดอกไดซ่ี (Daisy) ผานไดอะแกรม                                             

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House,1994), 3. 

      ในการศึกษาของ Gyorgy Doczi  ในดอกไดซ่ีไดนําเอารูปแบบการเติบโตของดอกไดซ่ี

จากลักษณะของลวดลายของตําแหนงเมล็ดแลวสรางจุดอางอิงในระยะตางๆ โดยแทนสัญลักษณดวย

อักษร E,F,G,H,I,J,K รูปแบบของอัตราการเพ่ิมข้ึนของเมล็ดท่ีเห็นเปนรูปเกลียวบนดอกไดซ่ี ไดนํามา

แปลงเปนรูปแบบของ ไดอะแกรม (Diagram) พบวามีการแบงชวงเกิดความสัมพันธในรูปแบบ 

A:B=B: (A+B) เชนเดี่ยวกับทฤษฎีของยูคลิด เกิดเปนอัตราท่ีมีความสอดคลองกับสัดสวนทองคํา ซ่ึงมี

คาเกือบจะเทากับ คา Phi เม่ือสังเกตลักษณะการแบงชวงจะเกิดระยะท่ีสังเกตไดคือระยะ 5 : 8  ซ่ึง

อัตราท่ีเกิดข้ึน คือ 0.615 เกิดเปนไดอะแกรมรูปสามเหลี่ยม(รูปกลาง) ซ่ึงเห็นไดชัดในความสัมพันธ 

A:B = B: (A+B) ชัดยิ่งข้ึน 
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ยังมีการศึกษาในดอกทานตะวันดวย พบวาในภาพวาดท่ีแสดงรูปแบบเกลียวของเสนเรียงตัวของเมล็ด

ทางผูศึกษาไดเปลี่ยนเปนกราฟไดอะแกรมไดเปน ไดอะแกรม a และ b แสดงเสนจําลองบนดอก

ทานตะวัน สวน ไดอะแกรม c และ d นั้น แสดงอัตราสวนท่ีเกิดข้ึนในดอกทานตะวัน 

 

 
ภาพท่ี 14 ดอกทานตะวัน                                                                                                                   

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA:  Random House, 1994), 4. 

 

 
ภาพท่ี 15 ลักษณะการเรียงตัวของเมล็ดดอกทานตะวันผานไดอะแกรม                                           

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits,  (USA: Random House, 1994), 4. 

 

 ความแตกตางท่ีเกิดข้ึนในการสังเกตเสนโคงบนกรอบท่ีจําลองข้ึนจากเสนตัดระหวางเสนรัศมี

กับเสนแบงสวนบนดอกทานตะวัน บนเสนโคง A จะสังเกตเห็นไดวา เสนโคง A จะเคลื่อนท่ีจากจุด

ศูนยกลางของดอกไมผานเสนกรอบรัศมี 1 ชอง เรียกเสนโคงนี้วา เสนโคง 1:1 แสดงออกใหเห็นวาเสน

โคง A มีการเคลื่อนท่ีสมํ่าเสมอ เสนโคง B เคลื่อนท่ีจากจุดศูนยกลางผานรัศมี 2 ชอง เรียกเสนโคง 1: 

2 เชนเดียวกันในเสนโคง C เรียก เสนโคง 3:1 และเสนโคง D เรียกวา เสนโคง 5:1  ความแตกตางของ

เสนโคงท่ีเกิดข้ึนนั้น ท้ังหมดเปนรูปแบบเกลียวท่ีเกิดข้ึนตามรูปแบบของ  
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logarithmic เปนอัตราการเติบโตท่ีเทากันท้ังหมดของการเติบโต เม่ือนําเอาระยะจากไดอะแกรม b 

มาหาอัตราการเติบโตในกราฟ c และ  d จะพบวาอัตราการเติบโตนั้นคงท่ีแตจะแตกตางกันในเรื่อง

ของขนาดเทานั้นเอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 16  แสดงลักษณะของรูปรางดอกแอปเปลและเมล็ดแอปเปล                                                     

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits,  (USA: Random House,1994), 6. 

 

 การคนพบรูปแบบลักษณะรูปรางของดอกแอปเปล การวางตําแหนงเมล็ดของผลแอปเปลซ่ึง

เปนความสัมพันธในรูปสามเหลี่ยมบีทาโกรัช ลักษณะรูปรางของดอกแอปเปลกับเมล็ดแอปเปลนั้นมี

ลักษณะเปนรูปหาเหลี่ยม(Pentagon) ซ่ึงลักษณะดังกลาวนั้นหากนํามาวิเคราะหจะพบวามีลักษณะ

ของสามเหลี่ยมโบราณหรือสามเหลี่ยมบีทาโกรัช จากการศึกษาพบวา รูปหาเหลี่ยม(Pentagon) รูป

ดาวหาแฉก(Pentagram) รูปสามเหลียมโบราณ(Pythagorean Triangle) และสัดสวนทองคํานั้นมี

ความสัมพันธกันอยางสอดคลอง 

 ยังมีความสัมพันธกันระหวางสิ่งมีชีวิตกับสัดสวนอีกมากมายท่ีมีความสอดคลองกันเชน 

รูปรางของหอยนอติลุส,รูปรางกาแล็กซ่ี ฯลฯ การคนพบนั้นสรางความสงสัยข้ึนเรื่อยถึงปริศนาตัว

เลขท่ีเกิดข้ึน                                                              

 สัดสวนทองคํากับดนตรี “ดนตรี คือ อาณาเขตท่ีคําพูดไมสามารถตามถึงได” 8

9 ดนตรีเปน

ศาสตรและศิลปแขนงหนึ่งท่ีมีมาอยางยาวนาน เปนศาสตรหนึ่งท่ีเกิดข้ึนและไดรับการพัฒนาใน

รูปแบบตางๆอยางตอเนื่อง ไมวาจะเปนทํานอง คํารอง หรือความไพเราะท่ีเกิดข้ึนในดนตรีนั้นก็ไดรับ

                                           
 

9 Jirawat classroom, ดนตร(ีMusic),  available from 

https://sites.google.com/site/mrjisclassroom/dntri 
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การจัดหมวดหมูไวอยางมีแบบแผน ความนาสนใจในดนตรีคือ สามารถปลุกเราอารมณ ความรูสึกของ

ผูฟงไดอยางไมแบงแยกกลุมคนหรือชนชาติ จนยอมรับกันวาดนตรีคือ ภาษาสากลท่ีเขาใจไดโดยไม

จําเปนตองพูดภาษาเดียวกัน       เ นื่ อ ง จ า ก

ดนตรีนั้นสามารถรับฟงและเขาถึงความไพเราะไดเพียงแคการฟง จึงทําใหดนตรีนั้นมีการพัฒนาท่ีเร็ว

จากคีตกวีหลายคนท่ีพยายามสรางสรรคงานดานดนตรีจนเกิดแบบแผน เกิดตัวโนต มีความเปนศาสตร

ข้ันสูงท่ีสามารถสรางความไพเราะ ความงดงามใหแกมนุษยไดไมวาจะเปนคีตกวีอยาง Johann 

Sebastian Bach, Mozart,  Beethoven ฯ 

 

 
 

ภาพท่ี 17  แสดงการศึกษารูปแบบของเสียงในเครื่องดนตรีตางๆของบีทาโกรัธ                                         

ท่ีมา : Mario Livio, The Golden Ratio, (New York:  Random House, 2002), 30. 

 

 สําหรับการสอดคลองกันระหวางสัดสวนทองคํากับดนตรีนี้ จากตํานานวาคนพบข้ึนโดย บีทา

กอรัธ ไดฟงเสียงท่ีเกิดจากการตีเหล็กของชางตีเหล็ก ในขณะท่ีกําลังฟงเสียงคอนท่ีตอกสลับไปมาใน

รานชางเหล็ก เขาไดนําไปเปรียบเทียบกับเสียงท่ีเกิดจากเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนดวย เชน การสั่นสะเทือน

ของสายพิณ เขาพบวาเสียงจะมีความไพเราะข้ึนถาสายพิณ 2 เสนนั้นดีดพรอมกัน หรือเม่ือมีการสั่น

ของสายพิณ ท่ีจังหวะ 1/2 ,2/3 หรือ 3/4  จากการสังเกตดังกลาวจึงเกิดเปนรูปแบบของเสียงท่ีเกิด

จากการสั่นของเชือกหรือเสนสายของเครื่องดีดในยุคกรีกโบราณและมีการเรียกเสียงหรือการสั่นของ

เชือกไวดังนี้ 
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ภาพท่ี 18 แสดงรูปแบบของการสั่นของเชือกท่ีชาวกรีกโบราณสังเกตคนพบ                                          

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA:  Random House, 1994), 8. 

1:1        เรียกวา    Unison                                                                                                                     

 1:2            “           Diapason หรือ Octave                                                                          

 2:3            “           Diapente                                                                              

 3:4            “           Diaterssaron 

 

 เม่ือนํารูปแบบของการสั่นสะเทือนท่ีเกิดข้ึนนํามาวิเคราะหจะพบวาอัตราสวนท่ีเกิดข้ึนนั้นมี

ความสอดคลองกับสัดสวนทองคําและมีรูปแบบของโครงสรางเสนโคงท่ีเหมือนกัน อัตราสวนท่ีไดนั้น

คือ 1:2 = 0.5 , 2:3 =0.666 , 3:4 = 0.75  ซ่ึงใกลเคียงกับอัตราสวนทองคํา 
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ภาพท่ี 19 แสดงการเปรียบเทียบระหวางรูปแสดงลักษณะของเชือกกับสัดสวนทองคํา                             

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994),10. 

  

 สําหรับการคนพบการศึกษาของ Gyorgy Doczi สิ่งท่ีเกิดข้ึนในคียบอรดจากการประสานกัน

ของสัดสวนทองพบไดจากท่ีคียบอรดนั้น จะมีคียโนตท้ังหมด 8 คีย  คียขาว 5  และมีคียดํา 3 เม่ือ

นํามาจัดเรียงลําดับของตัวโนตท้ังหมดจะพบวา คียจะเกิดเปนชุดตัวเลข  2:3:5:8 แนนอนวาลักษณะ

การแบงเชนนั้นเปนหลักการเดียวกับชุดตัวเลขฟโบนัชชี ของ Leonardo Fibonacci  ซ่ึงชุดตัวเลข

ดังกลาวนั้นก็มีอัตราสวน เชนเดียวกันกับสัดสวนทองคํา 

 

 
 

ภาพท่ี 20 แสดงความสัมพันธของการสั่นของเชือกและตัวโนตของคียบอรด                                             

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA:  Random House, 1994), 10. 

 Gyorgy Doczi  อธิบายวารูปแบบท่ีเกิดข้ึนในดนตรีนั้นเปนลักษณะการเกิดการประสานกัน

ของเสียงท่ีมีความแตกตางกัน เพ่ือสรางความงามดานเสียงหรือความไพเราะ วาจะเกิดลักษณะของ
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องคประกอบของการประสานคือ สวน Major และสวน Minor ซ่ึงจากการทดลองของชาวกรีกโบราณ

นั้นแสดงใหเห็นรูปแบบความไพเราะของเสียงดนตรีซ่ึงรูปแบบท่ีเกิดข้ึนนั้นเปนความงามในทางดนตรี

ท้ังยังสามารถอธิบายความงามบนศาสตรแขนงอ่ืนไดหากมีความสอดคลองกัน ลักษณะของ

องคประกอบท่ีเกิดข้ึนในดนตรีนั้นไดปรากฏอยูในรูปแบบของสัดสวนทองนั้นแสดงใหเห็นถึงความ

สอดคลองดานความงามท่ีเกิดข้ึนความไพเราะของดนตรีกับความงามของศิลปะสามารถสอดคลองกัน

ได 

 

 สัดสวนทองคํากับศิลปะ สัดสวนทองคํากับศิลปะนั้นเริ่มตนมีการนํามาใชตั้งแตในยุคเรเน

ซองส ยุคแหงการพัฒนาวิวัฒนาการดานวิชาการและศาสตรหลายๆดาน โดยผูท่ีนําเขามาก็คือ ลีโอ

นารโด ดาวินชี (Leonardo Da Vinci) ท่ีพยายามนําเอาคณิตศาสตรมาสรางความสัมพันธเพ่ือเพ่ิม

มูลคากับผลงานเนื่องดวยยุคนั้นเปนยุคท่ีวิทยาการรุงเรืองมาก การคิดทําอะไรหลายอยางนั้น

จําเปนตองมีเหตุและผล และการนําเอาหลักการทางคณิตศาสตรนั้นมาอธิบายงานศิลปะนั้นไดรับ

ความนิยมอยางมากแตนั้นไมใชท้ังหมดท้ังนี้ยังมีศิลปน หรือกลุมคนท่ีไมเห็นดวยกับแนวคิดนี้เนื่องจาก

กลุมดังกลาวไมเห็นดวยท่ีจะนําเอาศิลปะมาวัดโดยใชปริมาตรตางๆ ซ่ึงท้ังสองแนวคิดตางมีเหตุผลใน

ตัวเอง ท้ังทางผูวิจัยจะเลือกท่ีจะศึกษาถึงความสอดคลองท่ีเกิดข้ึนท่ีมีตอสัดสวนทองคํา รูปแบบท่ี

สอดคลอง ท้ังนี้เพ่ือใหเห็นความสัมพันธท่ีเกิดข้ึน 

 หลังจากท่ี ดาวินซ่ี ไดรวมงานกับ ลูคา ไดเกิดเปนทฤษฏี Divine Proportion และ ดาวินซ่ี ก็

ไดนําเอาแนวคิดดังกลาวมาประยุกตเขากับงานศิลปะของตัวเองโดยยึดหลักการ Divine Proportion 

ท่ีเขาไดคนพบ จากหลักการดังกลาวสรางซ่ือเสียงกับ ดาวินซ่ีเปนอยางมาก จากแนวทางการสรางงาน

ศิลปะดังกลาวนั้นสงผลใหมีอีกหลายศิลปนท่ีสรางงานจากทฤษฏีสัดสวนทองคําดวย ภาพของโมนาลิ

ซาเปนภาพวาดของ ดาวินซ่ีท่ีมีการสันนิษฐานวาไดนําเอาสัดสวนทองมาใชเปนองคประกอบภาพ  
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ภาพท่ี 21 แสดงความสัมพันธระหวางภาพ โมนา ลิซากับ สัดสวนทองคํา                                                

ท่ีมา : Hayley Pickering, Leonardo Da Vinci and The Golden Ratio,  available 

fromhttp://hayleypickeringccs.blogspot.com/2013/02/leonardo-da-vinci-and-golden-

ratio.html 

 ไมวาจะเปนจิตรกรวาดภาพแนวฟรอเรนต อยางเชน ซันโดร บอตติเชลลี  (Sandro 

Botticelli) จิตรกรชาวอิตาลีท่ีมีชีวิตอยูในยุคเรเนอซองสเชนเดียวกันก็ไดสรางผลงานศิลปะของเขา

โดยใชรูปแบบของสัดสวนทองคําหรือ Golden Mean มาประยุกตกับการวาดภาพของเขาผลงานท่ีมี

ชื่อเสียงของเขาคือ ภาพ กําเนิดเทพวีนัส (venus rising from the sea)  รูปรางของวีนัสนั้นได

สัดสวนกับ สัดสวนทองคําอยางมากโดยเฉพาะสวนครึ่งตัวดานบน คือ หัว คอ อก ลําตัว นั้นมีลักษณะ

ท่ีมีสัดสวนคลายคลึงกับภาพโมนา ลิซาของดาวินซ่ี สัดสวนดังกลาวไดรับความนิยมไปยังงาน

ประติมากรรมอีกดวยดวย 

 

 
 

ภาพท่ี 22  วีนัสกับการวิเคราะหดวยสัดสวนทองคํา 

ท่ีมา : The Canons of Beauty in the history of art , The Golden Mean, avalaible from 

https://artislimited.wordpress.com/?s=venus. 

 เม่ือลวงผานหลังยุคเรเนอซองสยุคท่ีนิยมการวาดภาพเหมือนจริง(Realistic Art) ก็ไดมีแนว

การวาดแนวใหมข้ึนมาเรื่อยๆ ท้ังนี้แนวคิดของศิลปนแนวอ่ืนนอกจากแนว Realistic เชน ศิลปะแนว
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เชิงนามธรรม (Abstract Art)ก็ไดรับความนิยมตามมา ศิลปนไดนําเอารูปแบบสัดสวนทองคําไปใช

เชนกัน เชน ผลงานของพีต มอนดรีอัน  (Piet Mondrain) โดยสรางผลงานศิลปะในแนวสัดสวน

เรขาคณิต ท่ีนํารูปแบบของเสน นํามาสรางผลงานโดยนําเอาเสนแนวตั้ง เสนแนวนอน มาจัด

องคประกอบ ซ่ึงเสนนั้นทําใหเกิดสัดสวนโดยมีความสอดคลองกับสัดสวนทองคําเชนเดียวกัน ซ่ึง พีต 

มอนดรีอัน  เรียกศิลปะแนวนี้วา Neo-Plasticism   

 

       
 

ภาพท่ี 23 ภาพวาดแนว Neo-Plasticism โดย Piet  Mondrain                                                             

ท่ีมา : Piet Mondrian, available from https://www.pinterest. com/explore/piet-

mondrian. 

 

ท้ังนี้ยังมีศิลปนแนว Abstract Art ท่ีนําสัดสัดสวนทองคํามาประยุกตกับงานไดแก     โรเบิรต 

แมนโกล (Robert Mangold) แมนโกลดเปนศิลปนยุคใหม ชาวสหรัฐฯ ท่ีสรางผลงานแนว มินิมอล 

อารท (Minimal Art)หรืองานศิลปะท่ีเรียบงายเนนการแสดงความบริสุทธิ์ของงาน เขานําเอารูปแบบ

สัดสวนทองคํามาใชประยุกตเปนงานศิลปะ โดยนําเอาองคประกอบท่ีเกิดจากสัดสวนทองคํารวมท้ัง

รูปแบบทางเรขาคณิตท่ีเกิดข้ึนดวย 

 

https://www.pinterest/
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ภาพท่ี 24 ผลงานศิลปะของ โรเบิรด โกลแมนท่ีไดแรงบันดาลใจจากทฤษฎีสัดสวนทอง                          

ท่ีมา : นิศากร เพ็ญสมบูรณ, “ศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฎีสัดสวนทองของกรีกโบราณและ

กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลลตั้งแตป ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป (ศิลปะสมัยใหม) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร, 2549), 104. 

 ปจจุบันการนํารูปแบบของสัดสวนทองคํามาใชในงานศิลปะก็ยังมีอยางแพรหลายเนื่องดวย

สัดสวนทองคําไดแสดงใหเห็นความลงตัวในองคประกอบงานไดอยางดีและเขาใจไดงาย ดังเชนท่ีกลาว

ขางตนวายังมีกลุมศิลปนท่ีไมเห็นดวยกับการนําเกณฑของสัดสวนทองคํามาประเมินความงดงามของ

ศิลปะโดยพวกเขาไดแนวคิดวาเปนการขัดแยงกับความคิดอิสระดานการคิดงานของศิลปนเชนแนวคิด

ของ รูดอรฟ ฮานเฮม (Rudolf  Arnheim) เขาเปนท้ังศิลปน นักเขียน นักทฤษฏี และนักจิตวิทยาชาว

เยอรมัน ไดพูดถึงการนําเอาสัดสวนทองคํามาใชในงานศิลปะไววา 9

10
 

 
...Golden Section เปนตัวเลือกท่ีดีสําหรับสัดสวนแนนอนเพราะเปนท่ียอมรับของท้ังในนัก

ประวัติศาสตรศิลปและนักชีววิทยา เพราะความรูสึกของความจดจําและชื่นชอบสัดสวน  1 : 2 นั้น

เปนความจริงท่ีงายจะจดจําและสามารถนําไปใชในการมองท่ีดี แตไมควรจะมีกฎและตัดสินสัดสวนท่ี

สวยงาม ความสัมพันธเรื่องเรขาคณิต คือ ความสัมพันธพ้ืนฐานของความซับซอนในธรรมชาติ ซ่ึงมัน

จะสงผลในทางไมดีตอศิลปนหากจะนํามาใชกับงานศิลปะ...

                                           
 

10 Gyorgy Kepes,  Module Symmetry Proportion, (U.S.A.: Studio Vista, 1966), 

223. 
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บทท่ี 3 

ระเบียบวิธีการวิจัย/สัดสวนทองคํากับสถาปตยกรรม 

 

1.ความสอดคลองกันระหวางสัดสวนทองคํากับสถาปตยกรรม 

 หากการคนพบความเก่ียวของตางๆกับสัดสวนทองคํา ปรากฏในหลายๆสิ่งตางๆท้ังบนโลกและ

นอกโลกท้ังพบโดยนักวิทยาศาสตร นักปรัชญา นักคณิตศาสตร หรือแมแตศิลปน ในบทกอนนี้ได

นําเสนอไปแลว ถึงความสอดคลองท่ีเกิดข้ึน ใบบทนี้จะกลาวถึงศาสตรแขนงหนึ่งท่ีมีความใกลชิด

เก่ียวกับสัดสวนทองคํามาหลายยุคสมัย ศาสตรท่ีรวมเอาท้ังวิทยาศาสตรและศิลปะเขาดวยกัน แขนง

วิชาท่ีมีหนาท่ีท้ังอํานวยความสะดวกแกมนุษยและขณะเดียวกันก็พรอมท่ีจะสรางสุนทรียะภาพให

ผูใชงานดวย สิ่งท่ีกําลังหมายถึงคือ สถาปตยกรรม ซ่ึงหลังจากท่ีมนุษยเริ่มมีอารยะธรรม มีปจจัย 4 

สมบูรณก็มีเวลาใหมนุษยไดสรางสุนทรียะตางๆเกิดข้ึนในหลายศาสตร หนึ่งในนั้นคือ ศาสตรของ

สถาปตยกรรม ศาสตรท่ีมีความเกาแกท่ีอยูควบคูมากับวิวัฒนาการความเจริญในมนุษย ดังจะเห็นไดวา

สถาปตยกรรมนั้นจะเขาไปเปนสวนหนึ่งของกิจกรรมมนุษยแทบท้ังนั้น ซ่ึงสงผลใหสถาปตยกรรมเปนท้ัง

สถานท่ีบางครั้งก็เปนเครื่องมือท่ีจะทําใหกิจกรรมเหลานั้นสมบูรณ 

 ในประวัติศาสตร สถาปนิกสมัยมักสรางสรรคผลงานสถาปตยกรรมจากความเชื่อของชนชาติ

นั้นๆ และสวนหนึ่งก็มาจากแรงบันดาลใจ ซ่ึงผลงานเหลานั้นสรางความสนใจใหกับท้ังนักวิจัยและนัก

ออกแบบสมัยปจจุบัน เม่ือพบวาในหลายผลงานนั้นมีความสอดคลองกันในทางสถาปตยกรรม ซ่ึงดาน

เหตุผลและหนาท่ีนั้นคงจะแตกตางกันออกไป ตามจุดประสงคเริ่มตนสรางข้ึนมาหรือเกิดจากการแกไข

ในยุคตอมา แตหากการคนพบกลับเจอความสัมพันธท่ีคลายคลึงกันภายใตรูปแบบทางสัดสวนในงาน

สถาปตยกรรม 

 ขอมูลท่ีเก่ียวของกับรูปแบบทางสถาปตยกรรมท่ีมีความสอดคลองกันของสัดสวน ผานการ

วิเคราะหโดยใชทฤษฎี Golden Section เปนเครื่องมือในการวิเคราะห 
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 1. สโตน เฮนจ (Stone henge)   

     สโตน เฮนจ คือ กลุมกอนหินขนาดใหญตั่งอยู ณ ท่ีราบ ซัลลิสเบอรี (Salisbury Plain) 

ประเทศอังกฤษ สันนิษฐานวาสรางข้ึนประมาณ 2,000 – 3,000 ปกอนคริตกาล โดยจุดประสงคในการ

สรางนั้นยังไมแนชัดวาสรางข้ึนเพ่ืออะไร มีเพียงขอสันนิฐานตางๆ ดังนั้นแลววิทยานิพนธฉบับนี้จึงจะไม

ลงลึกไปในรายละเอียดเพ่ือความถูกตองของขอมูล แตจะวิเคราะหในสวนกายภาพท่ีเปนลักษณะทาง

สถาปตยกรรมเทานั้น  

 

 
 

ภาพท่ี 25 แสดง กลุมหินสโตนเฮนจ (Stonehenge) 

ท่ีมา : ชิเชน อิตสา[นามแฝง], ส่ิงมหัศจรรยของโลก ยุคใหม (สรางข้ึนระหวาง ศตวรรษท่ี 17 - 20),  

เขาถึงจาก http://blogsevenwonders.blogspot .com/2014_02_01. 

 

 กลุมหินสโตน เฮนจประกอบดวยหินขนาดใหญจํานวน 112 กอน วางซอนกัน 3 วง ซ่ึงในวงใน

สุดจะวางในลักษณะมีคานดวย จากการสํารวจของกลุมนักวิจัยหลายกลุม พบวามีกอนหินบางสวน

หายไปบางและมีบางสวนจมอยูใตดิน กลุมหินสโตนเฮนจ ประกอบไปดวยหิน 2 ชนิด คือ หินสีฟา และ

หินทราย ซ่ึงจากการสํารวจของนักวิจัยพบวาหินท้ัง 2 นํามาจากตางสถานท่ีกัน ลักษณะการจัดวางกอน

หินมีรูปแบบดังนี้ หินกลุมวงนอกสุดเรียกวา กลุมหินฮอบบี้หรือวงฮอบบี้(AuBrey circle)  ถัดมาขางใน 

เรียกวา วง วาย ( Y circle)  ถัดมา เรียกวา วง เอ็กซ (X circle) และวงในสุดเปนกลุมหินขนาดใหญ 

ประกอบไปดวยหินสีฟาและหินทราย เรียกกลุมหินในสุดนี้วา หินซาเซน (Sarsen circle) ลักษณะของ

หินท่ีอยูภายในบางแทงหินมีการวางหินพาดเสมือนคาน บางแทงวางกับพ้ืน เล็กบาง ใหญบาง กระจาย

รอบบริเวณ และวงในสุดของหินซาเซน คือ กลุมหินท่ีวางตัวในรูปแบบเกือกมา 

 มีการสันนิษฐานมากมายเก่ียวกับวัตถุประสงคในการสรางแตก็ยังไมมีความแนชัดในหมูนักวิจัย 

แตมีความเชื่อกันในลักษณะเดียวกันวา กลุมหินสโตนเฮนจ นั้นมีปริศนาบางอยางซอนไวอยู  

http://blogsevenwonders.blogspot/
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ภาพท่ี  26 แสดงการวิเคราะหทิศทางของดวงอาทิตยกับกลุมหินสโตนเฮนจ 

ท่ีมา : แมวหงาว[นามแฝง], ไขปริศนา ลึกลับ สโตนเฮนจ กลุมหินปริศนา สรางมาเพ่ืออะไร?, เขาถึง

ไดจาก http://travel.truelife.com/detail/301173 

 

 จากการศึกษาของ Gyorgy Doczi ไดทําการศึกษาและวัดระยะและวิเคราะหรูปแบบของกลุม

หินสโตนเฮนจ มีการวิเคราะหท้ังรูปแบบขนาดและทิศทางท่ีเกิดข้ึนจริงในพ้ืนท่ีสงผลใหการวิเคราะห

โนมเอียงในในแนวโนมเก่ียวกับดาราศาสตร ซ่ึงสอดคลองกับขอสันนิษฐานเรื่องปฏิทินโบราณ ซ่ึงทาง 

Doczi ใหความคิดเห็นวา ความสัมพันธของกลุมหินสโตนเฮนจ นั้นมีนัยยะเชื่อมโยงกับทิศทางตางๆ ท่ี

เก่ียวกับดาราศาสตรเชน ทิศทางข้ึน และตกของดวงอาทิตยในฤดูกาลตางๆ 

 

 
 

ภาพท่ี  27 แสดงการวิเคราะหทิศทางของดวงอาทิตยกับกลุมหินสโตนเฮนจ 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 39. 

  

http://travel.truelife.com/detail/301173
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เม่ือ Doczi เริ่มวัดขนาดและรูปรางรวมท้ังผังบริเวณของกลุมหินสโตนเฮนจ ก็พบวาในสวนของ

ผังชั้นในของสโตนเฮนจคือสวน กลุมหินซาเซน (Sarsen circle) กับ กลุมหินเกือกมาภายใน นั้นมี

ความสัมพันธเชิงสัดสวนละเปนความสัมพันธท่ีคนพบในสัดสวนทองคําและการสั่นของเชือก ระยะ

ระหวางหินซาเซน (Sarsen circle) กับกลุมหินเกือกมา ระยะท่ีไดคือ อัตรา  0.618: 1 : 0.618 

เกือบจะเหมือนกับสัดสวนทองคําท่ีเกิดจากสี่เหลี่ยมจัตุรัส 2 รูปตอกัน 

 

 
 

ภาพท่ี 28  แสดงการวิเคราะหตําแหนงของกอนหิน 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994) ,39. 

 

 และในสวนของหินซาเซน (Sarsen circle) ก็พบความสัมพันธ สามเหลี่ยมของบีทาโกรัธ คือ 

สามเหลี่ยม 3-4-5 ซ่ึงมันคือตัวเลขท่ีมีอยูในสัดสวนทองคําดวย 

 สรุปในสวนของ Stonehenge นั้นไดเห็นความสัมพันธท่ีคนพบ 2 อยางคือ 1.ระยะกลุมหินซา

เซน (Sarsen circle) กับหินกลุมเกือกมาดวยอัตราสวน 1:2 ซ่ึงเรียกวา Diapason  และในสวนของ 

หิน Sarsen  Archway) คือ 3:4  เรียกวา Diapente 
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ภาพท่ี  29 แสดงการวิเคราะหตําแหนงของกอนหินซาเซน (Sarsen circle) 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 40. 

 

2. มหาพีรามิด (Great of Pyramid)   

            พีรามิด คือ สิ่งกอสรางท่ีเปนสิ่งมหัศจรรยของโลกยุคเกา ท่ีมีอายุประมาณ 1,000-

3,000ป กอนคริสตกาล เปนการประมาณของนักประวัติศาสตร ยังเปนขอสงสัยกันถึงท่ีมาของการสราง  

พีรามิด ใครเปนคนสราง? และสรางอยางไร? ทุกวันนี้คําตอบตางๆลวนแตเปนขอมูลจากการสมมุติฐาน

บางจากขอมูลหลักฐานบาง แตอยางไรก็ตามขอพิสูจนอยางแนชัดยังมีความคลุมเครือยังมีขอขัดแยง

มากมายซ่ึงยังตองมีการศึกษาคนควากันตอไป 

 

 
 

ภาพท่ี  30  ซายแสดงกลุมพีรามิดแหงกีซา   ขวาแสดงมหาพีรามิดคีฮ็อปส 

ท่ีมา : Jon Atkinson, Criro Archaeology, available from http://www.jon-

atkinson.com/Cairo_Archaeology.html 
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 พีรามิด แหงประเทศอียิปตมีการสันนิษฐานวาสรางข้ึนในชวงรัชสมัยราชวงศแหงอียิปตโบราณ 

ท่ี 1-31 0

1 ซ่ึงพีรามิดนั้นมีจํานวนหลายแหงดวยกัน แตพีรามิดท่ีไดรับความสนใจอยางมากคือ มหาพีรา

มิด แหงเมืองกิซา สรางโดยฟาโรหท่ี 4 แหงอียิปต มีชื่อวามหาพีรามิดคีฮ็อปส เนื่องดวยมหาพีรามิดคีฮ็

อปสเปนพีรามิดท่ีใหญท่ีสุดของพีรามิดท้ังหมด เปนท่ีทราบกันวาพีรามิดนั้นสรางข้ึนเพ่ือเปนสุสานแก

กษัตริยแตสําหรับพีรามิดคีฮ็อปสนั้นเม่ือเขาไปสํารวจไมพบมัมม่ีของกษัตริยเปนผลใหเกิดทฤษฎีใหม

เก่ียวกับการสรางพีรามิดแนวคิดใหมข้ึนมา เกิดขอสันนิษฐานวามนุษยยุคนั้นอาจสรางพีรามิดข้ึนมาเพ่ือ

บูชาเทพเจา หรือเพ่ือใชเก็บตําราทางดานวิทยาการเนื่องจากมีขอสันนิษฐานเก่ียวกับพ้ืนท่ีตั้งเมืองของ

ชาวอียิปตโบราณเกิดน้ําทวมบอยบริเวณดินดอนสามเหลี่ยมปากแมน้ําไนล บางก็วาพีรามิดสรางข้ึนมา

เพ่ือเปนสัญลักษณแสดงความเปนเลิศดานวิทยาการของชาวแอตแลนติส ซ่ึงภายในพีรามิดนั้นก็แฝงไป

ดวยพลังลึกลับ นอกจากจะมีขอถกเถียงเรื่องจุดประสงคในการสรางแลวนั้น วิธีการกอสรางก็ยังคงเปน

ขอถกเถียงท่ีไมสิ้นสุดของท้ังนักประวัติศาสตร วิศวกร สถาปนิก เนื่องจากความใหญโตของพีรามิดนั้น

เปนเรื่องเหลือเชื่อท่ีมนุษยจะสามารถทําไดในการจัดการกับกอนหินขนาด 1-10 ตันไดอยางงาย 

 

 
 

ภาพท่ี  31 แสดงลักษณะของพีรามิดแบบตางๆ 

                 A : พ่ีรามิดแบบข้ันเมืองซัคคารา  B : พีรามิดพีเดียม   C,D : พีรามิดหัก   

                 E : พีรามิดแดง   F : พีรามิดคีฮ็อปส   G : พีรามิดซีเฟรน   H : พีรามิดไมเซอริอุส 

ท่ีมา : บรรยง บุญฤทธิ์, พลังลึกลับของพีรามิด, (กรุงเทพฯ:  สรางสรรคบุค,  2541), 38. 

 

      มีการสันนิฐานรูปแบบการกอสรางพีรามิดไวหลายทฤษฎีเชนการใชแครเลื่อน การใชคาน

ยก หรือทางเรือท้ังนี้ขอสันนิฐานก็ยังมีหลายประเด็นท่ียังไมชัดเจนหรือบางก็วาเกิดจากมนุษยตางดาวก็

                                           
 

1 บรรยง บุญฤทธิ์, พลังลึกลับของพีรามิด, (กรุงเทพฯ:  สรางสรรคบุค, 2541), 8. 
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มี ท้ังจุดประสงคและวิธีการสรางนั้นแลวก็ยังมีขอสงสัยในความลึกลับพิศวงของพีรามิดเก่ียวกับพลัง

บางอยางในพีรามิดซ่ึงมีท้ังนักวิทยาสาสตรและนักพลังจิตไดทําการทดลองอยูเสมอ 

     สําหรับการกลาวถึงพีรามิดในวิทยานิพนธฉบับนี้จะเปนการนําเสนอในลักษณะการวิเคราะห

ดานกายภาพทางสถาปตยกรรมโดยนําเอาขอมูลจากแหลงอางอิงตางๆมาผนวกเขาดวยกัน สําหรับ

รูปแบบการวิเคราะหจะอางอิงตามขอมูลท่ีมีความสอดคลองกับกายภาพในรูปแบบงานสถาปตยกรรม 

     พีรามิดท่ีปรากฏบนโลกนั้นไดมีรูปแบบท่ีแตกตางกันออกไปตามยุคสมัย ความใหญและ

ความวิจิตรบรรจงนั้นก็แตกตางไปดวย สําหรับพีรามิดคีฮ็อบส ซ่ึงเปนพีรามิดท่ีใหญท่ีสุด อยูเรียงตัวกัน

เปนกลุม 3 หลัง ณ เมืองกีซา มีการสันนิฐานวามหาพีรามิดคีฮ็อปสนั้นเดิมสูง 481.0 ฟุตหรือประมาณ 

144.0 เมตร แตเม่ือผานกาลเวลาหลายศตวรรษวามสูงจึงเหลือแค 450.0 ฟุต หรือประมาณ 135.0 

เมตร ลักษณะของการวางพีรามิดวางในตําแหนงเหนือ-ใต-ตะวันออก-ตะวันตก เปนรูปสี่เหลี่ยมพอดี 

จากการสํารวจของ ดร.ไอ.อี.เอส เอ็ดรวาด (I. E. S. Edwards) นักประวัติศาสตรชาวอังกฤษท่ีศึกษา

ประวัติศาสตรของอียิปตไดบันทึกเก่ียวกับขนาดของมหาพีรามิดคีฮ็อปสไวดังนี้ ฐานของพีรามิดดาน

ตะวันออก ระยะ 755.88 ฟุต  ดานตะวันตก ระยะ 755.77 ฟุต ดานเหนือ ระยะ 755.43 และดานใต 

ระยะ 756.08 ฟุตแมวาดานตางๆจะมีความยาวท่ีไมเทากัน แตความแตกตางของดานท่ีสั้นท่ีสุดกับยาว

ท่ีสุดมีเพียง 7.9 นิ้วเทานั้น ดานสามเหลี่ยมท้ัง 4 ดาน เอียงจากฐานไปยังยอดแหลมเปนมุม 51 องศา 2 

ลิปดา1

2 ปจจุบันพบวาฐานของพีรามิดคลาดเคลื่อนจากตําแหนงเดิมไปเล็กนอย สันนิฐานสาเหตุนาจะมา

จากการเคลื่อนท่ีของแผนเปลือกโลก 

 

 
 

ภาพท่ี 32  แสดงทฤษฎีสามเหลียม 3-4-5 ของบีทาโกรัธ 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 41. 

                                           
 2 บรรยง บุญฤทธิ์, พลังลึกลับของพีรามิด, (กรุงเทพฯ:  สรางสรรคบุค, 2541), 47. 
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 สําหรับการศึกษาของ Gyorgy Doczi นั้นไดใหขนาดของมหาพีรามิดท่ีมีความแตกตางกับ

ขอมูลของ ดร.ไอ.อี.เอส เอ็ดรวาด โดยท่ี Doczi ไดใหความสําคัญกับลักษณะของฐานมหาพีรามิดท่ี

อางอิงความสัมพันธกับสามเหลี่ยมบีทาโกรัธ เขาสันนิษฐานวาชาวอียิปตโบราณนาจะใชสูตรของ

สามเหลี่ยมมุมฉาก 3-4-5 ของบีทาโกรัธในการสรางพีรามิด(ซ่ึงอาจใชในการสํารวจระดับพ้ืนท่ีดวย) โดย

ท่ี Doczi ไดใหระยะของมหาพีรามิดไวดังนี้ ฐานของพ่ีรามิด ระยะ 760 ฟุตหรือ 440 คิว ความสูงตั้ง

ฉาก ระยะ 482 ฟุตหรือ 280 คิว และ ดานเอียงของพีรามิด ระยะ 613.78 ฟุตหรือ 356 คิว จากนั้น 

Doczi ไดวิเคราะหหาความสอดคลองโดยใชรูปแบบกับอัตราสวนทองคําท่ีพบในดนตรี โดยเปรียบเทียบ

อัตราดังกลาว แบงออกเปน 3 ชุด ไดแก 

 1. ครึ่งของฐาน ตอ ความสูง                         (half base : height) 

 2. ครึ่งของฐาน ตอ ดานเอียง                       (half base : apothem) 

 3. ครึ่งของฐาน ตอ ความยามฐานท้ังหมด    (half base : full base) 

 

 
ภาพท่ี 33  แสดงการวิเคราะหอัตราสวนของมหาพีรามิดของ Gyorgy Doczi 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 41. 
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สําหรับอัตราสวนท่ีไดจากการวิเคราะหของ Gyorgy Doczi  ไดดังนี้ 

 

1.ครึ่งของฐาน : ความสูง = diatessaron – fourth 

     คิว  :  220:280  = 0.786 + - 0.75 

     ฟุต  : 380 : 482 = 0.788 

2.ครึ่งของฐาน : ความยาวดานเอียง = diatessaron – fifth 

     คิว   : 220 : 356 = 0.618 phi 

     ฟุต  : 380 : 613.78 = 0.618 

2.ครึ่งของฐาน : ความยาวท้ังหมดของฐาน = diatessaron – octave 

     คิว   : 220 : 440 = 0.5 0.5 

     ฟุต  : 380 : 760 = 0.5 

ตารางท่ี 1   แสดงอัตราระหวางความยาวดานตางๆบนพีรามิด 

 

 สรุปจากการศึกษาของ Gyorgy Doczi  นั้นพบวาเกิดความสัมพันธข้ึนระหวางสัดสวนทองคํา

กับมหาพีรามิดในรูปแบบของอัตราสวนจริงดังจะเห็นไดจากตาราง อัตราสวนท่ีไดนั้นทาง Gyorgy 

Doczi  สันนิษฐานวาเปนลักษณะการคํานวณท่ีเกิดจากสูตรคณิตศาสตรสามเหลี่ยม 3-4-5จึงไดเปน

อัตราสวนดังกลาวมา การสันนิษฐานเก่ียวกับรูปแบบของพีรามิดนั้นปจจุบันยังมีการศึกษาอยางตอเนื่อง 

ซ่ึงขอสันนิษฐานของ Gyorgy Doczi  นั้นเปนเพียงการอางขอมูลในดานกายภาพเก่ียวกับพีรามิดและ

เปนความสัมพันธในเชิงสถาปตยกรรมเทานั้ 
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ภาพท่ี 34 (ภาพซาย) วิหารพารเธนอน (The Parthenon) 

ท่ีมา: The Pagan Sites of Europe Remembered, The Parthenon  Athens, available from 

http://pagan-place.blogspot.com 

ภาพท่ี 35 (ภาพขวา) เทพีอะธีนา 

ท่ีมา : Supawadee,Category Archives, วิหารพารเธนอน Parthenon, available from 

www.iissbelle.wordpress.com/category/วิหารพารเธนอน 

 

 4. วิหารพารเธนอน ,ประเทศกรีซ(Parthenon) 

     วิหารพารเธนอน หนึ่งสิ่งกอสรางของมนุษยท่ีแสดงถึงขีดความสามารถศักยภาพของมนุษย

ผานศรัทธาความเชื่อ วิหารพารเธนอนนั้นเปนสถาปตยกรรมท่ีมีการลอกเลียนแบบนําไปสรางเปน

สถานท่ีตางๆมากมายท่ัวโลก เชน ศาลฎีฎา อาคารพิพิธภัณฑศิลปะ  แหงประเทศสหรัฐฯ   Temple of 

Augstus and Livia , France  ฯลฯ และอีกหลายๆท่ี นั่นแสดงใหเห็นวาสถาปตยกรรมแหงนี้นั้นมี

ความอมตะและยิ่งใหญเพียงใด 

 วิหารพารเธนอนเปนวิหารหินออนท่ีใหญท่ีสุดในโลก ตั้งอยูบนเนิน อะโครโปลิส สรางข้ึน กอน 

ค.ศ.447 และเสร็จกอน ค.ศ. 432 ในกรุงเอเธนส ประเทศกรีซ เปนเนินท่ีอยูกลางเมืองมองเห็นเดนชัด

จากทุกทิศทาง วิหารอาคารปจจุบันเปนรุนท่ี 3 แลว ตั่งอยูบนฐานรุนท่ี2 วิหารพารเธนอน ถูกสราง

ข้ึนมาเพ่ือเปนท่ีประดิษฐานรูปเคารพเทพีอธีนา เปนเทพเจาแหงปญญา ความสุข ความสงบ ซ่ึงเทพีอธี

นานั้นตามความเชื่อของชาวกรีกนั้นเชื่อวาเปนบุตรของเทพเจาโพไซดอน กรุงเอเธนสมีประวัติศาสตรท่ี

ยาวนานและผานการครอบครองจากอาณาจักรตางๆหลายครั้ง มีท้ังการบูรณะและทําลายสลับกันไป 

วิหารพารเธนอนนั้นถือเปนเปาหมายหนึ่งในการเขาครอบครองหรือทําลายเนื่องจากวิหารพารเธนอนนั้น

เปนสัญลักษณของชาวกรีกโบราณ ลักษณะการใชงานวิหารพารเธนอนนั้นเปลี่ยนแปลงไปตาม

http://pagan-place.blogspot.com/
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อาณาจักรท่ีปกครองสมัยนั้น เชน บางยุคสมัยวิหารพารเธนอนใชเปนโบสถสําหรับชาวคริสต บางยุค

สมัยใชเปนสุเหราของชาวมุสลิม  
 วิหารพารเพนอน ถูกสรางข้ึนในยุคสมัย นายพลเพติเคิล ผูนํากรุงเอเธนสในสมัยนั้น หลังจากท่ี

ขับไลชาวเปอรเซียออกไปจากกรุงเอเธนสได โดยมีสถาปนิกพิเดียสเปนคนควบคุมการกอสรางลักษณะ

ของการวางผังวิหารพารเธนอนนั้นเปนการวางตามทิศของทิศทางดวงอาทิตยโดยหันดานหนาของวิหาร

ไปทางทิศตะวันออก ในแตละดานของวิหารจะมีรูปสลักเทพเจาประจําทิศ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 35 (ภาพซาย) แสดงผังของวิหารพารเธนอนบนเนินอะโครโปลิส, (ภาพขวา) แสดงเทพเจาประจํา

ทิศตางๆ 

ท่ีมา: Iktinos and Kallikrates, The Parthenon, 447 - 432 B.C.E., , available from  

www.youtube.com/The Parthenon, 447 - 432 B.C.E 

 

ความกวางของวิหาร  เทากับ 101.4 ฟุต (30.9 เมตร)  ความยาว 228.0 ฟุต(69.5 เมตร) ดานกวาง

ประกอบดวยเสา 8 ตน ดานยาว 17 ตน แตละตนสูง 34.9 ฟุต (10.5 เมตร)เสนผาศูนยกลางของเสาแต

ละเสาจะแตกตางกันมีขนาดใหญกวาสวนโคนและปลายเสาเล็กนอย เปนลักษณะพิเศษของเสากรีก 

นักวิชาการใหความคิดเห็นวาเปนลักษณะการรับแรงรูปแบบหนึ่ง สวนกลางของเสามีเสนผาศูนยกลาง

ประมาณ 1.9-2.0 เมตร เสาตรงมุมของอาคารท่ีมีขนาดใหญกวาเสาอ่ืนเล็กนอย เสาคํ้าท้ังหมดมีชื่อ

เรียกวา เสาดอริก (Doric order) ลักษณะประโยชนในการใชงานของวิหารแบงเปน 3 สวนหลักไดแก 

1.สวนทางเดินรอบวิหาร เปนพ้ืนท่ีเชื่อมตอสวนพ้ืนท่ีหลักกับพ้ืนท่ีรอง   2.สวนหองโถงใหญ(Naos or 

Cella)  ใชเปนท่ีประดิษฐานรูปเคารพเทพีอธีนา แหงเอเธนส ซ่ึงมีความสูง 40 ฟุต(12.0 เมตร)  และ 3.

หองรับรองและเก็บของใชประกอบพิธีกรรม(Virgin Chamber and Treasry)อยูในตําแหนงดานหลัง 

หรือดานทิศตะวันตกของอาคาร 

 รูปแบบการสรางอาคารและตกแตงมีลักษณะของการสรางความสมดุลของอาคารใหเปน

รูปแบบสมมาตร ซ่ึงชาวกรีกนั้น ใชวิธีการแกไขภาพท่ีอาจไมสมมาตรใหสมมาตรไดเพ่ือคงแนวคิดการได

ภาพท่ีสมมาตรไดโดยการออกแบบการรับรูเก่ียวกับอาคารเรื่องของภาพลวงตามีการแกไขและสังเกตได

http://www.youtube.com/
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ชัดจากสวนดานขาง ดานหนาและหลังการวางระดับของฐานรับเสาใหมีระดับตางกันเพ่ือการรับรูท่ี

ถูกตอง 

 สัดสวนในอาคารของวิหารพารเธนอน จากการสํารวจของนักวิชาการหลายทานใหความเห็นวา 

วิหารพารเธนอนนั้นมีความสัมพันธกับสัดสวนทองคําตามแนวคิดท่ีมีการพบหลักฐานและการสันนิษฐาน

จากการคนพบ รูปแกะสลักท่ีมีความใกลเคียงกันของแนวความคิดของวิทรู-เวียส และเชือ่วารูปแบบ

ดังกลาวนาจะเปนท่ีมาของการออกแบบวิหารพารเธนอน จากการศึกษาของ สถาปนิก มารก วิลลสัน 

โจน (Maek willson Jones) เปนอาจารยแหงมหาวิทยาลัยบาท  

(University of bath)คนพบระบบการวัดบนผนังโบสถซาลามิสซ่ึงอยูใกลวิหารพารเธนอน เขาไดพบกับ

การนําเอาระยะขนาดของมนุษยนํามาใช ไดแก แขน  มือ เทา ไดระยะดังนี้ 1.แขน เรียกระบบดอริก

(Doric)  2.มือ เรียกระบบไดออนิก(Ionic)และ 3 เทา เรียกระบบ คอมมอน(Common) ท้ัง 3 หนวยวัด

มีความเกือบจะเทากับ 1 ฟุต  

 มากัส วิทรูเวียส สถาปนิกท่ีมีชื่อเสียงใหความคิดเห็นเก่ียวกับวิหารพารเธนอน วา วิหารพาร

เธนอนอน มีพ้ืนฐานจากรางกายมนุษยในอุดมคติ จากการคนพบความสอดคลองกับระยะตางๆของ

รางกาย โดยท่ีมารกวิวสัน โจน ไดนําเอารูปแบบภาพ เดอะวิทรูเวียสแมน นํามาเปรียบเทียบกับภาพ

แกะสลักแผนหินพบวามีความคลายกันมากจะมีความแตกตางเพียงเล็กนอยเทานั้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  36 ภาพแกะสลักแผนหิน แสดงระยะรางกายสันนิษฐานวาเปนตนแบบการสรางวิหารพาร   .               

เธนอนภาพการเปรียบเทียบระหวาภาพแกะแผนหินกับ ภาพวิทรูเวียสแมน 

ท่ีมา: สารคดี เติมเต็มความรอบรู, ความลับแหงวิหารพารเธนอน, เขาถึงไดจาก 

www.youtube.com/ความลับแหงวิหารพารเธนอน 

 

http://www.youtube.com/
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 ปจจุบันพบวาบางสวนของวิหารพบสัดสวนแบบอ่ืนดวย สัดสวนนอกเหนือจากสัดสวนทองคํา 

คืออัตราสวน 3 : 4   จากระยะความยาวเสา 69.61 เมตร ดานกวาง 30.8 และยังพบมีอัตราสวนของ

ความสูงตอความกวาง ก็มีอัตราสวน 4:9 เชนกัน 

 เจฟฟ เอ็ม เฮอวิท (Jeffrey M.Hurwit) อาจารยแหงมหาวิทยาลัย โอรากอน(University of 

Oragon) ไดแสดงความคิดเห็นกับวิหารพารเธนอนไววา “วิหารพารเธนอนนั้นเปนการสรางวิหารท่ีมี

การนําคณิตศาสตรมาใชงาน”2

3 

 จากคํากลาวของ เจฟฟ เอ็ม เฮอวิท (Jeffrey M.Hurwit) นั้นแสดงใหเห็นวา การท่ีวิหารพาร

เธนอนนําหลักการทางคณิตศาสตรมาใชในการออกแบบอาคารนั้น สงผลไปถึงทฤษฎีในยุคสมัยนั้น เชน 

ทฤษฎีสามเหลี่ยมบีทาโกรัธของ บีทาโกรัธ นักคณิตศาสตรชาวกรีก หรือทฤษฎีคณิตศาสตรอ่ืนๆ 

พ้ืนฐานท่ีมาจากทฤษฎีสามเหลี่ยมบีทาโกรัธ ซ่ึงหลักการดังกลาวทําใหรูปแบบของอาคารไปสัมพันธกับ

สัดสวนทองคํา เนื่องจากทฤษฎี สามเหลี่ยมบีทาโกรัธนั้นก็มีความสัมพันธกับทฤษฎีสัดสวนทองคําดวย 

 จากการศึกษาของ Gyorge Doczi พบเก่ียวกับบันทึกของ มาคัส วิทรูเวียส ในการสันนิษฐาน

และเสนอเก่ียวกับสัดสวนของโบสถของชาวกรีกโบราณไวเก่ียวกับสัดสวนในการออกแบบ พบวาชาว

กรีกโบราณนาจะนําเอาหลักการทางคณิตศาสตรมาใชออกแบบ เนื่องจากรูปแบบสัดสวนท่ีเกิดในวิหาร

หรือโบสถของกรีกนั้นมีความสอดคลองกับหลักการทางคณิตศาสตร ไดแกทฤษฎี สามเหลี่ยม 3-4-5 

ของบีทาโกรัธ นักคณิตศาสตรผูยิ่งใหญแหงกรีกซ่ึงมีชีวิตอยูชวงเดียวกันกับการสรางวิหารพารเธนอน  

วิทรูเวียสไดอธิบายถึงลักษณะความสัมพันธดังกลาวเก่ียวกับความใกลเคียงกันของโบสถอีกหลาย

สถานท่ี  แสดงความสัมพันธกันระหวางการศึกษาของวิทรูเวียสเก่ียวกับความสัมพันธของสัดสวน 3-4-5 

ในการวางลงแปลนอาคาร พบวามีความใกลเคียงกันในสัดสวนมากมีความแตกตางพียงเล็กนอย จาก

แนวคิดความสัมพันธของวิทรูเวียสซ่ึงนําไปสูการเปรียบเทียบกับวิหารอ่ืนๆ พบวามีความใกลเคียงกัน

มาก เชน Temple of Hhercules st Cori,Temple of Themis at Rhamnus,Corinthin Temple 

at Cabranda. เปนตน 

 Gyorge  Doczi ไดทําการวิเคราะหรูปแบบของวิหารพารเธนอน ผานสัดสวน โดยผลท่ีออกมา

ไดรูปแบบ 1.ชุดกราฟรูปคลื่น (Wave Diagram)  2.คาเฉลี่ย (Mean)  3.กราฟแทง        (Bar 

Diagram) ซ่ึงไดแยกประเภทการวิเคราะหดังนี้ 1.แปลนของอาคาร  2.รูปดานของอาคาร 

 1.การวิเคราะหสวนแปลนของอาคาร สวนแปลนของวิหารพารเธนอนนั้น Gyorge  Doczi ได

แยกการวิเคราะหเปน 2 แบบ  คือ 1.ใหการวิเคราะหโดยอางอิงสัดสวนทองคํากับแปลนวิหารแลวหา

ตําแหนงท่ีเกิดข้ึน 2.โดยการวัดสวนสําคัญของโครงการ หรือ สวนท่ีเดนชัดของอาคาร แลววิเคราะห

                                           
 

3 สารคดี เติมเต็มความรอบรู, ความลับแหงวิหารพารเธนอน, เขาถึงเม่ือ 1 กันยายน 2557, 

เขาถึงไดจาก www.youtube.com/ความลับแหงวิหารพารเธนอน 
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อัตราสวนท่ีเกิดข้ึนในสวนของแปลนวิหาร ปรากฏความสอดคลองของสัดสวนท่ีมีการขยายคงท่ี จาก

หนวยเล็กไปหนวยใหญ อยางมีระยะท่ีสอดคลองจะเห็นไดชัดเม่ือวิเคราะหออกมาเปน กราฟ จะเห็น

ความสัมพันท่ีมีความสอดคลอง และการขยายตัวเกือบจะคงท่ี  

 

 

 
 

 

ภาพท่ี  37 แสดงการวิเคราะหอัตราสวนของวิหารพารเธนอน (Parthenon at Athens.) 

ท่ีมา: Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 108. 

 2.การวิเคราะหสวนรูปดาน Gyorge ใชการวิเคราะหใน 2 รูปแบบคือ วิเคราะหแนวตั้ง และ

วิเคราะหจากแนวนอน และใชวิธีการเดี่ยวกับการวิเคราะหแปลน คือ 

1.การวิเคราะหโดยใชสัดสวนทองคํา 

2.วัดจากระยะสวนท่ีสําคัญหลักและรองตามลําดับขององคประกอบอาคาร 

3.สวนแนวตั้งของอาคาร เห็นความสอดคลองของสัดสวน ท้ังแนวตั้งและแนวนอน สัดสวนในแนวตั้ง

อัตราสวนการขยายคอนขางคงท่ี มีความสัมพันธกันระหวางสวนหลักและสวนรอง  
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ภาพท่ี  38 แสดงการวิเคราะหอัตราสวนของวิหารพารเธนอน (Parthenon at Athens.) 

ท่ีมา: Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 108. 

 

 จากการศึกษาความสัมพันธท่ีเกิดข้ึนกับวิหารพารเนอน เห็นไดชัดวาเกิดความสัมพันธท่ี

สอดคลองกับสัดสวนทองคําท้ังในรูปแปลนและรูปดานของวิหาร สัดสวนของอาคารยังมีแนวคิดของ

สัดสวนออกเปน 2 รูปแบบท้ังสัดสวน 1: 1.618  ของวิทรูเวียส และ อัตรา 4:9 ซ่ึงเปนสัดสวนท่ีอยูใน

วิหารดวย หลักฐานสําคัญท่ีคนพบในโบสถซาลามิส ใกลวิหารพารเธนอนแสดงถึงแนวคิดในการ

ออกแบบท่ียึดหลักมนุษยในอุดมคติ นั้นแสดงใหเห็นชัดเจนวาสัดสวนท่ีเกิดข้ึนกับวิหารพารเธนอนยอม

สัมพันธกับสัดสวนทองคํา เนื่องจากทฤษฎีสัดสวนทองคํานั้นก็มีความสัมพันธกับรูปรางมนุษยในอุดมคติ

ของวิทรูเวียส ซ่ึงหากเปนเชนนี้อาจกลาวไดวาทฤษฎีสัดสวนทองคํานั้นอาจไดรับการพัฒนามาจากการ

ออกแบบของวิหารพารเธนอน แหงกรุงเอเธนส 
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ภาพท่ี 39 พุทธสถานบรมพุทโธ,ประเทศอินโดนีเซีย(Borobudur) 

ท่ีมา : Travel MThai, บรมพุทโธ มหัศจรรยเจดีย แหงชวา, เขาถึงไดจาก 

http://travel.mthai.com/world-travel/64845.html 

 

 5.บรมพุทโธ ประเทศอินโดนีเซีย (Borobudur) 

    บรมพุทโธ หรือ บุโรพุทโธ เปนพุทธสถานท่ีใหญท่ีสุดในโลก ตั้งอยู ณ ประเทศอินโดนีเซีย 

สรางข้ึนในราว ค.ศ. ท่ี 7-9 หรือ ประมาณ พ.ศ.1293-1393 ประมาณกวา 1,200 ปมาแลว 3

4 เปนหนึ่ง

ในสิ่งมหัศจรรยของโลก สรางข้ึนจากความศรัทธาในศาสนาพุทธท่ีเขามาในอินโดนีเซียเปนท่ีนิยมมากใน

สมัยนั้น กอนท่ีจะลดความนิยมลงและชาวอินโดนีเซียจะหันกลับไปนับถือศาสนาอิสลามแทนในปจจุบัน 

แตบรมพุทโธก็ยังไดรับความนิยมจากพุทธศาสนิกชนท่ัวโลกท่ีไปนมัสการอยางมิขาดสาย 

 บรมพุทโธ มีลักษณะรูปทรงคลายพีรามิดแหงอียิปต และพีรามิดแหงเม็กซิโก บรมพุทโธ สราง

มาจากหินลาวาภูเขาไฟ มีพ้ืนท่ีประมาณ 55,000 ตร.ม. ฐานของบรมพุทโธนั้นมีลักษณะเปนรูป

สี่เหลี่ยมจัตตุรัส ซ่ึงมีนักสํารวจหลายคนไดทําการสํารวจ ไดระยะตางกันไปตามคุณภาพของเครื่องมือ 

แตภาพรวมแลวเชื่อวาผูสรางบรมพุทโธนั้นนาจะมีเจตนาสรางใหฐานของวิหารเปนสี่เหลี่ยมจัตุรัส

สมบูรณ บรมพุทโธ นั้นประกอบไปดวย 1.)ฐานรองรับลางสุด 2 ชั้น 2.)ฐานสี่เหลี่ยมรองรับฐานวงกลม 

5 ชั้น  3.) ฐานวงกลม  3 ชั้น และ 4.)ฐานบนสุดคือสถูปเจดีย รวมท้ังหมด 10 ชั้น ซ่ึงนักสํารวจบางราย

นับ 8 ชั้น  สถูปของบรมพุทโธ เชื่อกันวาสรางจากความเชื่อเรื่องการแสดงการตรัสรูปของพระพุทธเจา 

อันไดแก กามธาตุ  รูปธาตุ และ อรูปธาตุ  ชั้นท่ี 1 ฐานสี่เหลี่ยม 5 ชั้น เปนกามธาตุ ระดับต่ําสุดของ

มนุษยวนเวียนอยูกับกิเลสตัณหา ข้ันท่ี 2 ฐานวงกลม เปนรูปธาตุ มนุษยท่ีสามารถควบคุมตัวเองไดแต

ยังติดอยูซ่ึงความตองการท่ีเปนธรรมชาติของมนุษย  3 สถูปเจดีย คือ อรูปธาตุ คือ การหลุดพนซ่ึงกิเลส 

                                           
 

4บรมพุทโธ, , เขาถึงไดจาก http://www. wikipedia.org/wiki/โบโรพุทโธ 

http://travel.mthai.com/world-travel/64845.html
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ท้ังหลายท้ังปวง สถูปเจดีย มีลักษณะคว่ํา ศิลปะแบบศรีวิชัยเสนผาศูนยกลาง 15.00 ม. สูงประมาณ 

18.00 ม. 

 รูปแบบของผังบรมพุทโธนั้นนักโบราณคดีก็ไดใหความหมายเก่ียวกับจักรวาล อันหมายถึง 

รูปแบบการสัมพันธของสี่เหลี่ยมกับวงกลมซ่ึงคลายกับแนวคิดของวิทูเวียสท่ีบรรยายเก่ียวกับ

ความสัมพันธสี่เหลี่ยม วงกลม และมนุษย ท่ีเปนตัวแทนของจักรวาล 

 

 

 
 

ภาพท่ี 40  แสดงการผังของบรมพุทโธ (Borobudor) 

ท่ีมา : Unesco, Borobudor Beauty in Peril, (Paris: The United Nations Educational, 

1973), 5. 

 

 การศึกษาของ Gyorge Doczi ไดศึกษาสัดสวนและขนาด  ท่ีใชรูปแบบการวิเคราะหโดยใชการ

วิเคราะหจากกราฟรูปคลื่น(Wave Diagram) และใชการคํานวณคาเฉลี่ยของระยะ (Mean Diagram)  

สิ่งท่ี Gyorge Doczi ไดทําการวิเคราะหคือ ระยะฐานลางสุดของบรมพุทโธ ไดเปนสี่เหลี่ยมจัดตุรัส ได

ระยะ 115 ม.ความสูงโดยรวม 42 ม. ความสูงของบรมพุทโธนั้นมีความสัมพันธกันกับรูปดาน ซ่ึงมีความ

ยาว 57.5 ม. 
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ภาพท่ี 41  แสดงการวิเคราะหอัตราสวนของบรมพุทโธ (Borobudur) 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits , (USA: Random House,1994), 115. 

 ความสัมพันธในกราฟรูปคลื่นท่ีเห็นไดชัดในสวนของรูปดานของบรมพุทโธ หากวัดจากยอด

สูงสุดกับฐานท้ังสี่ดาน จะเห็นรูปแบบคลายกับพีรามิดแหงพระอาทิตย (Pyramid of the Sun)ท่ี

ประเทศเม็กซิโก เกิดเปนรูปสามเหลี่ยม 3-4-5 เชนเดี่ยวกันกับพีรามิดแหงอียิปตท่ีเกิดเปนลักษณะ

สามเหลี่ยม 3-4-5 ในอีกแนวหนึ่ง 

 

 
 

ภาพท่ี  42 แสดงการวิเคราะหอัตราสวนของบรมพุทโธ (Borobudur) 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 115. 

 จากตารางคาเฉลี่ยของ Gyorge Doczi แสดงใหเห็นในสวนของ 1.ระยะความสูง(รูปดาน)  2.

ระยะความกวางของผังวงกลมและผังสี่เหลี่ยม(แปลน) และ 3.จํานวนสถูปเจดีย ผลลัพธท่ีไดในสวนของ
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รูปดานของบรมพุทโธ ความสอดคลองท่ีเกิดข้ึนนั้นยังเห็นไดไมชัดเนื่องจากรูปรางของบรมพุทโธนั้นเปน

ลักษณะเนินโคง ตางจากพีรามิดท่ีเปนลักษณะสามเหลี่ยมชัดเจน แตหากวิเคราะหจากสวนยอดสุดของ

สถูปเจดียสูฐานจะพบวาเกิดเปนสามเหลี่ยมคลายกับพีรามิดแหงพระอาทิตย(Pyramid of the Sun) 

สวนของแปลนนั้นความนาสนใจคือการนําเอาผังรูปสี่เหลี่ยมและวงกลมมาใชในลักษณะของสัดสวน

เรขาคณิตท่ีวิทรูเวียสเคยใชอธิบายสัดสวนความสอดคลองของมนุษยและจักรวาล 

 

ทฤษฎีท่ีไดรับอิทธิพลจาก “สัดสวนทองคํา” 

 

1. ทฤษฎี Modulor (Le Cobusier)                                       

             ทฤษฎีสัดสวนทองคํานั้นไดรับความสนใจจากหลายวงการซ่ึงสรางความยอมรับในวง

วิชาการเปนอยางมากจึงสงเสริมใหหลายแขนงวิชานําเอาแนวคิดนี้ไปใช นําไปตอยอดหรือนําไป

ประยุกตใชกับแขนงวิชาของตนเอง สถาปตยกรรมเปนอีกแขนงวิชาหนึ่งท่ีมีความใกลชิดกับทฤษฎี

สัดสวนทองคํามากเนื่องดวยองคประกอบในสถาปตยกรรมนั้นมีสวนเก่ียวของกับสัดสวนและความงาม

ทางดานศิลปะ เลอ เกอรบูซิเอ(Le Cobusier) เปนสถาปนิกเอกในยุค 60 ท่ีสรางความยิ่งใหญใหกับ

วงการสถาปตยกรรม ไดนําเอารูปแบบแนวคิดใหมๆมาใหกับวงการสถาปตยกรรมและไดนําเอาทฤษฎี

สัดสวนทองคํามาประยุกตใชเพ่ือสรางมาตรฐานการออกแบบ เขาเรียกสิ่งท่ีเขาคิดคนข้ึนวา ระบบโมดู

เลอรหรือโมดูลารฟกเกอร (Modular Figure) หมายถึง “รูปสัดสวนของคน”ซ่ึงมีการเปรียบเทียบ

รางกายมนุษยกับสัดสวนทองของยูคลิด (Euclid”s Golden Proportion) โดยเม่ือแบงความสูงของ

รางกายออกเปนสองสวน คือ จากศีรษะถึงสะดือสวนหนึ่ง และจากสะดือถึงผาเทาอีกสวนหนึ่ง และจะมี

สัดสวนเชนเดียวกับสัดสวนทองของยูคลิด      เลอ เกอรบูซิเอ(Le 

Cobusier)  สถาปนิกผูทรงอิทธิพลท่ีสุดแหงศตวรรษท่ี 20 เดิมชื่อ ชารล-เอดูอาร จาเนอเร-กรี 

(Charles-Edouard Jeanneret-Gris)  โดยท่ี เลอ เกอรบูซิเอ เปนชาวสวิสเซอรแลนด เลอ ไดเดินทาง

ไปทํางานหาประสบการณในหลายประเทศท้ังฝรั่งเศส เยอรมัน  และอินเดีย  ตอมาเขาไดเปลี่ยน

สัญชาติจากสวิตเซอรแลนดมาเปนฝรั่งเศส เลอ เกอรบูซิเอ ชอบงานศิลปะมากโดยเฉพาะ ศิลปะแนว 

คิวบิสม  (Cubism) และ เซอรเรียลลิสม(Surrealism)  เลอเองก็ไดออกแบบศิลปะแบบ Puris เปน

ลักษณะงานท่ีมีแนวคิดท่ีเก่ียวกับรูปทรงของศิลปะอยางเดียว 

 

 ผลงานของ เลอ เกอรบูซิเอ ท่ีเปนลักษณะของงานสถาปตยกรรมนั้นเปนรูปแบบสมัยใหมมาก

ในยุคนั้นเขาไดสรางนิยามการอยูอาศัยเก่ียวกับบานวา “The house is machine for living” เขามี

แนวคิดในการออกแบบสถาปตยกรรมเชนเดียวกับการผลิตรถยนตเขาใหเหตุผลวา การสรางบาน หรือ

สถาปตยกรรมนั้นควรงาย รวดเร็วและใชประโยชนใหไดสูงสุด บานหลังท่ีเลอ ออกแบบและเหมือนจะ
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สะทอนแนวคิดนี้ไดแก บาน Villa Savoye ตั้งอยู ณ ชานเมืองปารีส ประเทศฝรั่งเศส บานหลังนี้ตั้งอยู

บนสนามหญาท่ีเปนภูมิทัศนท่ีสรางความโดดเดนใหกับบานอยางมาก 

 

 
 

ภาพท่ี 43  Villa Savoye 

ท่ีมา : Villa Fallet, available from http://en.wikipedia.org/ wiki/ Villa_Savoye 

 

 บาน Villa Savoye นั้นถือไดวาเปนบานหลังแรกท่ีเปนการถือกําเนิดของสถาปตยกรรมโม

เดิรน(Modern Style) งานของ เลอ เกอรบูซิเอ นั้นแสดงเอกลักษณเฉพาะตัว ตามทัศนคติท่ีเลอไดวาง

แนวเอาไว กับคําประกาศ 5 ขอเก่ียวกับสถาปตยกรรมแนวใหมไววา4

5    1.เสา

ลอย (Pilotis)  เพ่ือใหอาคารท้ังหลังเสมือนกับวาลอยอยูเหนือพ้ืน หลีกหนีจากอาคารแบบเกาท่ี

จําเปนตองสรางผนังหนาหนักท่ีชั้นลาง เนื่องจากโครงสรางผนังรับน้ําหนักเสาลอยยังปลอยใหพ้ืนท่ี

ภายนอกเขามาเชื่อมตอกับพ้ืนท่ีภายในชั้นลาง เพ่ือจะปลอยใหเชื่อมข้ึนสัมพันธตลอดกับพ้ืนท่ีสวนอ่ืนๆ

ของบานท้ังหลัง และมีประโยชนใชสอยเปนท่ีจอดรถไดดวย 

                                           
 

5 ชัยยศ  อิษฎวรพันธุ, LE CORBUSIER สถาปนิกผูทรงอิทธิพลท่ีสุดแหงศตวรรษท่ี 20, 

(กรุงเทพ: สารคดี, 2551), 80. 

http://en.wikipedia.org/
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 2.หนาตางยาว (Elongated Window)  จะรับแสงสวางเขามาในบานเต็มท่ีพรอมๆกับเปด

ทัศนะวิสัย ตนไมหรือสภาพแวดลอมภายนอกเขามาภายใน เชื่อมตอท้ังทางสายตาและทางกายภาพ

พ้ืนท่ี 

 3.ผังพ้ืนอิสระ (Free Plan)   เพ่ือใหพ้ืนท่ีเชื่อมตอถึงกัน ไมติดขัดดวยการวางผังท่ีเนน

ประโยชนใชสอยและแยกทุกสวนออกจากกันเกิดเอกภาพในพ้ืนท่ีท้ังหมดท่ีสัมพันธกับการเคลื่อนไหว

ตอเนื่องของคน 

 4.รูปดานหนาอิสระ (Free Facade)  เกิดจากลักษณะพ้ืนท่ีภายในมากกวากําหนดจากสไตลท่ี

ตองการแตแรก 

 5.สวนลอย (Roof Garden) บนดาดฟาเพ่ือใหเกิดความสัมพันธกับธรรมชาติท่ีขาดหายไปใน

กระบวนการออกแบบกอสรางบาน 

 หลังสงครามโลกครั้งท่ี 1 เลอ เกอรบูซิเอ ไดเปลี่ยนแนวการออกแบบของเขาเองจากลักษณะ

การออกแบบท่ีมีความคลายกับการผลิตรถยนต เนนวัสดุผิวลื่น หันไปออกแบบงานแนว Brutism คือ 

การเนนวัสดุ การแสดงของถึงความเปนเนื้อแทของวัสดุ เขามักจะทําโครงสรางแบบคอนกรีตเปลือย 

งานท่ีเขาออกแบบสะทอนแนวคิด Brutism ไดแกงานออกแบบ โบสถ Chapel of Nortre  Dame du 

Haut ถือเปนผลงานชิ้นเอกของเขา เปนงานท่ีแสดงลักษณะลูกเลนแบบ Plastic Quality รูปทรงและ

การแสดงออกเปนการแสดงพลังและสัญลักษณทางศาสนา และแสดงถึงเอกลักษณของเขาไดอยางมีอัต

ลักษณ 

 

 
 

ภาพท่ี 44 โบสถรองชองป(Chapelle Notre-Dame-du-Haut de Ronchamp) 

ท่ีมา : Notre Dame du Haut,  available from 

ww.wikipedia.org/wiki/Datei:Notre_Dame_du_Haut(ws) 
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 Modulor เปนทฤษฎีท่ีมาจากแนวคิดของ Le Cobusier เขาตองการท่ีจะสรางรูปแบบการ

ออกแบบท่ีมีมาตรฐานเหมือนดนตรี และสามารถใชเปนมาตรฐานเดียวกันท่ัวโลก ท่ีมาของแนวคิดระบบ 

Modulor นั้น เลอ เกอรบูซิเอ ไดนําหลายแนวคิดมาประยุกตเขาดวยกันไดแก ทฤษฎีสัดสวนทองคํา 

ชุดตัวเลขฟโบนัชชี แนวคิดในการเกิดข้ึนของรูปแบบแนวคิด Modulor นั้นคลายกับแนวคิดการเกิดข้ึน

ของสัดสวนทองคํา คือการเริ่มจากสี่เหลี่ยมจัตตุรัส และมีวิธีการดังนี้ 5

6 

 1. สรางสี่เหลียมจัตุรัส ABCD 

 2. แบงครึ่งสี่เหลียม ABCD ไดเสน EF 

 3. ใหจุด E เปนจุดศูนยกลาง ใหรัศมีเทากับเสนทแยงมุม EC สรางเสนรอบวง ของวงกลมมา

บรรจบกันกับเสนฐานเดิมท่ีลากยาวออกมา คือ AG 

 4. สรางจุดท่ีสี่ข้ึนมาจนครบท่ีจุด CH ก็จะไดสี่เหลี่ยม BGHD ท่ีมีขนาดกวาง BD,GH เทากับ 1 

และความยาว BG,DH เทากับ 1.6  (ข้ันตอนนี้เปนวิธีการสรางสี่เหลี่ยมสัดสวนทองคํา) 

 5. ลากเสน GF แลวสรางมุมฉากท่ีจุด F ลากเสน 

 6. ลากเสน GB มาจนบรรจบกับเสนตั้งฉากจากจุด F ไดจุด I 

 7. ลากเสน HD ใหมาเทากับจุด I แลวลากเสน IJ 

 8. แบงครึ่งสี่เหลี่ยมท้ังหมดออกเปนสองสวนเทากันโดยเสน KL ผลท่ีไดจะไดสี่เหลี่ยม 2 รูปคือ 

KGHL กับ ABCD เดิมโดยท้ังหมดอยูในรูปสี่เหลี่ยมผืนผา IGHJ ซ่ึงมีดานยาวเปนสองเทาของดานสั้น 

 9. กลับรูปสี่เหลี่ยมเปนแนวตั้งเพ่ือใชกับโมเดลจําลอง 

 10. ไดรูปสี่เหลี่ยมผืนผาท่ีมีขนาด 1 : 2  ขนาด 1.00 x 2.00 

 11. ขยายขนาดของสี่เหลี่ยมผื่นผาใหมีขนาดสัมพันธกับโมเดลจําลองมนุษยตนแบบ นํามนุษย

ตนแบบท่ีมีขนาดสวนสูง 6 ฟุต (182.33 ซม.  ตอมา เลอ เกอรบูซิเอ เลือกใชเปน 183.00 ซม.) เขาไป

ในสี่เหลี่ยม GIJH กําหนดใหระยะสะดืออยูท่ีความสูง 113.0 ซม. 

 12. แบงชุดตัวเลขเปนสองชุด คือ ชุดสีแดงจะใชชุดตัวเลข 113 แลวใหนําคา Phi คือ 1.618 

ซ่ึงเปนอัตราสวนทอง ใชคูณและหารไปเรื่อยๆ   ชุดสีฟาจะใชชุดตัวเลข 226 และใช คา Phi คือ 1.618 

ใชคูณและหารเชนเดียวกับชุดตัวเลขสีแดง 

 13. นําชุดตัวเลขท่ีไดนํามาวิเคราะหกับสัดสวนของมนุษย ความสัมพันธท่ีเกิดข้ึนเปนลักษณะ

คลายกับสัดสวนวิทรูเวียสแมน รูปแบบท่ีเกิดข้ึนเปนรูปแบบของการประกอบดวยสองสวน  

คือ Major และ Minor เชนเดียวกับในดนตรีและในทฤษฎีของ ยูคลิด คือ  A:B = B : (A+B) ตัวเลข 

1.618 คือ อัตราสวนของความแตกตางของตัวเลข Fibonacci ดวย 

                                           
 

6 Anirut Khunvisas ,  Modoler Coordination, available from 

http://anirut.itgo.com/moduler.htm 
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ภาพท่ี 45  แสดงวิธีการสรางทฤษฎี Modulor ของ Le Cobusier 
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ภาพท่ี  46 ทฤษฎี Modulor ของ Le Cobusier 

ที่มา :  Modulor Le Corbusier / Hombre de Vitruvio, available from 

http://heikohistoria.blogspot.com/modulor-le-corbusier-hombre-de-vitruvio.html 

 
 จากหลักการขางตนท่ีกลาวมาของทฤษฎี Modulor ของ Le Cobusier สิ่งท่ีไดจาก

กระบวนการคือ เกิดเปนชุดตัวเลข 2 ชุด คือ ชุดตัวเลขสีแดง(Red Series) และชุดตัวเลขสีน้ําเงิน(Blue 

series) ชุดตัวเลขสีแดงหรือกราฟสีแดงนั้นใหตัวเลขท่ีเกิดจากการนําระยะจากตําแหนงสะดือเปนหลัก 

โดยเขาเองใหระยะไวท่ี 113 ซม. และเขาก็ไดใชตัวเลขอัตราสวนทองคํานําไปคูณและหาร เลขท่ีนําไป

หารคือ 1.618 หรือ คา Phi นั่นเอง  ชุดตัวเลขท่ีไดดังในภาพท่ีแสดงคือ  สวนชุดตัวเลขสีน้ําเงิน หรือ

กราฟสีน้ําเงินนั้น เกิดจากการใชระยะจากตําแหนงสูงสุดในรูปคือสุดปลายนิ้ว ท่ียกชูข้ึนเหนือศีรษะ 

ระยะท่ีเขา ให คือ ระยะ 226 ซม.และเชนกันเขาใชตัวเลข 1.618 ซ่ึงเปนตัวเลขอัตราสวนทองคําหรือ

คา Phi ใชคูณและหารคาระยะดังกลาวและคูณหรือหารผลลัพธไปเรื่อยๆ จะไดชุดตัวเลขสีน้ําเงิน

เชนเดียวกับชุดตัวเลขสีแดง   

http://heikohistoria.blogspot.com/modulor-le-corbusier-hombre-de-vitruvio.html


   54 
 

 ชุดตัวเลขท้ังสองชุด ท้ังสีแดงและน้ําเงินนั้นมีหนาท่ีเหมือนกันคือ เปนระยะท่ีแทนตําแหนงของ

ระยะบนรางกายมนุษย แนนอนวาอัตราระหวางตัวเลขท้ังสองชุดนั้นเทากับอัตราสวนทองคํา และ อัตรา

ชุดตัวเลขฟโบนัชชี และอัตราสมการ  A:B = B : (A+B)  

 ระยะท่ีไดจาก Modulor นั้นสามารถนําไปใชจริงไดแตก็ไดรับความนิยมนอย ซ่ึงไมตรงกับท่ี 

เลอ เกอรบูซิเอ ตั้งใจไวเเตเขาเองก็นําระยะดังกลาวไปใชกับงานของตัวเองท้ังสถาปตยกรรมภายในและ

สถาปตยกรรมภายนอกท่ีเขาออกแบบ  

 ระยะท่ีเกิดจากมนุษยจําลองของ เลอ เกอรบูซิเอ นั้นไมคอยไดรับความนิยมเนื่องจากระยะท่ี

เกิดข้ึนนั้นไมครอบคลุมคนท่ัวไปเนื่องดวยระยะจากชายท่ีสูง 6 ฟุต (183 ซม.)นั้นเปนมาตรฐานของชาย

ตะวันตก ตางกับระยะมาตรฐานของตะวันออก และสวนหนึ่งนั้นเกิดจากงานของ เลอ เกอรบูซิเอ เองท่ี

มีชื่อเสียงโดงดังเชน งานโบสถ Ronchamp นั้นก็เปนงานท่ีแทบไมยึดติดกับสัดสวน แตกลับนําเสนอ

สัญชาตญาณของเขาเองในการออกแบบท่ีผสมผสานหลายอยางไวดวยกัน แตอยางไรก็ตามสิ่งท่ี เลอ 

เกอรบูซิเอ ไดคิดข้ึนมานั้นก็เปนตนแบบใหเกิดการสรางระยะมาตรฐานข้ึนในกลุมการใชงานตางๆ

ตามมา 

 

 
 

ภาพท่ี 47  ระยะตางๆท่ีนําไปใชงานของระบบ Modulor 

ที่มา : Miguel A. Martín, The Origins of Le Corbusier’s Modulor, accessed August 15, 2014, 
available from http://miguelmartindesign.com/blog/the-origins-of-le-corbusier 
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สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทย 

       สถาปตยกรรมไทยมีความเปนเอกลักษณ ท่ีมีความโดดเดนในองคประกอบของอาคาร ใน

หลายสวนมีความประณีต ออนชอยและสงางามในขณะเดียวกัน ในทุกองคประกอบอาคารลวนแลวแตมี

ชื่อเรียกนั่นเปนสิ่งท่ีแสดงใหเห็นถึงความคิดสรางสรรคและการเอาใจใสในงานออกแบบ สําหรับ

วิวัฒนาการของสถาปตยกรรมไทยมีการพัฒนามาทุกยุคสมัย ปรากฏเปนหลักฐานทางวัฒนธรรม

มากมาย นักวิชาการหลายทานใหความคิดเห็นวา สถาปตยกรรมไทยหรืองานศิลปกรรมไทยลวนเปน

งานฝมือเกิดจากความรูทางดานชางเกิดเปนภูมิปญญาตอมาจากรุนสูรุน ซ่ึงหลายครั้งเปนการถายทอดท่ี

ไมไดบันทึกเปนลายลักษณอักษรซ่ึงทําใหขอมูลบางสวนสูญหาย จนมาในรุนหลังมีการเก็บรวบรวม

ขอมูลเกิดข้ึนท้ังจากนักวิชาการหรือจากหนวยงานท่ีทําการคนควาวิจัยเก่ียวกับสัดสวนเชน ผลงานของ 

รองศาสตราจารยฤทัย ใจจงรักและ รองศาสตราจารยวัชรี วัชรสินธุ เปนตน 

 

 

 ศิลปะไทยนั้นมีวิวัฒนาการมา ซ่ึงไดรับอิทธิพลแตกตางกันออกไปตามยุคสมัยเชน ในชวงสมัย

สุโขทัย ไดรับอิทธิพลดานศาสนาจากประเทศอินเดีย ในสมัยอยุธยาไดรับอิทธิพลจากประเทศลาอาณา

นิคม เชน ฮอลันดา โปรตุเกส ฝรั่งเศส สวนมากจะมีบทบาทในเรื่องของโครงสรางอาคาร 

 เราเรียกอาคารยุคนี้วา “อาคารวิลันดา” ตอมาในยุครัตนโกสินทร แบงออกไดเปนชวงรัชสมัย ไดแก 

สมัย ร.1- ร.3 ยังคงเปนศิลปะแบบอยุธยา สมัย ร.3-ร.4 ไดรับเอาศิลปะแบบจีนเขามามีสวนรวม เห็นได

จากองคประกอบสถาปตยกรรมท่ีไมมีชอฟา หางหงส หรือ รูปแบบศิลปกรรมแบบจีนในวัดไทย เรียก

ศิลปะสมัยนี้วา “พระราชนิยม” สมัย ร.5-ร.6 ไดรับเอาอิทธิพลจากประเทศลาอาณานิคมตะวันตกอีก

ครั้ง ครั้งนี้จะเปนหลักวิชาการ เทคนิคข้ันสูงกวา เชน การเลาเรื่อง แสงเงา กายวิภาค เปนตน 

 ลักษณะเดนในงานสถาปตยกรรมไทย ถึงแมวาศิลปะไทยจะไดรับอิทธิพลจากตางประเทศอยู

เนื่องๆแตชางไทยก็ไดพัฒนารูปแบบจนเปนเอกลักษณ กลาวคือ 

  1. ศิลปะท่ีไมเนนเหมือนจริง เปนศิลปะแบบอุดมคติ (Idealistic Art) เปนแบบงานครูหรือ

สรางสรรคข้ึนมาเอง 

 2. ไดรับอิทธิพลแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ หรือจากสิ่งแวดลอมรอบตัว ไมวาจากคน สัตว 

ตนไม ใบไม ดอกไมชางไทยก็นํามาเพ่ิมจิตนาการสรางสรรคงานออกมาได 

 3. ไดรับอิทธิพลจากความเชื่อเก่ียวกับศาสนาและไสยศาสตร ซ่ึงก็เปนความเชื่อดั้งเดิมของ

มนุษยท่ีเชื่อในเรื่องดินฟาอากาศ ภูตผี เทวดาจนสรางเปนศิลปะรูปเคารพข้ึน6

7 

                                           
 

7 ศิริวัฒน นารีเลิศ, วิวัฒนาการของศิลปะไทย,  เขาถึงเม่ือ 18 กรกฎาคม 2558,  เขาถึงได

จาก http://www.baanjomyut.com/library_2/ extension3/evolution_of_thai_art /01.html 

http://www.baanjomyut.com/library_2/%20extension3/evolution_of_thai_art
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 ดังจะเห็นไดวาศิลปะของไทยนั้นมีวิวัฒนาการมาเปนข้ันลําดับจนปจจุบัน ถึงแมวาชางไทยจะ

ไดรับอิทธิพลทางความคิดจากหลายประเทศแตนั่นก็ไมไดทําใหอัตลักษณของศิลปะไทยยอหยอนลงเลย 

สิ่งนี้ยอมแสดงใหเห็นวาชางไทยนั้นมีความสามารถอยางแทจริง ท้ังในดาน จิตรกรรม ประติมากรรม

และสถาปตยกรรมของไทยนั้นมีเอกลักษณ ควรคาแกการเชิดชู 

 

 
 

ภาพท่ี  48  แสดงสัดสวนของลายไทย 1. ลายกนก สัดสวน 2:4, 2. ลายประจํายาม สัดสวน 2:2,             

.                3. ลายกระจัง สัดสวน 2:3, 4. ลายพุมขาวบิณฑ สัดสวน 2:3, 5. ลายกาน สัดสวน 2:3 

ท่ีมา : เศรษฐมันตร กาญจนกุล, ลายไทยฉบับนักศึกษา, (กรุงเทพฯ: MILD PUBLISHING, 2547), 15. 

 

1. สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทย(รศ.วัชรี วัชรสินธุ) 

           การวิเคราะหสัดสวนพระอุโบสถดวยวิธีการรังวัดระยะขององคประกอบอาคารและใช

วิธีการสรางกรอบสี่เหลี่ยมสมมุติข้ึนเพ่ือวิเคราะหหาสัดสวนของพระอุโบสถ โดยกรอบสี่เหลี่ยมสมมุตินั้น

เกิดจากคาเฉลี่ยของระยะเฉลี่ยของดานกวางพระอุโบสถ (กรอบสี่เหลี่ยมนอกจากจะเปนวิธีวิเคราะห

สัดสวนแลวยังใชแทนพ้ืนท่ีหัตถบาส7

8 ของพระภิกษุสงฆดวย)มักมีระยะเทากับระยะแปหลังคา สําหรับ

การวิเคราะหหาความสัมพันธโดยอาศัยหลักเรขาคณิตเปนวิธีสากลท่ีสะทอนใหเห็นความสัมพันธของ

การออกแบบ โดยแบงการศึกษาแยกเปน 3 ประเภท คือ 1.พระอุโบสถวัดหลวง 2.พระอุโบสถวัด

ราษฎรและ 3.พระอุโบสถธรรมชาติ  

 รูปแบบและวิธีการวิเคราะหองคประกอบของสถาปตยกรรมไดแก                             

                                           
 8 วัชรี วชัรสินธุ, สัดสวนสัมพันธงดงามในงานสถาปตยกรรมไทยสายชางอยุธยา, (กรุงเทพฯ: 

สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2551), 3. 
 



   57 
 

 1. สัดสวนความสูงของหนาบัน สัดสวนท่ีไดคือ สัดสวนความสูงของหนาบันตามวิธีการโบราณ 

สัดสวนความสัมพันธของขนาดความสูงจะมีคาใกลเคียงกับสัดสวนตําราโบราณ 

 

 ไดแก หักสามท้ิงหนึ่งไขข้ึนศอกละนิ้ว  หักสี่ท้ิงหนึ่งไขข้ึนศอกละนิ้ว หักหาท้ิงหนึ่งและหักแปดท้ิงสาม 8

9 

 

 
 

ภาพท่ี 49 แสดงความสัมพันธของสัดสวนหนาบันดวยตําราโบราณ 

ท่ีมา : วัชรี วชัรสินธุ, สัดสวนสัมพันธงดงาม ในงานสถาปตยกรรมไทย(สายชางอยุธยา), (กรุงเทพฯ: 

สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2551), 9. 

 

 2. สัดสวนของกระสวยชอฟา คือ  1: 1.5 

 3. สัดสวนของหางหงส แบงออกเปน 2 ประเภทคือ 1.สัดสวนหางหงสตีนจั่ว สัดสวน     คือ 

       3:5 และ 2.หางหงสปกนก สัดสวนคือ 1: 2 

 4. สัดสวนของคันทวย คือ 2:3 

 5. สัดสวนของพระอุโบสถโดยการทําการสรางกรอบสี่เหลี่ยมมาจากคาเฉลี่ยดานกวางของพระ

อุโบสถใชเปนมาตราสวนในการวิเคราะหสัดสวนของพระอุโบสถ 

 

 

                                           
 9วัชรี วชัรสินธุ, สัดสวนสัมพันธงดงาม ในงานสถาปตยกรรมไทย(สายชางอยุธยา), 

(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2551), 9. 
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ภาพท่ี 50 แสดงสัดสวนกระสวยชอฟา 

ท่ีมา : วัชรี วชัรสินธุ, สัดสวนสัมพันธงดงาม ในงานสถาปตยกรรมไทย(สายชางอยุธยา),(กรุงเทพฯ: 

สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2551), 10. 

 

 
 

ภาพท่ี 51  แสดงการใชสี่เหลี่ยมสมมุติวิเคราะหสัดสวนพระอุโบสถ 

ท่ีมา : วัชรี วชัรสินธุ, สัดสวนสัมพันธงดงาม ในงานสถาปตยกรรมไทย(สายชางอยุธยา),(กรุงเทพฯ: 

สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2551), 45. 
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 จากงานวิจัยของ รศ.วัชรี วัชรสินธุ ซ่ึงสรุปใจความสําคัญในเรื่องสัดสวนของการสรางพระ

อุโบสถสมัยอยุธยาไดวา สัดสวนท่ีสวยงามของพระอุโบสถนั้นเปนรูปแบบสัดสวนอยางงายทาง

คณิตศาสตรท่ีเกิดจากความสรางสรรคของชางตอพ้ืนท่ีวางทางสถาปตยกรรมใหสัมพันธลงตัวกับ

โครงสรางทางวิศวกรรม9

10 โดยใชหลักสมดุลเปนพ้ืนฐานของความงาม  

2. สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทย(รศ.ฤทัย ใจจงรัก) 

      รองศาสตราจารยอาจารยฤทัย ใจจงรัก ไดคนควาและรวบรวมขอมูลการสรางสรรคงาน

สถาปตยกรรมไทยใหมีความถูกตองและสวยงามตามสัดสวนท่ีครูชางเคยบอกตอกันมาและเพ่ิมขอมูล

ความสมบูรณใหกับสถาปตยกรรมไทยใหถูกตองเพ่ือใหงายตอการนําไปใชงาน  กลาวถึงการออกแบบใน

งานสถาปตยกรรมไทยนั้น จะตองคํานึงถึง 3 อยาง10

11 ดังตอไปนี้ 1. รูปทรง หลักทางคณิตศาสตร รูปราง 

รูปทรง แนวนอน  แนวตั้ง  กวาง  ยาว  สูง  มิติ 2. ลักษณะ การออกแบบมีลักษณะเฉพาะ ท่ีนําเอา

เอกลักษณพ้ืนถ่ินเขาไปประยุกต    3. จังหวะทางสถาปตยกรรม ไมไดหมายถึง ชองไฟขององคประกอบ

เพียงอยางเดียวแตประกอบ ดวย เสน ระนาบ มวล การเจาะชองวางและทึบ สัดสวนท่ีไดจากการเก็บ

รวบรวมขอมูลประกอบกับปรับปรุงไดรวบรวมไวดังนี้ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
 

10 วัชรี วชัรสินธุ, สัดสวนสัมพันธงดงามในงานสถาปตยกรรมไทยสายชางอยุธยา, 

(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2551), 284. 

 11 ฤทัย ใจจงรัก, สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพคณะ

สถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 7. 
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ภาพท่ี   52  “ชอฟา” ณ ศาลาพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท พระบรมมหาราชวัง 

ท่ีมา : ฤทัย ใจจงรัก, สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพคณะ

สถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 10. 

 

 1. ชอฟา แบงออกเปน ชอฟาระยะต่ํา ไดสัดสวน 2:2และชอฟาระยะสูง สัดสวน 3:4(ซ่ึงอาจ

สลับไดบนและลางได)                                                                                                                        

 2. หางหงส นั้นมีหลายรูปแบบ แบงออกไดเปน 1.หางหงสปากปลา สัดสวน 2:5  2.หางหงส

ปากนก สัดสวน 3:4 และ 3.หางหงสปูน สัดสวน  2:2 

 

 

 
 

ภาพท่ี  53   “หางหงสปากนก” ณ วัดกษัตราธิราช จ.พระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : ฤทัย ใจจงรัก, สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพคณะ

สถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 39. 
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 3. คันทวย มีหลายรูปแบบ แบงออกไดเปน 1. คันทวยหนาตั๊กแตน สัดสวน 3:5                            

2.คันทวยหัวนาค 4:7(แตกตางกันไปตามเอกลักษณของพ้ืนท่ีและตามระยะความสูง ระยะชายคา)  
 

 
 

ภาพท่ี  54   “คันทวยหนาตั๊กแตน” ณ ศาลาการเปรียญวัดใหญสุวรรณาราม จ.เพชรบุรี 

ท่ีมา : ฤทัย ใจจงรัก, สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพคณะ

สถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 61. 

 

 4. หนาบัน  เปนองคประกอบหลักในงานสถาปตยกรรมไทยของงานเชน โบสถ สัดสวนหนาบัน

ไดแก 1.หนาบันชั้นลาง เปนหนาบันท่ีไมสูงมากนัก นิยมใชสัดสวน  ข่ือ : ดั้ง         5: 3 ½   2.หนาบัน

ชั้นกลาง หนาบันระดับปานกลางนิยมใชสัดสวน  ข่ือ : ดั้ง  5 : 4  3.หนาบันสูงนิยมใชสัดสวน  5 : 4 ½ 

หรือ 5 : 4 2/3 

 

 
 

ภาพท่ี 55     หนาบัน แป 3 ตัว 

ท่ีมา : ฤทัย ใจจงรัก, สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ, (กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพคณะ

สถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร,  2556), 91. 
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ภาพท่ี 56  พระอุโบสถขนาดเล็ก 

ท่ีมา : ฤทัย ใจจงรัก, สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ, (กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพคณะ

สถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร,  2556), 143. 

 

 7. พระอุโบสถ แบงออกเปน 3 ขนาด ไดแก          

    อุโบสถขนาดเล็ก  อุโบสถ ท่ีมีขนาดเล็กท่ีสุด ตองมีภิกษุทําสังฆกรรมไดไมนอยกวา 21 รูปจะ

มีลักษณะขนาดหนาบัน สัดสวน 5: 4 ½  หนาบันลาง(อกไก) สูงกวาข่ือ4 สวนใชข่ือเปนหลักต่ํากวาข่ือ3 

สวนพ้ืนอุโบสถ9 สวน         

    อุโบสถขนาดกลาง   อุโบสถ ท่ีมีขนาดกลาง ตองมีภิกษุทําสังฆกรรมไดมากกวา 21รูปมี

จํานวน 3 หนาบัน สัดสวนหนาบันบนสุด5:5 หนาบันกลาง 5:4 ½ หนาบันลาง5:4ใชข่ือเปนหลักจากข่ือถึง

อกไก4 สวนข่ือ ถึง ตับลาง3 สวนข่ือ ถึง พ้ืน 9 สวน      

 8. วิหารพระนอน สัดสวนหนาบันมุขหนาสุด 5:4 มุขกลาง 5:4 มุขหลังสุด(บน) 5:4 ½จากข่ือ

หลังมุขหนา : พ้ืนท่ีอุโบสถ10:11  สวนจากข่ือหลังมุขหนา : พ้ืนดิน 13:14 สวน สัดสวนคลอยตามความ

เชื่อ นิยมสรางใหพระพุทธรูปใหญจนคับพ้ืนท่ีวางภายใน ดวยความเชื่อพระพุทธองคคือผูเปนใหญใน 3 

โลกธาตุ 

                

 

 

 

 

 

 

 



   63 
 

                       
 

ภาพท่ี   57  เจดียทรงกลม (ซาย), เจดียทรงยอมุม(ขวา) 

ท่ีมา : ฤทัย ใจจงรัก, สัดสวนในงานสถาปตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ, 

(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพคณะสถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2556), 155. 

 

 9. เจดีย รูปแบบของเจดียนั้นมีหลากหลายแตกตางไปตามยุคสมัย สําหรับสัดสวนก็แตกตางกัน

ดวย   เจดียกลม มีสัดสวน 2:4  เจดียยอมุม 5:9 

 การคํานึงถึงมุมมองจากคนตอสถาปตยกรรม ทําใหเกิดการสรางสรรคผลงานท่ีแตกตางกัน

ออกไป รูปแบบงานสถาปตยกรรมไทย มีการคํานึงถึงการมองเห็นสัดสวนท่ีเปลี่ยนไปอันจะเกิดจาก 

ระยะใกลไกล ระยะลึกหรือสูง หรือสภาพท่ีทําใหเกิดการบิดเบือนไปจากการนําเสนอของชาง สิ่งท่ี

เกิดข้ึนในชางไทยนั้นเปนเทคนิคเดียวกันกับสถาปตยกรรมตะวันตก 
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ภาพท่ี  58  แสดงสัดสวนระหวางตะวันตก(ซาย)และสัดสวนตัวพระตัวนางของไทย(ขวา) 

ท่ีมา(ซาย) : Andrew Loomis, Ideal Proportion – Male, accessed July 21, 2015, available 

from http://www.sculptuniversity.com 

ท่ีมา(ขวา) : เศรษฐมันตร กาญจนกุล, ลายไทยฉบับนักศึกษา, (กรุงเทพฯ: MILD, 2547), 139. 

 

 ระหวางสัดสวนของมนุษยในอุดมคติของตะวันตกและของไทยมีความแตกตางดานสรีระซ่ึง

ตะวันตกนั้นมีการแบงสัดสวนคนออกเปนประเภทตางกันดังนี้ 1.คนธรรมดา สัดสวน 7 ½ สวน 2.คนใน

อุดมคติ สัดสวน 8 สวน 3.นายแบบ สัดสวน 8 ½ สวน  4.ยอดมนุษย สัดสวน  9 สวนสําหรับสัดสวนใน

จิตรกรรมไทย ไดแก 1.ตัวพระ สัดสวน 7 ½ สวน  2.ตัวนาง สัดสวน 7 สวน  ครูชางไทยนั้น ระบุ

สัดสวนสวยงามอยูท่ี 7 ½ สวน ดังปรากฏในหนังสือลายไทยฉบับพ้ืนฐานวา 

 “หากตัวพระ, ตัวนางยืนตรงๆ เทาจะอยูในชุด 7 ½ สวน พอดีภาพท่ีแสดงจะยืนตรงไมงามจึงใหยืนยอ

เขา”11

12 

 

 

 

                                           
 12 เศรษฐมันตร กาญจนกุล, ลายไทยฉบับนักศึกษา, (กรุงเทพฯ: MILD PUBLISHING, 2547), 

140. 
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บทท่ี 4 

วิเคราะหความสอดคลองสัดสวนสถาปตยกรรมไทยโดยใชทฤษฏีสัดสวนทองคํา 

 

 สําหรับในบทท่ี 4 วิเคราะหความสอดคลองสัดสวนสถาปตยกรรมโดยใชทฤษฏีสัดสวน

ทองคํา ไดนําเอารูปแบบเทคนิควิธีการการศึกษาความสอดคลองของ Geogy  Doczi ซ่ึงไดใชเปน

ตนแบบในการศึกษาหาความสอดคลองของงานสถาปตยกรรมมาท่ัวโลก ซ่ึงไดกลาวไวในบทท่ี 3 

วิธีการท่ีนํามาใชในการศึกษาครั้งนี้มีรายละเอียดของวิธีการอยูในบทท่ี 2 ถึงท่ีมาของวิธีการดังกลาว 

ซ่ึงสรุปวิธีการท่ีใชกับการศึกษาวิจัยครั้งนี้ไวดังนี้ 

 1. วิเคราะหแนวคิดการออกแบบและประวัติความเปนมาของสถาปตยกรรม 

 2. วิเคราะหรูปแบบสถาปตยกรรมผาน กราฟรูปคลื่น(Wave Diagram) 

 3. วิเคราะหรูปแบบสถาปตยกรรมผาน กราฟรูปเสน(Line  Graph) 

 4. หาอัตราคาเฉลี่ยของระยะตางๆ (Ratio)  

1.วิเคราะหความสอดคลองสัดสวนสถาปตยกรรมไทยประเพณี ประกอบไปดวย  

   1. พระอุโบสถ  วัดโพธิคุณ  จ.ตาก                                                                                                     

.    2. พระวิหาร  วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร  จ.พระนครศรีอยุธยา 

 สาเหตุท่ีเลือกท้ัง 2 สถาปตยกรรมมาทําการวิเคราะหเนื่องจาก                                    

 1. สถาปตยกรรมท้ัง 2 สรางข้ึนในชวงยุคสมัยรัตนโกสินทร ซ่ึงเปนยุคท่ีมีความเสถียร

หรืออยูในชวงข้ันสูงสุดของ ศิลปวัฒนธรรมไทย อีกท้ังสถาปตยกรรมท้ัง 2 นั้นตางไดรับการยอมรับถึง

ความงดงามตามยุคสมัย                

 แนวทางการวิเคราะหสถาปตยกรรม     

1. วิเคราะหแนวคิดและประวัติความเปนมา รวมถึงเทคนิควิธีการของชางในการออกแบบอาคาร

และการลดจุดดอยและสรางจุดเดนใหกับอาคาร    

2. การหาอัตราคาเฉล่ีย (Ratio)  ของระยะระหวางองคประกอบอาคาร   

3. กราฟรูปคล่ืน  (ware Diagram) จากหลักการของเสนโคงรูปคลื่นท่ีมีท่ีมาจากการสั่นของเชือก ท่ี

ทําใหเกิดเสียงและสรางรูปแบบของการสั่นออกเปน 4 แบบนั้น ตามการทดลองของ บีทาโกรัธ และได

ตั้งชื่อเปนภาษากรีก ไดแก          1. 

สัดสวน  1 : 1          =  1.00  Unison                                                                               

    2. สัดสวน  1 : 2          =  0.5    Diapason                                                                        

    3. สัดสวน  2 : 3          =  0.66  Diapente                                                                        
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    4. สัดสวน  3 : 4          =  0.75  Diaterssaron                                                                        

    5. สัดสวน  1 : 1.618   =  0.618  Golden Proportion (เพ่ิมเติม)                                                   

 สําหรับในสัดสวน 1-4  คือ รูปแบบของสัดสวนท่ีมีความสมดุลสวยงาม(สวยงามหรือ

ไพเราะเม่ือเปรียบเทียบกับการสั่นของดนตรี มีความสอดคลองกับสัดสวนทองคํา) ในสัดสวนท่ี  5 คือ 

สัดสวนท่ีสอดคลองกับสัดสวนทองคําอยางพอดี สําหรับวิธีการวัดระยะสําหรับใชวิเคราะห จะใชระยะ

ระหวางองคประกอบสําคัญของอาคารแบงเปน 3 สวนใหญ คือ 1.สัดสวนใหญ เปนสัดสวนภาพรวม 

ใชระยะรวมของอาคาร  2.สัดสวนยอย เปนสัดสวนของระยะจากองคประกอบสําคัญของอาคาร เชน 

ใชระยะระวางสันหลังคา เชิงชาย บัวหัวเสา ฝาไพที ฐานไพที ฐานปทม ลานประทักษิณ เปนตน สิ่งท่ี

ไดจาก กราฟคลื่นคือ เห็นความสอดคลองขององคประกอบสัดสวนยอย ระหวาง 3 องคประกอบท่ี

ใกลกัน       

4. กราฟเสน (Line  Graph) จะแสดงตัวรูปแบบสัดสวนท่ีเกิดข้ึนบนระนาบ 2 มิติจากการสํารวจจะ

ใหรูปแบบท่ีสามารถวิเคราะหสัดสวนความสอดคลองขององคประกอบยอย องคประกอบรวมและ

แนวโนมอัตราสวนการขยายตัวขององคประกอบอาคารไดแนวโนมของกราฟเสนหรือกราฟจุดจะได

รูปแบบกราฟเสนตางๆ สิ่งท่ีไดจาก กราฟเสน คือ เห็นความสอดคลองในองคประกอบรวมท้ังหมดใน

รูปแบบอยางงาย เห็นอัตราแนวโนมขององคประกอบ และคาเฉลี่ยของสัดสวนในอาคารได 

       

5. สามเหล่ียมบีทาโกรัธ - หนาบัน สําหรับในสวนหนาบัน เปนรูปสามเหลี่ยมจึงตองวิเคราะหผาน

ทฤษฏีสามเหลี่ยม บีทาโกรัธ ซ่ึงเปนสวนหนึ่งตนกําเนิดของสัดสวนทองคําเชนกัน   
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วิเคราะหความสอดคลองสัดสวนสถาปตยกรรมไทยประเพณี 

1. พระอุโบสถ  วัดโพธิคุณ  จ.ตาก 

 

 
 

ภาพท่ี 59  พระอุโบสถ  วัดโพธิคุณ  จ.ตาก 

ท่ีมา : จากการสํารวจ 

 พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ หรือ วัดหวยเตย ตั้งอยู ณ  ต. แมปะ  อ. แมสอด  จ. ตาก เปน

วัดปาท่ีมีสถาปตยกรรมท่ีเปนรูปแบบเฉพาะตัว ใชเวลากอสรางนานกวา 18 ป เปนอาคาร 3 ชั้น มี

รูปทรงบริเวณฐานลักษณะเปนทองสําเภาตามหลักความเชื่อแบบอยุธยา มีรูปทรงหลังคา 2 ชั้น 

ประกอบดวย มุขหนา 2 สวน  ภายนอกดวยลวดลายท่ีมีลายละเอียดบรรจงออนชอยและเปนศิลปะ

แบบรวมสมัย  ภายในเสาและเพดานประดับตกแตงผนังและหัวเสา ดวยกระจกและปดทอง 

 รูปแบบทางสถาปตยกรรม 

 พระอุโบสถ วัดโพธคุิณ  มีขนาดใหญกวาพระอุโบสถท่ัวไปโดยมี 3 ชั้น ตัวอาคารสีขาว 

ตั้งอยูทามกลางพ้ืนหญา ตนไมเขียวครึ้ม เปนพระอุโบสถท่ีมีความสงางาม ยิ่งเม่ือไดเขาพิจารณา

ระยะใกลก็จะเห็นฝมือละเอียดบรรจงของชางซ่ึงมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว  มีพระประธานปางค

มารวิชัย มีขนาดองคพระ กวาง 3.80 ม. สูง 4.50 ม.  2.พ้ืนท่ี แบงออกเปน 2 สวน ไดแก สวนกําแพง

แกว และสวนภายใน สวนกําแพง มีลักษณะเปนยอมุมลอกับพระอุโบสถ กวาง 25.56 เมตร ยาว 
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43.04 เมตร ภายในแบงตามระยะเสา 10 ชองเสา วางอาคารขวางกับทางเขาหลัก มีระยะจากองค

พระประธานดังนี้ 3.02 เมตร 3.50 เมตร 3.50 เมตร 2.00 เมตร 3.00 เมตร 3.00 เมตร 3.00 เมตร 

2.00 เมตร 3.50 เมตร 3.50 เมตร 3.03 เมตร รวม 30.05 เมตร และมีระยะดานกวาง ดังนี้ 3.02 

เมตร 4.47 เมตร 3.02 เมตร 3.46 เมตร รวม 13.97 เมตร  มีประตูทางเขา 1 ทาง  หนาตาง 46 บาน 

ขนาดของประตู 2.31 x 6.46 เมตร ขนาดหนาตาง 1.29 x 2.67 เมตร   

 

 

ภาพท่ี 60  พระประธาน ภายในพระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการสํารวจ 

เทคนิคของชางไทย เนื่องจากพระอุโบสถ วัดโพธิคุณ มีลักษณเปนอาคารขนาดใหญถึง 

3 ชั้น สัดสวนของอาคารเปนไปในลักษณะทางตั้งมากกวาทางนอน สถาปนิกผูออกแบบไดเพ่ิมการตัด

ทอนทางนอนเพ่ือลดทอนความสูงทางตั้งอันสังเกตไดจาก ฐานอาคารออกแบบเปนทองสําเภาให

อาคารดูออนโยนและมีความหมายท่ีมงคล การยอยมุขหนา จํานวนถึง 3 มุขนั้นก็ชวยใหอาคารมีลาย

ละเอียดในทางตั้งไมทําใหอาคารเสียสัดสวนในทางตั้งจนเกิดไป สําหรับพ้ืนท่ีภายในสวนพระประธาน

จะมีลักษณะไมตางจากพระอุโบสถท่ีมีขนาด 1 ชั้น โดยสัดสวนภายในมีความสอดคลองกับองคพระ

ประธาน ตกแตงดวยลวดลายอยางวิจิตร 
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การวิเคราะหสถาปตยกรรม 

 

 ภาพท่ี 61  แสดงการวิเคราะหผังกําแพงแกวพระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 62  แสดงการวิเคราะหผังกําแพงแกวพระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 63  แสดงการวิเคราะหแปลนพ้ืนใตถุน พระอุโบสถ วัดโพธคุิณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 64  แสดงการวิเคราะหแปลนพ้ืนใตถุน พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 



73 

 

 

 

 

 ภาพท่ี 65  แสดงการวิเคราะหแปลนพ้ืนชั้น 2 พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 



74 

 

 

 

 

ภาพท่ี 66  แสดงการวิเคราะหแปลนพ้ืนชั้น 2 พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 67  แสดงการวิเคราะหรูปดาน A พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 68  แสดงการวิเคราะหรูปดาน A พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 69  แสดงการวิเคราะหรูปดาน A พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 70  แสดงการวิเคราะหรูปดาน B พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 71  แสดงการวิเคราะหรูปดาน B พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 72  แสดงการวิเคราะหรูปดาน B พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 73  แสดงการวิเคราะหรูปตัด A พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 74  แสดงการวิเคราะหรูปตัด A พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 75  แสดงการวิเคราะหสัดสวนพระประธานในพระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 76  แสดงการวิเคราะหรูป Lay Out พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 77  แสดงการวิเคราะหหนาบัน พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 78  แสดงการวิเคราะหสัดสวนประตูและหนาตาง พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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วิเคราะหรูปแบบสถาปตยกรรมผาน กราฟรูปคล่ืน (Wave Diagrame) 

1.ผังกําแพงแกว (Layout Plan) วัดจากสัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง และสวน

ของระยะเสาแนวนอน สรุปไดวา  สรุปไดวา  

เสนรอบรูปของพระอุโบสถ มีการยอมุมจํานวน 10 มุม  ดานยาวมีความสอดคลองกับ

สัดสวน  2 : 3 (Diapente)ในตําแหนงเสามุมกําแพงแกวจากดานหนาตนท่ี 1 ถึงตนท่ี 4 ถึง ตน

หลังสุด และสัดสวน  1 : 2 (Diapason) ในตําแหนงเสามุมกําแพงแกวจากดานหนาตนท่ี 1 ถึงตนท่ี 3 

ถึง ตนหลังสุด 

 2. แปลนพ้ืนใตถุนพระอุโบสถ (Floor plan under the temple) วัดจากสัดสวนของ

ตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง และสวนของระยะเสาแนวนอน สรุปไดวา  

2.1 สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวน มีความสอดคลองกับสัดสวน  2 : 3 

(Diapente) ในตําแหนงผนังมุขจากดานหนา ถึงเสาตนท่ี 1 ถึงตนท่ี 3 และสัดสวน  1 : 2 (Diapason) 

ในตําแหนงผนังมุขจากดานหนา ถึงเสาตนท่ี 1 ถึงตนท่ี 2 

2.2 สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวนอน มีสัดสวน 1:1 (Unison) ในตําแหนงผนังพระ

อุโบสถดานขวาถึงเสาตนท่ี 3 ถึงเสาตนท่ี 6 และ สัดสวน  2 : 3 (Diapente)ในตําแหนง ผนังพระ

อุโบสถดานขวาถึงเสาตนท่ี 3 ถึงผนังดานหลังของพระอุโบสถ  

3. แปลนพ้ืนชั้น 2 (Second Floor Plan) วัดจากสัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง 

และสวนของระยะเสาแนวนอน สรุปไดวา 

 สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวน มีความสอดคลองกับสัดสวน  2 : 3 

(Diapente) ในตําแหนงผนังมุขดานหนาถึง ผนังมุขดานใน ถึงผนังพระอุโบสถดานหลัง และสัดสวน  

1 : 2 (Diapason)  ในตําแหนงผนังมุขดานหนาถึง ผนังมุขดานใน ถึงเสาตนท่ี 1 ในพระอุโบสถ 

สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวนอน   2 : 3 (Diapente)ในตําแหนงผนังพระอุโบสถ

ดานขวาถึงฐานไหวพระ ถึงฐานพระพุทธรูปและ สัดสวน 3:4 (Diaterssaron)  ในตําแหนง ผนังพระ

อุโบสถดานขวาถึงฐานไหวพระ ถึงผนังดานหลังของพระอุโบสถ    
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4. รูปดาน A (ดานหนาพระอุโบสถ) (Elevation A)  วัดจากระยะพ้ืนทางเดินรอบพระ

อุโบสถ ถึงระยะองคประกอบตางๆของพระอุโบสถ ไดแค ฐาน, ประตู, หนาตาง, ชายคา, มุขหนา,หาง

หงส,ชอฟา สรุปไดวา 

 สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวน มีความสอดคลองกับสัดสวน  2 : 3 

(Diapente)ในตําแหนงชั้นหลังคาผืนท่ี 2 ถึงชอฟา, สัดสวน 1:1 (Unison) ในตําแหนงพ้ืนทางเดิน ถึง

ชายคาหลังคาแรกถึงชอฟาและสัดสวน 3:4 (Diaterssaron)  ในตําแหนงพ้ืนทางเดิน ถึงชายคาหลังคา

ชิ้นท่ี 3 ถึงชอฟา 

สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวนอน มีสัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง วัดจาก

ดานขางขวาของพระอุโบสถ ถึง เสามุขดานซายของพระอุโบสถ และสัดสวน สัดสวน  1 : 2 

(Diapason) ในตําแหนง ดานขางขวาของพระอุโบสถ ถึง เสามุขดานขวาของพระอุโบสถ ถึง เสามุข

ดานซายของพระอุโบสถ 

 5. รูปดาน B (ดานขางพระอุโบสถ)  (Elevation B)   วัดจากระยะพ้ืนทางเดินรอบพระ

อุโบสถ ถึงระยะองคประกอบตางๆของพระอุโบสถ ไดแค ฐาน, ประตู, หนาตาง, ชายคา, มุขหนา,หาง

หงส,ชอฟา สรุปไดวา 

 สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนงวัดจาก 

ปลายชายคาชั้นท่ี 2 ถึงปลายชายคาชั้นท่ี 4 ถึงสันหลังคา และสัดสวน 1:2 Diapason ในตําแหนง พ้ืน

ทางเดินรอบพระอุโบสถถึงชายคาชั้นท่ี 1 ถึง สันหลังคา 

สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวนอน มีสัดสวน 2:3 (Diapente) ในตําแหนงเสามุขตน

ดานหนาถึงเสามุขตนท่ี 2 ถึงเสาพระอุโบสถตนท่ี 4 จากทางซาย 

 6. รูปตัด A พระอุโบสถ  (Section A) วัดจากระยะพ้ืนทางเดินรอบพระอุโบสถ ถึงระยะ

องคประกอบตางๆของพระอุโบสถ ไดแค ฐาน, ประตู, หนาตาง, ชายคา, มุขหนา,หางหงส,ชอฟา,

ระยะพ้ืนถึงพ้ืน, ระยะพ้ืนถึงฝาเพดาน  

 สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง สัดสวน 1:2 (Diapason) ในตําแหนง พ้ืนชั้น 2ถึง

พ้ืนชั้น 3 ถึง อะเสหลังคาชั้นท่ี 3 

 สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวนอน สัดสวน 2:3 (Diapente) ในตําแหนง ระยะ

ภายในสวนทางเดินภายในตอโถงกลางพระประธาน  และสัดสวน 3:4 (Diaterssaron) ในตําแหนง

ระยะทางเดินภายในตอระยะความกวางภายใน 
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7. เสนรอบรูปพระอุโบสถ (Outline Form) แบงวัดระยะออกเปน 3 สวน คือ รูป A, B, 

C  สรุปไดวา   

รูป A สอดคลองกับสัดสวน 1:2 (Diapason), รูป B สอดคลองกับสัดสวน 2:3 

(Diapente) และ รูป C ไมสอดคลอง 

8. หนาบัน (Gable)  หนาบันของพระอุโบสถวัดโพธิคุณเปนลักษณะมีมุข ยื่นออกมาทาง

ผูวิจัยจึงจําแนกหนาบันออกเปน 3 ชิ้น แบงเปนสวน A, B, C และใชทฤษฎีสามเหลี่ยมบีทาโกรัธ ใน

การวิเคราะห สรุปไดวา หนาบันรูป A (เปนหนาบันท่ีใหญท่ีสุด) มีสัดสวนความสอดคลองกับสัดสวน

สามเหลี่ยมบีทาโกรัธ มากท่ีสุด 

9.ประตูและหนาตาง (Door and Window) ประตูปละหนาตางแบงออกเปน 1.ซุม

ประตูทางเขา 2.ประตูทางเขาหลัก และ 3.หนาตางรอบพระอุโบสถ วิเคราะหและสรุปผลไดวา 

หนาตางรอบพระอุโบสถ มีสัดสวน 1:2 (Diapason)     

 สรุปการวิเคราะหสัดสวนของ พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ ปรากฏวา สัดสวนโดยรวมแลวมี

ความสอดคลองในสวนท่ีเปนสัดสวนขนาดใหญดานหนา (Outline) และสวนขององคประกอบยอย

บางสวนเชน สัดสวนหนาตางรอบพระอุโบสถ   

วิเคราะห กราฟเสน/พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ   

1. ผังกําแพงแกว (Layout Plan)    

  1.1 แปลนดานสั้น    มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคํา และ

องคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและอัตราการขยายตัวไมคงท่ี       

1.2 แปลนดานยาว  มีสัดสวนบางองคประกอบยอยท่ีสอดคลองและอัตราการขยายตัว

ไมคงท่ี     

2. แปลนพ้ืนใตถุนพระอุโบสถ (Floor plan under the temple) 

 2.1 รูปดานแนวตั้ง      สัดสวนท้ังองคประกอบยอยและองคประกอบรวมคอนขางมี

ความสอดคลองกับสัดสวนทองคําและยังมีอัตราการขยายของสัดสวนเกือบคงท่ี      

2.2 รูปดานแนวนอน   สัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคําแต

องคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและมีอัตราการขยายไมคงท่ี    
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3. แปลนพ้ืนชั้น 2 (Second Floor Plan)   

  3.1 รูปดานแนวตั้ง   สัดสวนขององคประกอบยอยท่ีเกือบจะสอดคลองแตองคประกอบ

โดยรวมนั้นสอดคลองกันและอัตราการขยายตัวเกือบขางคงท่ี    

 3.2 รูปดานแนวนอน  มีท้ังสัดสวนขององคประกอบยอยและองคประกอบใหญนั้น

สอดคลองกับสัดสวนทองคําและยังมีอัตราสวนของการขยายเกือบจะคงท่ี  

 4. รูปดาน A (ดานหนาพระอุโบสถ) (Elevation A)     

 4.1 รูปตัดแนวตั้ง  สัดสวนขององคประกอบยอยไมคอยสอดคลองกับสัดสวนทองคําแต

องคประกอบโดยรวมสอดคลองและมีอัตราการขยายตัวเกือบคงท่ี    

4.2 รูปตัดแนวนอน  สัดสวนมีรายละเอียดเยอะและยังไมสอดคลองกับสัดสวนทองคํา

และอัตราสวนของการขยายเกือบจะคงท่ี    

5. รูปดาน B (ดานขางพระอุโบสถ)  (Elevation B)    

  5.1 รูปดานแนวตั้ง  ท้ังองคประกอบยอยและองคประกอบใหญมีความสอดคลองกับ

สัดสวนทองคําและมีอัตราสวนคอนขางคงท่ี   

5.2 รูปดานแนวนอน  องคประกอบยอยและองคประกอบรวมไมมีความสอดคลองกับ

สัดสวนทองคําและอัตราการขยายตัวเกือบคงท่ี    

6. รูปตัด A พระอุโบสถ  (Section A)   

5.1 รูปตัดแนวตั้ง  ท้ังองคประกอบยอยและองคประกอบใหญไมมีความสอดคลองกับ

สัดสวนทองคําและมีอัตราสวนคอนไมคงท่ี 

5.2 รูปตัดแนวนอน  พ้ืนท่ีภายในท้ังองคประกอบยอยมีความสอดคลองกับสัดสวน

ทองคําและมีอัตราสวนคอนไมคงท่ี                             

7. เสนรอบรูปพระอุโบสถ (Outline Form) 

ท้ัง 3 รูป A, B, C  มีองคประกอบใหญไมมีความสอดคลองกับสัดสวนทองคํา 1 รูป คือ 

C  

8. หนาบัน (Gable)  

จากการแบงหนาบันออกเปน 3 สวน ปรากฏพบเพียง 1 สวนท่ีมีรูปแบบเกือบจะ

สอดคลองกับทฤษฎีสามเหลี่ยมบีทาโกรัส สรุปโดยภาพรวมยังไมสอดคลอง 



92 

 

9.ประตูและหนาตาง (Door and Window) 

ประตูและหนาตาง ของพระอุโบสถ มีความสอดคลองในสวนของสัดสวนหนาตาง แตใน

สวนสัดสวนระหวาประตูและหนาตางมีความสอดคลองกัน 

 สรุป  พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ มีสัดสวนขององคประกอบหลายสวนท่ียังไมสอดคลองกับ

สัดสวนทองคําแตในองคประกอบใหญของพระอุโบสถ มีความสอดคลองกันดังเห็นไดจากสัดสวนของ

อาคารท่ีแบงกรอบอาคารออกเปน 3 สวน มีความสอดคลองกันตามแบบการวิเคราะห  2 สวน 

สัดสวนเฉลี่ยของ พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ คือ  0.50 หรือ  1 : 2  (Diapason = 0.50) 
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2. พระอุโบสถ  วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร จ.พระนครศรีอยุธยา 

 

 
 

ภาพท่ี  80  พระอุโบสถ  วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร จ.พระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : จากการสํารวจ 

 พระอุโบสถ  วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร จ.พระนครศรีอยุธยา เดิมเปนวัดท่ีสรางข้ึน

ในสมัยอยุธยาและไดถูกทําลายลงเม่ือเสียกรุง พ.ศ.2310 และไดบูรณะปฎิสังขรณครั้งแรกในรัชกาลท่ี 

1 และทรงตั้งชื่อใหมวา วัดสุวรรณดารารามวรวิหาร รูปทรงพระอุโบสถภายนอกเปนรูปทรงเรือสําเภา

ซ่ึงนับเปนศิลปะอยุธยาตอนตน ภายในสวนฝาผนังเปนภาพพุทธประวัติและพระพงศวดารสมเด็จพระ

นเรศวรมหาราช 
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ภาพท่ี  81  หนาบันพระอุโบสถ  วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร จ.พระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : จากการสํารวจ 

 

 รูปแบบทางสถาปตยกรรม  

 พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม เปนพระอุโบสถขนาดกลาง มีพ้ืนท่ีของพระอุโบสถ 

ประมาณ 213 ตรม.และหากรวมพ้ืนท่ีสวนกําแพงแกวมีพ้ืนท่ีประมาณ 700 ตรม. รูปทรงอาคารแบบ

อยุธยา จุดเดนของอาคารอยูท่ีรายละเอียดองคประกอบทางสถาปตยกรรมไดแก ลายหัวเสา รูปแบบ

คันทวยไม และหนาบันสลักไม ผังของพระอุโบสถประกอบดวย พ้ืนท่ีกําแพงแกว เจดีย และพระ

อุโบสถ พระอุโบสถนั้นมีองประกอบ 3 สวน คือ โถงทางเขาดานหนา สวนโถงภายในพระอุโบสถมีประ

ประธานปางมารวิชัย สวนโถงทางเขาดานหลัง พ้ืนท่ีกําแพงแกวมีจํานวนตนใบเสมาคู 8 ตน กําแพง

แกวมีความกวาง 17.61 เมตร ยาว 39.32 เมตร แบงตามระยะผนังถึงเสาใบเสมา 4.90 เมตร, 16.27 

เมตร และ 15.71 เมตร สวนพ้ืนท่ีภายในพระอุโบสถ แบงตาม ระยะเสาทางยาว  ไดดังนี้ จากสวน

ดานโถงทางเขา 3.13 เมตร, 2.75 เมตร, 2.47 เมตร, 2.46 เมตร, 2.44  เมตร, 2.42 เมตร, 2.42 

เมตร, 2.76 เมตร, และ 4.15 เมตร  สวนระยะเสาทางกวาง ไดดังนี้  2.32 เมตร, 3.88 เมตร และ 

2.32 เมตร  

 พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม จัดเปนสถาปตยกรรมไทยในรูปแบบประเพณี เนื่องจาก

รูปแบบองคประกอบอาคารทางศาสนาท่ีมีเครื่องบนครบถวนสวยงามประกอบดวย ชอฟา ใบระกา 

หางหงส ตัวลํายอง หนาบันไม เสาลอย คันทวย และบัวเชิงผนังตางแกะสลักสวยงามวิจิตรบรรจง ยิ่ง

โดยเฉพาะสวนของหนาบันไม และคันทวยไมนั้นนับไดวาเปนงานท่ีหายากมากนักในปจจุบัน 
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เทคนิคชางไทย  

 พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม เปนสถาปตยกรรมท่ีมีศิลปะจากอยุธยาตอนตนเปนแกน

หลักและไดรับการบูรณะเปลี่ยนแปลงไปตามชางแตละยุค ซ่ึงชางก็ยังยึดรูปแบบการบูรณะเดิมอาจมี

เทคนิคการกอสรางบางอยางท่ีตองปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม ไดรับการ

บูรณปฏิสังขรณมาแลว 2 ครั้ง และปจจุบัน ขณะทํางานวิจัยครั้งนี้ พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม ก็

ทําการบูรณะเปนครั้งท่ี 3 รูปแบบสถาปตยกรรมท่ีมีการออกแบบอุปมาดั่งเรือสําเภา ซ่ึงเปนความเชื่อ

ทางพุทธศาสนา ฐานพระอุโบสถโคงหงายดั่งทองเรือสําเภา ทําใหอาคารดูสั้นลงในการมอง  ลักษณะ

หลังคา มุขหนาหลังวางเอียงเชิดหนา คลายใบเรือสําเภา ทําใหอาคารดูสั้นแตใหความรูสึกเบาคลาย

สําเภาในทะเล พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม มีสวนท่ีเปนองคประกอบยอยท่ีละเอียดบรรจง เชน

ลวดลายแกะสลักหนาบันไม คันทวนรอบพระอุโบสถและงานจิตรกรรมภายใน 
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การวิเคราะหสถาปตยกรรม 

 
 

 

 

ภาพท่ี 82  แสดงการวิเคราะหผังกําแพงแกว พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 83  แสดงการวิเคราะหผังกําแพงแกว พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 84  แสดงการวิเคราะหรูปดาน A พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 85  แสดงการวิเคราะหรูปดาน A พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 86  แสดงการวิเคราะหรูปดาน B พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 87  แสดงการวิเคราะหรูปดาน B พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 88  แสดงการวิเคราะหรูปตัด  A  พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 89  แสดงการวิเคราะหรูปตัด  A  พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 ภาพท่ี 90  แสดงการวิเคราะหรูปตัด  B  พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 91  แสดงการวิเคราะห Layout พระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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ภาพท่ี 92  แสดงการวิเคราะหหนาบ ัพระอุโบสถ วัดสุวรรณดาราราม 

ท่ีมา : จากการวิเคราะห 
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 วิเคราะหสถาปตยกรรมผานกราฟรูปคล่ืน (Wave Diagrame)  

 1. ผังกําแพงแกว (Layout Plan) วัดจากสัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง และสวน

ของระยะเสาแนวนอน สรุปไดวา  สรุปไดวา  

 1.1 รูปดานแนวตั้ง  สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวน มีความสอดคลอง

กับสัดสวน  2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง จากกําแพงแกวฝงขวา ถึง ผนังพระอุโบสถฝงขวา ถึง ผนัง

พระอุโบสถฝงซาย     

  1.2 รูปดานแนวนอน  สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวน มีความสอดคลอง

กับสัดสวน  2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง จากกําแพงแกวดานหลัง ถึง เจดีย ถึง องคพระประธานใน

พระอุโบสถ และสัดสวน 3 : 4 (Diaterssaron) ในตําแหนง ผนังกําแพงแกว ถึง องคพระประธานใน

พระอุโบสถ ถึง เสาพาไลดานหนาพระอุโบสถ 

 3. รูปดาน A (ดานหนา) วัดจากสัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง และสวนของระยะ

เสาแนวนอน สรุปไดวา  สรุปไดวา 

     3.1 รูปดานแนวตั้ง  สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวนสอดคลองกับ

สัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง พ้ืนทางเดินรอบพระอุโบสถ ถึง ชายคาชั้นท่ี 1 ถึง ชอฟา 

     3.2 รูปดานแนวนอน  สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวนสอดคลองกับ

สัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง เสาพาไลตนท่ี 1(จากซาย) ถึง เสาพาไลตนท่ี 2 ถึง พาไลตนท่ี 

3 และ สัดสวนสอดคลองกับสัดสวน 3 : 4 (Diaterssaron) ในตําแหนง เสาพาไลตนท่ี 1(จากซาย) ถึง 

เสาพาไลตนท่ี 2 ถึง พาไลตนท่ี 4 

  

 4. รูปดาน B (ดานขาง) วัดจากสัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง และสวนของระยะ

เสาแนวนอน สรุปไดวา  สรุปไดวา 

     4.1 รูปตัดแนวตั้ง สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวนสอดคลองกับ

สัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง ยอดชอฟาชั้นลาง ถึง สันหลังคาชั้นลาง ถึง อะเสหลังคาชิ้นท่ี 

2 และ สัดสวน 2 : 3 (Diapente) ยอดชอฟาชั้นลาง ถึง หลังคาชายคาชั้นท่ี 2  ถึง พ้ืนภายในพระ

อุโบสถ และ สัดสวน 1 : 2 (Diapason) ในตําแหนง ยอดชอฟาชั้นลาง ถึง ทองชายคาชั้นลางสุด ถึง 

พ้ืนสวนพาไลพระอุโบสถ  

     4.2 รูปตัดแนวนอน สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวนสอดคลองกับ

สัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง เสาพาไล(ดานหนา) ถึง เสาพระอุโบสถตนท่ี 1 ถึง เสาพระ

อุโบสถตนท่ี 2 และสัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง  เสาพาไล(ดานหนา) ถึง เสาพระอุโบสถตน

ท่ี 2 ถึง เสาพระอุโบสถตนท่ี  6 
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 5. รูปตัด A (ดานสั้น) วัดจากสัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง และสวนของระยะเสา

แนวนอน สรุปไดวา  สรุปไดวา 

     5.1 รูปตัดแนวตั้ง    ไมพบวามีความสอดคลอง  

     5.2 รูปตัดแนวนอน  สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวนสอดคลองกับ

สัดสวน 1 : 2 (Diapason) ผนังดานนอก (ดานซาย) ถึง ผนังภายในพระอุโบสถดานใน ถึง ฐานรุกชี

พระประธาน 

 6.รูปตัด B (ดานยาว) วัดจากสัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง และสวนของระยะเสา

แนวนอน สรุปไดวา  

     5.1 รูปตัดแนวตั้ง  สัดสวนของตําแหนงระยะเสาแนวตั้ง มีสัดสวนสอดคลองกับ

สัดสวน 2 : 3 (Diapente) ในตําแหนง สันหลังคาชั้นบน ถึง อะเสหลังคา ถึง พ้ืนภายในพระอุโบสถ 

     5.2 รูปตัดแนวนอน  ไมพบวามีความสอดคลอง 

7.รูปดานรวม Lay Out(Outline Form) แบงวัดระยะออกเปน 3 สวน คือ รูป A, B, C  

สรุปไดวา   

รูป A ไมสอดคลอง, รูป B สอดคลองกับสัดสวน 2:3 (Diapente) และ รูป C ไม

สอดคลอง 

8. หนาบัน (Gable)  หนาบันของพระอุโบสถวัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร เปนหนา

บันแกะสลักไม จากการวิเคราะหพบวา หนาบันของวัดวัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร มีสัดสวนทาง

ตั้งท่ีนอยกวา สัดสวนของสามเหลี่ยมบีทาโกรัธ  จึงสรุปวา ไมสอดคลอง 

9.ประตูและหนาตาง (Door and Window) ประตูปละหนาตางแบงออกเปน 1.ซุม

ประตูทางเขา 2.ประตูทางเขาหลัก และ 3.หนาตางรอบพระอุโบสถ วิเคราะหและสรุปผลไดวา 

หนาตางรอบพระอุโบสถ มีสัดสวน 1:2 (Diapason)   

 8. ประตู,หนาตาง,หนาบัน 

 สวนองคประกอบของอาคาร ประตูและหนาตางของวัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร 

ประกอบดวย หนาตาง 1 บาน ซุมประตูเล็ก 1 บาน และซุมประตูใหญ 1 บาน สรุปไดวา หนาตาง 1 

บาน สอดคลองกับสัดสวน 1:2 (Diapason), ซุมประตูเล็ก สอดคลองกับสัดสวน 1:2 (Diapason) 

และ ซุมประตูใหญ ไมพบความสอดคลอง 
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 วิเคราะหผาน กราฟเสน/พระอุโบสถ วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร 

1. ผังกําแพงแกว  

 1.1 แปลนดานสั้น    มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคํา และ

องคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและอัตราการขยายตัวแนวโนมคงท่ี   

1.2 แปลนดานยาว  มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคํา และ

องคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและอัตราการขยายตัวแนวโนมคงท่ี  

 3. รูปดาน A (ดานหนา) 

     3.1 รูปดานแนวตั้ง  มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคํา และ

องคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและอัตราการขยายตัวแนวโนมคงท่ี  

     3.2 รูปดานแนวนอน มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคํา 

และองคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและอัตราการขยายตัวแนวโนมคงท่ี  

  

 4. รูปดาน B (ดานขาง) 

     4.1 รูปตัดแนวตั้ง มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคํา และ

องคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและอัตราการขยายตัวแนวโนมคงท่ี  

     4.2 รูปตัดแนวนอน มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองกับสัดสวนทองคํา และ

องคประกอบโดยรวมยังไมสอดคลองและอัตราการขยายตัวแนวโนมคงท่ี  

   

 5. รูปตัด A (ดานสั้น)  

     5.1 รูปตัดแนวตั้ง ไมพบความสอดคลองทางองคประกอบในงานสถาปตยกรรม   

     5.2 รูปตัดแนวนอน  มีสัดสวนขององคประกอบยอยสอดคลองสวนเล็กๆกับสัดสวน

ทองคํา และอัตราการขยายตัวแนวโนมไมคงท่ี 

 6.รูปตัด B (ดานยาว) 

     5.1 รูปตัดแนวตั้ง  มีความสอดคลองในสวนภายนอก และมีอัตราการขยายตัวไมคงท่ี 

  

 7. .รูปดานรวม Lay Out 

 สัดสวนในรูปดานรวมมีความสอดคลองเพียง 1 รูป ใน 3 รูป สรุปวายังไมสอดคลอง 

8. หนาบัน (Gable)  

ไมพบความสอดคลอง 
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9.ประตูและหนาตาง (Door and Window) 

ประตูและหนาตาง ของพระอุโบสถ มีความสอดคลองในสวนของสัดสวนหนาตาง แตใน

สวนสัดสวนระหวาประตูและหนาตางมีความสอดคลองกัน 

 สรุป  สัดสวนของระยะตางๆ ของพระอุโบสถ วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร โดย

ภาพรวมของอาคารไมมีสอดคลองกับสัดสวนทองคํา มีเพียงองคประกอบยอยบางสวนท่ีสอดคลองแต

ก็ไมพบความสอดคลองกันของสัดสวนท้ังหมดของอาคาร สัดสวนเฉลี่ยของพระอุโบสถ วัดสุวรรณ

ดารารามราชวรวิหาร คือ 0.52  หรือ 1 : 1.9   (มีความใกลเคียงสัดสวน 1 : 2  Diapason) 
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บทท่ี 5 

สรุปผลและขอเสนอแนะ 

สรุปผล 

 สําหรับในจุดประสงคของวิทยานิพนธ คือ  

 1. หาความสอดคลองของสถาปตยกรรมไทยประเพณีและสถาปตยกรรมไทยรวมสมัยกับทฤษฎี

สัดสวนทองคําโดยผานรูปแบบวิธีการดังนี้  

1.1 แนวคิดและท่ีมาของอาคาร 

1.2 กราฟรูปคลื่น (Wave Diagram) 

     1.3 กราฟเสน (Line Graph) 

 2. หาสัดสวนของสถาปตยกรรมไทยประเพณี 

 สําหรับในงานวิจัยนี้เปนงานวิจัยเชิงบรรยาย ซ่ึงประกอบไปดวยขอมูลเชิงปริมาณ 

(Quantitative Research)และขอมูลเชิงคุณภาพ(Qualitative Research) ในขอบเขตเนื้อหาท่ี

เก่ียวของ ลักษณะการบรรยายเชิงความสัมพันธ (Interrelationship Studies) ของสถาปตยกรรมไทย

และสถาปตยกรรมสากลโดยการนําเอาวิธีการสากลหรือการวิเคราะหโดยใชคณิตศาสตรนํามาใชเปน

สถิติขอมูลและใชรูปแบบวิธีการวิเคราะหผานสัดสวนทองคํา(Golden Section)เนื่องจากสัดสวนทองคํา

เปนทฤษฎีท่ีไดรับการยอมรับของงานวิชาการท่ัวโลก ท้ังนี้งานวิจัยนี้ยังศึกษาการวิเคราะหผาน

ประวัติศาสตรของงานสถาปตยกรรมนั้น เพ่ือเชื่อมโยงความสัมพันธท่ีเกิดข้ึน เพ่ือเสริมขอมูลใหสมบูรณ

มากข้ึน 

 โดยท่ีงานวิจัยนี้ไดใชวิธีการวิเคราะหของ Gyorgy Doczi จากหนังสือ The Power of Limits 

นํามาใชวิเคราะหสถาปตยกรรมในงานวิจัยครั้งนี้ แบงออกเปน 2 ประเภท คือ สถาปตยกรรมไทย

ประเพณี ประกอบดวย  

   1. พระอุโบสถ วัดโพธิคุณ จ.ตาก                                                                                                     

.    2. พระวิหาร วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร จ.พระนครศรีอยุธยา 

 

 สรุปผลการศึกษาทางประวัติศาสตร 

 ประวัติศาสตรของชนชาติไทยเริ่มตนจากการรวมชนชาติตางๆตั้งอาณาจักรสุโขทัยใน พ.ศ.

1792 หรือ ค.ศ.1249 เริ่มรับอารยะธรรมจากประเทศขางเคียงตลอดจนพัฒนาประเทศตัวเองมาเปน

ระยะ รับเอาศาสนามาจากประเทศอินเดียพรอมท้ังความเชื่อดานศาสนาพุทธ รวมเปนสวนหนึ่งของ

ศิลปวัฒนธรรมในสมัยอยุธยา ตลอดจนเริ่มมีอิทธิพลของประเทศตะวันตกเขามาติดตอคาขายบางและ

เริ่มมีการรับเอารูปแบบของการกอสรางอาคาร 2 ชั้นข้ึนมาใหเห็นเรียกอาคารยุคนี้วา “อาคารทรง

วิลันดา”สัดสวนอาคารเริ่มมีอิทธิพลทางตะวันตกเขามาแลวในชวงเวลานี้ ในยุครัตนโกสินทรชวงตนจะ
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ไดรับอิทธิพลจากจีนมากข้ึนเห็นไดชัดในสมัยรัชกาลท่ี 3 การนําเอาศิลปะแบบจีนมาเปนองคประกอบ

ของวัด ไมวาจะเปนการลดทอนองคประกอบไทย เชน พระอุโบสถของวัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร การ

นําเอารูปปนศิลาแบบจีนเปนองคประกอบในวัด เชน วัดสุทัศนฯ เรียกศิลปะยุคสมัยนี้วา “ศิลปะแบบ

พระราชนิยม” ตอมาในรัชกาลท่ี 5 จากการรุกรานของประเทศอาณานิคมก็ไดเกิดเปนสถาปตยกรรม

แบบไทย-ยุโรปข้ึนในเมืองทาตางๆ เชน ภูเก็ต สงขลา กรุงเทพมหานคร ฯลฯ  เรียกอาคารทรงนี้วา”

อาคาร ซิโน-ยูโรเปยน”แสดงถึงการยอมรับการผสมผสานศิลปะตะวันออกและตะวันตกไดอยาง

กลมกลืน สําหรับอาคารท่ีเห็นไดชัดถึงการตั้งใจนํามาประยุกตกันระหวางตะวันออกและตะวันตก ไดแก 

พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท ตั้งอยูในพระบรมมหาราชวัง ลักษณะอาคารท่ีเปนรูปแบบตะวันตกและ

หลังคายอดปราสาททรงเครื่องแบบไทย 

 สําหรับท่ีมาของลายไทยพัฒนามาสูงานสถาปตยกรรมอาจกลาวไดวาชางไทยมีแนวคิดในการ

ประยุกตงานศิลปะจากธรรมชาติ เชนเดียวกับตะวันตก นําลักษณะสัดสวนมาใชซ่ึงจะเห็นไดวาแรง

บันดาลใจนั้นเกิดจากจุดเดียวกัน แตรูปแบบจิตนาการและการประยุกตใชวิธีการท่ีตางกัน 

 

 สรุปผลการวิเคราะหความสัมพันธของ สถาปตยกรรมไทยประเพณี   

 จากการใชการวิเคราะหองคประกอบสถาปตยกรรมไทยประเพณีกับสัดสวนทองคํา ท้ัง 2 

อาคาร ไดผลสรุปออกมาเปนกราฟตางๆดังนี้ 

 

 
แผนภาพท่ี 1 แสดงกราฟเสน (Line Graph)แสดงสัดสวนเฉลี่ยสัดสวน 

1. กราฟเสน (Line Graph)  แสดงสัดสวนเฉลี่ยของสถาปตยกรรมไทยประเพณีท้ัง 2 อาคาร 

ไดระยะเฉลี่ยระหวางองคประกอบคือ 0.51 
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แผนภาพท่ี 2 แสดงตําแหนงของสัดสวนบนเสน Line Scale 

 2. กราฟเสนระยะ(Line Graph)  แสดงตําแหนงคาเฉลี่ยสัดสวนของสถาปตยกรรมไทย

ประเพณี บนตําแหนงเสนระยะทําใหเห็นความใกลเคียงกับตําแหนงระยะของสัดสวนทองคํามากท่ีสุด 

 
แผนภาพท่ี 3 แสดงการเทียบกันระหวางสัดสวนของกราฟรูปคลื่น(Wave Diagram) 

 3. กราฟคลื่น (Wave Diagram)  แสดงการเปรียบเทียบกันของระยะสัดสวนหลักหรือสวนยาว

(Major) และสัดสวนรองหรือสวนสั้น(Minor) โดยพบวาสัดสวนของสถาปตยกรรมไทยประเพณีมีความ

สอดคลองในทิศทางเดียวกันกับสัดสวน Diapente  
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แผนภาพท่ี 4 แสดงภาพสัดสวนของสี่เหลี่ยมผืนผาในแบบตางๆ 

 4. สี่เหลี่ยมผืนผา(Rectangle Ratio) สัดสวนสี่เหลี่ยมผืนผาตางๆเพ่ือแสดงใหเห็นรูปแบบของ

สัดสวนท่ีเกิดข้ึนในงานวิจัยครั้งนี้อยางงายเพ่ือความเขาใจ จะพบวาสัดสวนสี่เหลี่ยมผืนผาไทย(Thai 

Ratio) ใกลเคียงกับสัดสวน Diapente มากท่ีสุดแตยังไมใกลเคียงสัดสวนทองคํา 

 จากกราฟท้ัง 4 ภาพขางตน สามารถสรุปความสอดคลองของสัดสวนสถาปตยกรรมไทย

ประเพณีไดดังนี้ 

สรุปผลการวิเคราะหความสัมพันธของ สถาปตยกรรมไทยประเพณี 

 1. องคประกอบของอาคารในภาพรวมนั้นมีความสอดคลองกับสัดสวนทองคําอยูในเกณฑท่ีต่ํา 

กลาวคือ มักจะพบความสอดคลองในองคประกอบใหญ เชน รูปดาน เสนรอบรูป (Out line) แตในสวน

องคประกอบยอยพบความสอดคลองท่ีนอยและไมชัดเจน  เฉลี่ยสัดสวนของท้ัง 2 อาคาร คือ 0.57 

เปลี่ยนเปนสัดสวนคือ  1 : 1.51  

 ผลการศึกษา จากการศึกษาพบวาสถาปตยกรรมไทยประเพณีพบวา มีสัดสวนเฉลี่ย คือ 1 : 

1.51 มีความใกลเคียงกับสัดสวน 1:1.5 ของ Diapente ซ่ึงหากมองภาพรวมนั้นถือวาสอดคลองกับ

สัดสวนทองคําตามทฤษฎีแตหาวิเคราะหลงไปในสัดสวนยอยพบวาความสอดคลองท่ีใกลเคียงกับสัดสวน

ทองคํามีนอย และสัดสวนระหวางองคประกอบในตัวสถาปตยกรรมเองยังไมสอดคลองกัน จึงสรุปไดวา  

“สถาปตยกรรมไทยประเพณีท่ีไดศึกษายังไมสอดคลองกับสัดสวนทองคํา” 
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ท้ังนี้การวิจัยมุงศึกษาความสอดคลอง หากแตไมไดตัดสินความถูกตอง หรือความงามท่ีเกิดข้ึน 

ซ่ึงเปนไปตามรูดอรฟ ฮานเฮม (Rudolf  Arnheim) เขาเปนท้ังศิลปน นักเขียน นักทฤษฏี และ

นักจิตวิทยาชาวเยอรมัน เคยกลาวไว 0

1 

“Golden Section เปนตัวเลอืกท่ีดีสําหรับสัดสวนแนนอนเพราะเปนท่ียอมรับของท้ังในนัก

ประวัติศาสตรศิลปและนักวิชาการ เพราะความรูสึกของความจดจําและชื่นชอบสัดสวน  1 : 2 นั้นเปน

ความจริงท่ีงายจะจดจําและสามารถนําไปใชในการมองท่ีดี แตไมควรจะมีกฎและตัดสินสัดสวนท่ี

สวยงาม ความสัมพันธเรื่องเรขาคณิต คือ ความสัมพันธพ้ืนฐานของความซับซอนในธรรมชาติ ซ่ึงมันจะ

สงผลในทางไมดีตอศิลปนหากจะนํามาใชกับงานศิลปะ” 

  

ขอเสนอแนะ 

 ขอเสนอแนะจากการวิจัยครั้งเพ่ิมพัฒนาและปรับปรุงครั้งตอไป 

1. หากทําการศึกษา อาคารท่ีทําการศึกษา(case study) จํานวนมากกวานี้จะสามารถทําให

คาเฉลี่ยของสัดสวนท่ีใกลเคียงมากยิ่งข้ึนและการเลือกอาคารท่ีทําการศึกษา(case study) 

ควรแบงกลุมอาคารใหชัดเจน เชน พระวิหาร  พระอุโบสถ หรือ องคประกอบอาคาร 

2. สําหรับการเลือกกรณีศึกษา(Case study) ความเลือกอาคารท่ีมีลักษณท่ีเปนไปในทิศทาง

เดียวกันหากไมเปนทิศทางเดียวกันกไดแตควรเนนปริมาณใหเยอะกวานี้ 

  

 3. สําหรับพระอุโบสถ วัดโพธิคุณ จ.ตาก มีลูกเลนเยอะ ทําใหเกิดความสวยงามข้ึนในบางมุม

และไมสวยงามในบางมุม เชน มุมวิจิตรบรรจงนั้นสวยงามแตในมุมสัดสวนยังไมงามนักทําใหสัดสวนไม

สอดคลอง 

  

 5. เพ่ิมขอสังเกตในสัดสวนของงานสถาปตยกรรมไทยเนื่องจากสถาปตยกรรมไทยแบงระยะ

สัดสวนขององคประกอบแยกกัน เชน สัดสวนลายไทย สัดสวนประตู-หนาตางและสัดสวนอาคาร

โดยรวม 

 6. หากนํากรณีศึกษางานวิจัยมาวิเคราะหแลวพบวา กรณีศึกษาท่ีเลือกมานั้นมีลักษณท่ีไมคอย

สอดคลองกับงานวิจัยกอนหนาทําใหขอมูลในการวิจัยครั้งนี้ไมสงเสริม แตก็ถือเปนขอมูลเชิงปริมาณท่ี

สรางน้ําหนักใหเห็นความแตกตางในขอมูลเดิม 

 

 

                                           
1   Gyorgy Kepes,  Module Symmetry Proportion, (U.S.A.: Studio Vista, 1966), 
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