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บทคัดยอ 

       การสรางสรรคศิลปะนิพนธชุด “วัยคะนอง” ขาพเจาไดรับแรงบัลดาลใจมาจากประสบการณ

สวนตัวและจากสังคม ขาพเจานำเรื่องราวที่เคยประสบพบเจอในชีวิตนำมารังสรรคผานผลงานศิลปะ 

เพื่อสะทอนใหสังคมไดเห็นผลลัพธที่เกิดจากวัยคะนองของวัยรุน ซึ่งอาจจะทำใหเสียอนาคตหรือ

รางกายพิการจากการไลตีกันเพราะแคอารมณชั่ววูบเพียงเทานั้น โดยเรื่องราวท่ีนำมานั้นมีจุดประสงค

เพื่อสะทอนใหเห็นถึงผลลัพธของการกระทำเพียงแคอารมณชั่ววูบ ขาพเจาเห็นขาวสารมากมาย

เกี่ยวกับการตีกันของเด็กเหลานี้เรามักจะตั้งคำถามเกี่ยวกับการกระทำของเด็กเหลานี้จนเกิดเปน

จุดประสงคใหขาพเจานำมาตั้งคำถามในผลงานศิลปนิพนธครั้งนี้ โดยขาพเจาถายทอดผลงานออกมา

ในรูปแบบ 2 มิติ บนกระดาษ ถายทอดผลงานผานกระบวนการภาพพิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพ

ตะแกรงไหม (Silkscreen) 
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Abstract 
 

In creating the “Paranoid” art series, I was inspired by my personal experiences 

and society. I take stories that I have experienced in my life and create them through 

works of art. To reflect society and see the results of the youth's enthusiasm. It will 

cause the loss of the future or the body that results from chasing each other because 

of just a temporary emotion.  

 The purpose of the story is to reflect the results of a short-lived action. I have 

seen a lot of news stories about these children fighting each other. We often ask 

questions about the actions of these children, which became my purpose to raise 

these questions in this thesis. I conveyed the work in 2D form on paper. The work is 

conveyed through the process of stencil printing. Silkscreen printing technique 
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      การสรางสรรคศิลปนิพนธชุดนี้จะไมเกิดขึ้นไมไดหากไมมี คุณพอ คุณแม และครอบครัวของ 

ขาพเจาท่ีเปนกำลังใจอันสำคัญและคอยสนับสนุนใหขาพเจาไดศึกษาในสายวิชาท่ีชอบ  

      ขอขอบพระคุณ อาจารยสุรางคนา ผิวมั่นกิจ (อาจารยท่ีปรึกษา) ผูชวยศาสตราจารยเจนวิทย ชู

ทอง (อาจารยท่ีปรึกษาศิลปนิพนธ) คณะกรรมการศิลปนิพนธ และคณะคณาจารยในสาขาวิชาศิลปะ

ภาพพิมพทุกทาน ที่ถายทอดองคความรูในดานศิลปะและให คำปรึกษาแกขาพเจาตลอดมานับตั้งแต

เริ่มเขาการศึกษาในรั้ว วิทยาลัยเพาะชาง  และท่ีสำคัญ  

      ขอขอบพระคุณเพื่อน พี่ นอง และทุกคนที่คอยใหกำลังใจและแลกเปลี่ยนความคิดในมุมมอง 

ตางๆ เพื่อนำมาตอยอดในการสรางสรรคศิลปนิพนธ ขอขอบพระคุณรานขายของในรั้ววิทยาลัยเพาะ

ชาง ขอขอบพระคุณรานพาณิชธนเฟรม ท่ีคอยชวยเหลือในการทำกรอบงานตั้งแตผลงานชุดแรกจนถึง

ชุดสุดทาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คำนำ 

 
      เอกสารฉบับนี้เปนเอกสารประกอบการทำวิชาศิลปนิพนธ สาขาศิลปะภาพพิมพ ภาคเรียนท่ี 2 ป

การศึกษา 2566 ระดับดับศิลปบัณฑิต คณะวิจิตรศิลป วิทยาลัยเพาะชาง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี 
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ราชมงคลรัตนโกสินทร ศิลปะนิพนธฉบับนี้ชื่อ  “วัยคะนอง”  ซึ่งมีผลงาน 2 สวนประกอบไป ดวย 

ผลงานการสรางสรรค และผลงานภาคเอกสาร ประกอบการสรางสรรค ศิลปนิพนธในครั้งนี้ เปนการ

รวบรวมข้ึนสำหรับใชประกอบการศึกษา เพ่ือแสดงความคิด รูปแบบ และกระบวนการสรางสรรคงาน

ภาพพิมพท่ีมีลักษณะเฉพาะตน โดยคาดหวังวาจะเกิด ประโยชนตอผูสนใจในดานทัศนศิลป นักศึกษา

ในรุนตอ ๆ ไป และผูคนท่ัวไปไมมากก็นอย 
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บทท่ี 1 

บทนำ 

  

      เด็กชาง คำนิยามที่อยูรวมกับสังคมไทยมาอยางยาวนานตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน เปนคำที่ใช 
เรียก เด็กที่เรียนสายอาชีพหรือสายชางวาเด็กชาง ชางกล ในสายตาของคนในสังคมเปนเด็กประเภท 
ใช อารมณความรุนแรงในการแกไขปญหา การไมยอมเสียศักดิ์ศรีตัวเองตามคานิยมในสังคมของเด็ก 
เหลานี้การรักเพื่อนรักฝูง มีอุดมการณในการใชชีวิต การแตงตัวที่มักจะพบเจอไดทั่วไปในสถานที่ที่มี 
คนพลุนพลาน สถานศึกษาชวงเลิกเรียน และอื่น ๆ อีกมากมาย ตามสถานที่สังคมนั้นไดพบเจอไมวา 
จากอดีตหรือปจจุบันลักษณะ เด็กเหลานี้มักจะมีนิสัยคลายกันตามออกมาเรื่อย ๆ ถามถึงวา มุมมอง
ของสังคมในเรื่องของการทะเลาะกันของเด็กอาชีวะ สวนใหญจะจำกัดในวิทยาลัยที่อยูใน กรุงเทพฯ 
หรือวาปริมณฑล ไมไดเปนปญหากับวิทยาลัยอาชีวะที่อยูตางจังหวัดไกล ๆ เทาไหร ดังนั้น ปญหา
สถานการณที่เราเห็นวาทะเลาะกันแลวออกขาว จริง ๆ แลวมันเปนกลุมยอยที่อยูในเฉพาะตัว เมือง
เปนหลัก แตกอนอาจจะมีการชกตอยหรือวาการใชอาวุธท่ีไมถึงชีวิต แตวาในชวง 4-5 ปหลังท่ี ผานมา 
เชนป 2559 ไลมาจนถึงป 2560-2561 พบวาเด็กใชอาวุธที่ทำใหถึงแกชีวิตมากขึ้น มีการใช อาวุธปน
เขามามากขึ้น จึงทำใหคูกรณีมีการเสียชีวิต นี่เปนการติดตามสถานการณมาจนถึงปจจุบัน แมวาจะ
ไมไดเปนกลุมใหญ แตก็เปนปจจัยที่นากังวล เนื่องจากเริ่มมีความรุนแรงมากขึ้น แตจริง ๆ แลวความ
รุนแรงและการทะเลาะวิวาทเกิดกับเด็กทุกสถาบัน แตวาสายอาชีพเปนสายท่ีอาจจะมีการ รวมกันของ
เด็กที่มีความเปราะบางไดเยอะ เลยทำใหปจจัยเสี่ยงที่มันผสมผสานกันเกิดขึ้นกับเด็กกลุมนี้ พอแม
ของเด็กอาชีวะเขามีการใชความรุนแรง เชน พอแมอาจจะมีคดีความ กออาชญากรรมหรือ อาจจะใช
ความรุนแรงในครอบครัว เด็กกลุมนี้เติบโตมาและอยูในสิ ่งแวดลอมที่มีความเสี ่ยง พอมาอยู ใน
สถานศึกษาและสถานศึกษาเองก็อาจจะมีตนแบบหรือการถายทอดความรุนแรงในบางแบบ เชน บาง
ทีมีเหตุการณตีกัน เปนชาย (Masculine) วาทกรรมความเปนชาย หรือความฆาได หยามไมไดท่ีตีตรา
ตามตัวเด็กอาชีวะมา จึงมีที่มาที่ไปจากหลากหลายสาเหตุ สวนสำคัญเลยคือ สภาพแวดลอมที่มีสวน
บมเพาะพฤติกรรมที่อาจจะนำไปสูความรุนแรง และอีกปจจัยที่ทรงอิทธิพลคือ สื่อ เด็กกลุมนี้พอออก
จากวิทยาลัยนึงเขาก็ไปเขาอีกวิทยาลัยนึง ซึ่งก็อาจจะไปเจอครูที่ไมไดดูแลดวย การประนีประนอม
เหมือนกัน อีกอยางคือสื่ออาจจะมีรูปแบบการนำเสนอที่ไฮไลตเรื่องความรุนแรงที่ มันมากเกินไป จน
เขารูสึกวาโดดเดนขึ้นมาชั่วขามคืนเลยนี่ก็เปนหนึ่งในปจจัยที่มีการ วิเคราะห วาไมได เปนผลดีกับ
ความรุนแรง แตกลับทำใหความรุนแรงไดรับการมองเห็นมากข้ึนจนเกินความเปนจริงดวยซ้ำ0

1 

 
1 กสศ. 2566. ความซึมเศราของเด็กอาชีวะ : “ถอดเสื้อช็อปออกไป เราก็เด็กวัยรุ นคนหนึ่ง”.[ออนไลน]. 

เขาถึงไดจาก : https://www.eef.or.th/article-depression-among- vocational-students-210423/. (วันท่ี

คนหาขอมูล : 15 ตุลาคม 2566). 
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ท่ีมาและความสำคัญของปญหา  

      ความเปนมา มาจากจุดเริ่มตนที่ 2 สถาบัน มีปญหากันอยูแลว จากนั้นมีการตอสูและปลูกฝง

ความคิดกันมาตลอด ความแคนของรุนพ่ีและศิษยเกาสงตอมายังรุนนอง จนกลายเปนความเกลียดชัง 

กลุมกอนนี้คือศิษยเกาที่ เกเร แตเปนคนจำนวนหนึ่งที่ตองการคงวัฒนธรรมการตอสูไว โดยสราง 

วัฒนธรรมเพื่อหลอหลอมเด็กรุนใหมที่เขาสูสถาบันโดยไมคิดถึงผลที่จะตามมาในอนาคตวาจะเกิดผล 

อยางไรถาเกิดพลาดขึ้นมา ที่สำคัญคือ การผลิตวัฒนธรรม “หยิ่งในศักดิ์ศรี” ที่กระจายไปยังสถาบัน 

อื ่น และสถาบันถูกมองในภาพลบ เริ ่มตั ้งแตการรับนอง จะมีกระบวนการรับนอง-ฝก นองใน

ตางจังหวัด แมวาสถาบันหาม จากนั้นจะสอนใหเด็กตระหนักวามี อันตรายตลอดเวลา ดังนั้นตอง

เตรียมตัวและเชื่อฟงรุนพี่ เชน นั่งรถเมลกลับบาน พี่ตองนั่งคุม ซึ่งเมื่ออยูในสถาบันนานๆ ก็จะอบรม

กลอมเกลาผานประเพณีและวัน สำคัญ เชน ตองออกไปลางแคนหรือลาแตมเพ่ือใหศัตรูเจ็บใจ สิ่งเหลา

จนเกิดเปนวัฎจักรไมจบไมสิ้นถายังมีการปลูกฝงคานิยมแบบผิด ๆ สงตอกันไปเรื่อย ๆ ถายังไมมีการ

แกไข 

 

วัตถุประสงคของการสรางสรรค  

1. เพ่ือใหสังคมตั้งคำถามเก่ียวกับเหตุการณความคึกคะนองของวัยรุน 

2. สะทอนปญหาและผลลัพธจากความคึกคะนองในชวงหนึ่งของกลุมวัยรุน 

3. เพื่อนำเสนอผานสื่อศิลปะโดยใชกระบวนการ ภาพพิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม 

(Silkscreen) 

  

แนวคิดของการสรางสรรค       

      ขาพเจาไดแนวคิดของผลงานมาจากประสบการณของตัวเองที่ไดพบเจอมาและไดเคยสัมผัสมา 

ในชวงหนึ่งของวัยรุน วัยที่มีอารมณเปนใหญเหนือความคิด มีเพื่อนมีพี่มีนองที่คอยจะสนับสนุนยุยง 

สงเสริมเหตุการณตาง ๆ สภาวะแวดลอมลอหลอมใหเปนแบบท่ีคนอ่ืนตองการ โดยไมคํานึงถึงอนาคต 

จนกระท้ังผลการเรียนของขาพเจานั้นย่ำแย คนรอบขางท่ีเคยรวมวงกันมาไดแยกยายกันไปและไมเคย

กลับมาใหพบเจออีกเลย สิ่งท่ีทําใหขาพเจามีแรงบันดาลใจในการทํางานนี้เกิดจากการ ไดเห็นขาวตาง 

ๆ ใน ทีวีที่ออกขาวเด็กชางตีกัน โดยในเนื้อขาวจะนําเสนอผานมุมมองกลองวงจรปดและถาย กลอง

วงจรปดแตละมุมตามเวลากอนเกิดเหตุและหลังเกิดเหตุ วาเกิดเหตุการณอะไรข้ึนมาบาง ณ ขณะนั้น  
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ขอบเขตของการสรางสรรคงาน       

      ดานเนื้อหา เปนการถายทอดเรื่องราวผานมุมกลองวงจรปดที่กลองจับภาพวันและเวลา ณ 

ขณะนั้นตามมุมมองตาง ๆ ผานมุมกลองวงจรปดทั้ง ตัว ที่จับภาพสถานที่เดียวกันแตคนละเวลาคน 

ละมุม โดยขาพเจานำเสนอมุมมองนี้สถานท่ีปทุมวันไปจนถึงสกายวอลค เนื่องจากสถานท่ีแหงนี้มีเหตุ

ตีกันอยูบอยครั้งเพราะมีโรงเรียนตางสถานบันอยูใกลเคียงกัน สถานที่แหงนี้เปนจุดยุทธศาสตรที่ 2

สถาบันมักจะตีกันอยู บอยครั ้ง และมักจะออกเปนขาวอยูเสมอจึงเปนแรงบันดาลใจใหขาพเจา

สรางสรรคผลงานชุดนี้ข้ึนมา 

      ดานรูปแบบ จํากัดดานรูปแบบในสวนของพื้นหลัง (Background) รูปแบบสมจริง (Realistic) 

และนําตัวคนมาสรางเปนตัวคนท่ีขาพเจาออกแบบ โดยตัวละครตาง ๆ ท่ีขาพเจาสราง ออกมานั้นเปน

ตัวแทนของเด็กชางในชวงวัยรุน โดยไมเหมือนจริงเกินไป แตปรับเปลี่ยนเปนตัวการตูน ใหงานดูสนุก

ข้ึน  

      ดานเทคนิค ขาพเจาเลือกใชกระบวนการภาพพิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม 

(Silkscreen) ในการสรางสรรคผลงาน  

 

แหลงขอมูลท่ีนำมาใชในการสรางสรรค 

1. ขอมูลจากสังคมและสภาวะอารมณของชวงวัยสวนตัวของขาพเจา  ท่ีเคยผานประสบการณมากอน 

ในชวงวัยรุนท่ีผานมา 

2. ขอมูลพื้นหลัง (Background) ที่ขาพเจาไดลงพื้นที่จริงและเก็บบันทึกภาพเอาไวดวย อุปกรณ

อิเล็กทรอนิค 

3. ขอมูลจากขาวสารทางอินเตอรเน็ต โดนนำขาวสารจากแหลงขาว 

https://www.thaipbs.or.th/news/content/275887 

https://www.eef.or.th/article-depression-among-vocational-students-210423/ 

 

ข้ันตอนและวิธีการสรางสรรค  

1. กําหนดหัวขอ แรงบันดาลใจและแนวคิด  

2. รวบรวมขอมูลจากบทความทางออนไลน ตามขาวสารและจากประสบการณสวนตัว 

3. ลงพ้ืนถายสถานท่ีจริง แลวทําการบันทึกภาพดวยอุปกรณอิเล็กทรอนิกสในแตละมุมของพ้ืนท่ี เพ่ือ

ใช เปนขอมูลตนทางสําหรับการสรางสรรคชุดผลงาน  

4. สรางชุดแบบราง (Sketch) 

5. สรางสรรคผลงานผานกระบวนการภาพพิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม

https://www.thaipbs.or.th/news/content/275887
https://www.eef.or.th/article-depression-among-vocational-students-210423/
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บทท่ี 2 
ที่มาของแนวความคิดและแรงบันดาลใจ 

 
      การสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธครั้งนี้มีที่มาจากประสบการณสวนตัวที่ไดพบเจอมาและไดเคย

สัมผัสมาในชวงหนึ ่งของวัยรุ นวัยที ่มีอารมณเปนใหญเหนือความคิด มีเพื่อนมีพี่มีนองที่คอยจะ

สนับสนุนยุยงสงเสริมเหตุการณตาง ๆ สภาวะแวดลอมลอหลอมใหเปนแบบที่คนอื่นตองการโดยไม 

คำนึงถึงอนาคต จนกระทั้งผลการเรียนของขาพเจานั้นย่ำแย คนรอบขางที่เคยรวมวงกันมานั้นไดแยก 

ยายกันไปและไมเคยกลับมาใหพบเจออีกเลย ปญหาที่ขาพเจาพบเจอในชวงนั้นลวนเกิดขึ้นจากการ 

ไดรับอิทธิพลหลัก 2 ประการ 1.อิทธิพลจากสภาพแวดลอมทางสังคม 2.อิทธิพลศิลปกรรม 

 

1. อิทธิพลจากสภาพแวดลอมทางสังคม 

      ขาพเจาไดแนวคิดของผลงานมาจากประสบการณของตัวเองท่ีไดพบเจอมาและไดเคยสัมผัสมาใน 

ชวงหนึ่งของวัยรุน วัยที่มีอารมณเปนใหญเหนือความคิด มีเพื่อนมีพี่มีนองที่คอยจะสนับสนุนยุยง 

สงเสริมเหตุการณตาง ๆ สภาวะแวดลอมลอหลอมใหเปนแบบที่คนอื่นตองการโดยไมคำนึงถึงอนาคต 

ความคิด คานิยมที่เกิดขึ้นในสังคมและสภาพแวดลอมที่เกิดขึ้นในชวงวัยรุนเปนปจจัยของการสืบคน 

ขอมูลและขอสนับสนุนและการกระตุนใหเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคชุดผลงาน ขาพเจาได 

ศึกษาปญหาเชิงโครงสรางทางสังคมอันเปนปจจัยสงผลนำไปสูความรุนแรงในกลุมวัยรุน จากการ 

สืบคนขอมูลสามารถจำแนก “เด็กตีกัน” ไว 12 ประการ 

  

1.1. มีเง่ือนงำท่ีมากกวาปญหาเด็กตีกันหรือไม 

      อดีตเราคิดวาปญหาเด็กตีกันเกิดจากความหุนหันพลันแลนของเด็ก หรือปญหาครอบครัวของ 

เด็กแตนั้นเปนเรื่องในอดีต สิ่งที่เกิดขึ้นในปจจุบัน ซ่ึงยกระดับมาในชวง 80 ป คือรูปแบบสงคราม 

ตัวแทนโดยมรคนอยูเบื้องหลัง เปนลักษณะกลุมกอนหรือการจัดตั้งองคกรของสถาบัน กลุมกอนนี้คือ 

ศิษยเกาที่เกเร ซึ่งไมใชศิษยเกาทุกคน แตเปนคนจำนวนหนึ่งที่ตองการคงวัฒนธรรมการตอสูเอาไว 

โดยสรางวัฒนธรรมเพ่ือหลอหลอมเด็กรุนใหมเขาสูสถาบัน  

1.2. ความเช่ือท่ีทำใหคนสูกันเพ่ือสถาบัน-รุนพ่ีรุนนองคืออะไร  

      มาจากจุดเริ่มตนที่ 2 สถาบัน มีปญหากันอยูแลว จากนั้นมีการตอสูและปลูกฝงความคิดกันมา

ตลอด ความแคนของรุนพ่ีและศิษยเกาสงตอกันมายังรุน นองพยายามบอกวาถูกฝงตรงขามกระทำจน

กลายเปนความเกลียดชัง จากนั้นระบบโซตัสเขามา ในชวงการจัดตั้งกลุมกระทิงแดง ที่ตองการสราง
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อาชีวะเปนกองกำลังเพ่ือหวังผลทางการเมือง คนท่ี เขาไปสรางระบบกลายเปนราย เพราะสรางความ

เขมแข็งไว แตเมื่อคนฝกถอนตัวออกไปรุนพี่เขาไป ครอบครองกองกำลังนี้ และถูกนำไปใชประโยชน

ตามคำสั่ง 

 

ภาพท่ี 1 เปดวงจรปด กระหน่ำยิงชางกล ครูถูกลูกหลงเสียชีวิต | โชวขาวเชาน้ี | 12 พ.ย. 66 

ท่ีมา : https://www.youtube.com/watch?v=GiyMgv51qOw 
 

1.3. วิธีการส่ังสอน-บมเพาะ มีข้ันตอนอยางไร  

      เริ่มจากการรับนองที่นำนองไปฝกวินัย ถาไมทำจะถูกลงโทษรุนแรง ซึ่งขั้นตอนนี้มีการแตะเนื้อ 

ตองตัวดวย ทั้งที่การฝกทหาร-ตำรวจ ยังไมขนาดนี้ ชวงการฝกจะพบนักศึกษาที่ทนไมไดลาออก 

จำนวนมาก บางสถาบันลาออก 50-60 เปอรเซ็นต เพราะทนไมได ตอนแรกอาจจะคิดวาไมมีอะไรแต 

กลายเปนวาโดนหนัก และยังไมนับรวมถึงเรื่องยาเสพติด และการพนันที่ทำใหเด็กหลายคนตัดสินใจ 

ออกไป 

1.4. ความรักสถาบันกลายเปนลางแคนคนอ่ืนไดอยางไร 

      มีกระบวนการเปลี่ยนแปลงคานิยม สมมุติเปนบันได 3 ขั้น ชั้นที่ 1 นักษาที่เขาไปใหม ๆ จะถูก 

ปลูกฝงใหรักสถาบัน สอนใหเปนพ่ีนองกันตองเก้ือกูลกัน สิ่งนี้เปนเรื่องดี แตพอเขาข้ันท่ี 2 วัฒนธรรม 

เริ่มเบี่ยงเบน เชน คุณเจอศัตรูตองเลนงานกอนไมอยางนั้นมันจะเลนงานเรา และพวกเราตองพกอาวุธ 

ไมอยางนั้นจะถูกเชือด เริ่มเพ้ียน ! ขั้นที่ 3 คือสุดโตง ถาคนในสถาบันถูกกระทำ ตองไปลางแคนกับ 

ใครก็ได เลน เชน ไปยิงเด็กหญิงที่ปายรถเมล ถายิงโดนแลวตายจนทำใหฝายตรงขามเจ็บใจ ก็ถือวา 

ฝายเราชนะ ดังนั้นวิธีคิดนี้ทำพใหสังคมไทยหลุดโลกควบคุมไมได จากการสรางกองกำลังกลายเปนฆา 

คน ซ่ึงมีท้ังการวางแผนและวิธีสะกดรอยแบบนักฆา “กลายเปนอาชญากร ไมใชเด็กแบบเดิมแลว จริง 

ๆ ไมใชเรื่องของเด็กแลวแตเปนเรื่องของผูใหญสอน ซ่ึงเปนผูใหญท่ีมีวิวัฒนาการมานานแลวดวย” 
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1.5. กรณีลาสุด มีองคกรท่ีปลูกฝงความเช่ือและฝกซอมคนมานาน  

      มีมานานแลว องคกรมีท้ังโอเพนออฟฟศและแบล็กออฟฟศ สวนท่ีเปนโอเพนออฟฟศจะเห็นวา มี

รุนพี่ที่เกเรและมีความหาวหาญผิด ๆ ออกไปคัดเลือกนักศึกษา โดยจะเลือกคนที่หาวหาญในแบบผิด 

ๆ ปจจุบันยังไมมีใครเห็นภาพนี้ เพราะยังมองวาเด็กตีกันดวยความวูวาม แตผลจากการศึกษาจะเห็น 

วาไมใชเรื่องของเด็ก ซึ่งเด็กป 1 เปนเหมือนเหยื่อมากกวา เพราะถูกฝกอบรมณใหไปแกแคน ทั้งที่คน 

ควรรับผิดชอบคือคนที่อยูเบื้องหลัง ซึ่งเปนกลุมอาญากรอาจจะเชื่อมโยงกับผลประโยชนในสถาบัน

ดวย  

1.6. สะทอนภาพใหชัดเจนเกี่ยวกับการบมเพาะเด็กตั้งแตป 1  

      เริ่มตั้งแตการรับนอง รุนพ่ีท่ีออกไปคัดเด็กเกเรมาจะมีกระบวนการรับนอง-ฝกนองใน ตางจังหวัด

แมวาสถาบันหาม ก็แอบไปและสั ่งหามนองพูดจากนั ้นก็สั ่งสอนใหเด็กตระหนักวามีอันตราย 

ตลอดเวลา เชน อาจจะถูกยิงหรือแทงนอกสถาบัน ดังนั้นตองเตรียมตัวและเชื่อฟงรุนพ่ี เชน นั่งรถเมล 

กลับบาน พี่ตองนั่งคุม ซึ่งเมื่ออยูในสถาบันนาน ๆ ก็จะอบรมกลอมเกลาผานประเพณีและวันสำคัญ 

เชน ตองออกไปลางแคนหรือลาแตมเพ่ือใหศัตรูเจ็บใจ 

 

 
   ภาพท่ี 2 เด็กชางกลกรุงเทพฯ ปวช.1 ไลยิง เด็กนักเรยีน

โรงเรียนไทยวิจิตรศลิป 
ท่ีมา : https://hilight.kapook.com/view/71741  

 
 

 

 

https://hilight.kapook.com/view/
https://hilight.kapook.com/view/71741
https://hilight.kapook.com/view/71741
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1.7. การแกไขของรัฐบาล เชน ใครตีส่ังปดสถาบัน ไมชวยอะไร  

      มีผลบาง แตในอดีตคนไมคิดแบบนี้ เพราะภาครัฐไมรูวามีองคกรอาชญากรรมอยูเบื้องหลัง เขา

คิดวาเปนเด็กตีกัน คือบังคับเด็กจับมือหรือเอาเด็กไปเขาคายทหาร ซึ่งจะไมมีผลหรือ ถามีก็เปน ผล

ระยะสั้น เนื่องจากปญหามีความตอเนื่องและไมไดขึ้นอยูกับเด็กรุนนี้เทานั้น เพราะยังมีองคกรที่อยู 

เบื้องหลังคอยผลิตความรุนแรงอยู “ถาแกไขตองแกไขท่ีคานิยม ไมใชแกไขดวยการปดสถาบัน เปลี่ยน 

เครื่องแบบ หรืออะไรที่วา แตตองเปลี่ยนความคิดใหม” ทั้งนี้คานิยมของสถาบันลักษณะนี้เหมือนกับ 

ศาสนาหนึ่ง ที่เขาไปแลวจะไมคิดเหมือนเดิมอีกเลย เพราะอาจจะเชื่อม่ันในการแกแคน การลางแคน 

หรือสรางความเจ็บแคนฝง ตรงขาม ดังนั้นเรื่องนี้จึงมี 2 สวน คือ 1.ที่ไหนตีกันที่นั้นตองใชกฎหมาย 

เชน สายตรวจหรือติดตั้งระบบความปลอดภัยยับยั้งเบื้องตน แตวิธีนี้จะหยุดเรื่องราย ๆ ไดไมเกิน 3 ป 

แลวปญหาจะกลับมาใหมพรอมที่จะกอเกตุอยูแลว หากมีเหตุตี่กันวงจรการแกแคนก็จะกลับมาทันที 

กระท่ังพัฒนาถึงข้ันสูงสุดท่ีเหมือนกับ “มือปนรับจาง” เพราะมีการสะกดรอยไปถึงบานในตางจังหวัด 

เพ่ือตามไปยิงเหมือนมือปนรับจาง 

1.8. ภาครัฐ-ตำรวจรูถึงปมปญหาหรือไมทำไมยังเกิดซ้ำ   

      เดิมไมมีใครศึกษาเรื่องนี้ ตำรวจก็มีภาพแบบหนึ่งคนท่ีเขาใจดีคืออาจารยในสถาบัน รองลงมา คือ 

ศิษยเกา สวนผูบริหารการศึกษาก็จะคิดอีกแบบหนึ่ง คือมองวาเด็กนาสงสาร แตสวนตัวมองอีก 

มุมมองหนึ่ง โดยมองถึงเด็กที่ตองการออกกลางคัน และเด็กป 1 ที่ตองเปนเหยื่อและถูกลางสมองอีก 

ไมรูกี่รุ น ทางแกที่ดีที่สุดคือการจัดการกับแกงอาชญากรและเปลี่ยนคานิยม“ถาแกไขตองแกไขท่ี 

คานิยม ไมใชแกไขดวยการปดสถาบัน เปลี่ยนเครื่องแบบ หรืออะไรท่ีวา แตตองเปลี่ยนความคิดใหม” 

 

 
ภาพท่ี 3 นักเรียนอุเทนถวาย VS เทคโนโลยปีทุมวัน ตีกันบนสกายวอลค สถานีรถไฟฟาบีทีเอส สนามกีฬา 

แหงชาติ คนผานไป-มาหนีกระเจิง 

ท่ีมา https://workpointtoday.com/bts-siam02/  

 
 

https://workpointtoday.com/bts-siam02/
https://workpointtoday.com/bts-siam02/
https://workpointtoday.com/bts-siam02/
https://workpointtoday.com/bts-siam02/
https://workpointtoday.com/bts-siam02/
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1.9. ใชกฎหมายแกไดจริงหรือเพราะองคกรอยูเบ้ืองหลังไมเกี่ยวโดยตรง  

      กฎหมายมีอยูแลว ตำรวจตองสอบสวนไปใหถึง เดิมไมเคยคิดวามีแกงอาชญากรรมจึงไมเคย สาว

ไปจนถึงตัวบงการ แตเม่ือทราบแลวก็ควรดำเนินการ และเชื่อมโยงไปถึงการพัฒนาเศรษฐกิจท่ีไม ควร

ดึงคนเขามาทำงานนิคมในเมืองแลวท้ิงคนไวขางหลัง-ท้ิงเด็กใหวาเหว เพราะเด็กกลุมนี้กลายเปน เด็ก

ท่ีพรอมจะรับคำสั่ง และอยากจะเขาโรงเรียนแบบนี้ และมีแนวโนมอยากจะไปตีกับเขา 

1.10. สถาบันกลายเปนท่ีหมายของคนท่ีใชความรุนแรง 

      ประมาณนั้นครับ เพราะสถาบันไดยกระดับและผลิตคนไปทั่วประเทศ ที่สำคัญคือการผลิต 

วัฒนธรรม “หยิ่งในศักดิ์ศรี” ท่ีกระจายไปยังสถาบันอ่ืนในตางจังหวัด ซ่ึงพบวาสถาบันใหญลักษณะนี้ 

ตีกันทั่วประเทศ จนทำใหประเทศไทยเสียโอกาสในการพัฒนาอุตสาหกรรม เพราะขาดแรงงานที่มี 

ทักษะสูงจากสถาบัน และสถาบันถูกมองในภาพลบจนไมมีคนอยากเรียน “ทุกจังหวัดที่มีสถาบันใหญ 

ๆ จับคูตีกันหมดเลย แมไมมีการเก็บขอมูลจากหนวยงานราชการ แตถาศึกษาจากเอกสาร และขาว 

หนังส ือพิมพท ั ่วไปจะเห ็นว าม ีแทบทุกจ ังหว ัด จ ับคู ต ีก ันเป น 10ปมาแล ว” ขณะที ่พ ื ้นท่ี 

กรุงเทพมหานคร จะมีคดีทะเลาะวิวาทของนักศึกษาอาชีวะประมาณ 1500-2000 ครั้งตอป สูงกวาคดี 

ปลนทรัพย 10 เทา ซ่ึงเทากับวามีเหตุทะเลาะวิวาทกันเกือบทุกวันเพราะกรุงเทพฯ มีสถาบันลักษณะ 

นี้จำนวนมาก 

1.11. บทสรุปการแกปญหาเฉพาะหนาและระยะยาว  

      1.11.1 การแกปญหาเฉพาะหนา เนนใชระบบสายตรวจควบคุมสถาบันที่มีปญหา สถาบันเองก็ 

ตองมีระบบรักษาความปลอดภัย เชน กลองวงจรปดและระบบแสกนนิ้วมือ ซึ่งมีโรงเรียนตนแบบทำ 

มาแลว  

      1.11.2 ควบคุมระบบคิด เอาระบบแบบเกาออกไปและจะทำอยางไรไมใหรุ นพ่ี-ศิษยเกามี 

ความคิดรุนแรง ไมใหสั่งสอนรุนนองตอ เพราะการแกไขปญหาเฉพาะหนาจะทำใหเรื่องเงียบชั่วขณะ 

เม่ือมีชนวนเล็กนอยก็จะเริ่ม วงจรลางแคนใหม เพราะทุกคนพรอมจะเปนนักรบ “คียเวริดท่ีพบ คือเรา 

ยอมใหศิษยเกาและรุนพี่ใชระบบปกครองแบบอำนาจนิยม ถาเปนระบบอำนาจนิยม ถาเปนระบบ 

ประชาธิปไตยรุนนองตองมีสิทธิ 

      1.11.3 เปลี่ยนคานิยมใหมสถาบันที่ที ่คนอยากเรียนและผลิตคนมีทักษะเขาสู อุตสาหกรรม 

เปลี่ยนเครื่องมือการสอน และเอาคานิยมเดิม ซึ่งเปนเทวนิยมหรือการบูชาออกไป แลวใสวิชาที่เปน 

เหตุผลเขาแทน รวมถึงเปลี่ยนพระสงฆเขามาในสภาสบาบันศึกษา ท่ีมีแนวคิดวาทำรายคนอ่ืนเปนแลว 

เปนเรื่องถูกออกไป 
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1.12. วิธีการสวนหนึ่งทำมาแลวยังเกิดปญหาซ้ำขอเสนอใหปดสถาบัน 

      ผมเห็นแรงเชียรจากสังคมวาใหปด แตปดแลวเปดใหมไหมละ ? เพราะหากปดแลวมีผลกระทบ 

สวนตัวมองในแงดี คือการปรับลักษณ 2 สถาบัน เอาสวนหัวท่ีเปนผูนำออกไป สวนนักศึกษารุนพ่ีตอง 

หยุดกลอมเกลาในทางที่ผิด และตัดขาดผูสั่งการจากภายนอกที่เปน ศิษยเกาเกเร จากนั้นจึงนำศิษย

เกา ท่ีดีเขามาชวยพัฒนา พรอมสรางแรงจูงใจใหการเรียนสายอาชีวะท่ีมีคุณภาพท้ังการงานและรายได

1

2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
2 Thaipbs. 2561. ตีแผเบ้ืองหลัง “เด็กตีกัน”. [ออนไลน]. เขาถึงไดจาก : 

https://www.thaipbs.or.th/news/content/275887. (วันท่ีคนหาขอมูล : 13 ตุลาคม 2566). 
 

https://www.thaipbs.or.th/news/content/275887
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2. อิทธิพลจากผลงานศิลปกรรม  

2.1 อิทธิพลจากรูปแบบประชานิยม (Pop art) 

      ปอปอารต เกิดขึ้นโดยไดรับอิทธิพลจากความกาวหนาทางเทคโนโลยีสมัยใหม ที่ทำใหเกิดการ

พัฒนาของสื่อสารมวลชน ซ่ึงหันมาหยิบจับเอาเรื่องราวรอบตัวท่ัวๆ ไปมานำเสนอผานสื่อ ไมวาจะเปน 

โทรทัศน วิทยุ หนังสือพิมพ นิตยสาร โฆษณา หนัง ดนตรี ไปจนถึงการตูน ฯลฯ และสงแรงกระตุนถึง

ผูคน สังคม จนกลายเปนวัฒนธรรมปอป หรือวัฒนธรรมสมัยนิยมนั่นเอง  

      เดิมที ปอปอารต เกิดขึ้นเปนครั้งแรกในอังกฤษในชวงทศวรรษ 1950s และแพรขยายมายัง

อเมริกาในชวงปลายทศวรรษเดียวกัน พรอมๆ ไปกับการเติบโตของสังคมบริโภคนิยมหลังสงครามโลก

ครั้งท่ีสอง ในเมืองใหญๆ อยาง ลอนดอน นิวยอรก และลอสแองเจลิส  

      โดยในป 1952 กลุมศิลปนในลอนดอนที่เรียกขานตัวเองวา Independent Group (กลุมศิลปน

อิสระ) เริ่มนัดถกหัวขอเก่ียวกับท่ีทางของวัฒนธรรมมวลชนในงานศิลปะ รวมถึงประเด็นเกี่ยวกับวัสดุ

เก็บตกเหลือใช วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี โดยมีสมาชิกเปนศิลปนอยาง เอดูอารโด เปาโลซซี 

(Edouardo Paolozzi) ริชารด แฮมิลตัน (Richard Hamilton) สถาปนิก อลิสันและปเตอร สมิธสัน  

(Alison / Peter Smithson) นักวิจารณศิลปะ ลอวเรนซ อัลโลเวย (Lawrence Alloway) และ เรย

เนอร เบนแนม (Reyner Banham)3 

แอนดี้ วอรฮอล (Andy warhol)  

      แอนดี้ วอรฮอล  (ค.ศ. 1928 – ค.ศ.1987) ชื่อนี้เปนที่รูจักดีในฐานะ ราชาแหง pop art หรือ

ศิลปะประชานิยม ชื่อของ แอนดี้ วอรฮอล (Andy Warhol) และกระปองซุปเขยาวงการศิลปะของ

โลกโดงดังข้ึนในแวดวงศิลปะโลก หลังการจัดแสดงผลงานศิลปะภาพพิมพชุดกระปองซุปแคมปเบลลส 

(Campbell’s Soup) ซึ่งมีดวยกัน ทั้งหมด 32 ภาพ ที่เฟอรัสแกลเลอรี นครลอสแอนเจลิส โดยใน

วันที่ 9 กรกฎาคม ค.ศ.1962 ที่ปดงานแสดงไดจุดประเด็นใหเกิดการถกเถียงถึงคุณคาของศิลปะ 

แนวปอปอารตขึ้นมาอยางกวางขวาง เพราะหากมองเพียงผิวเผินกระปองซุปอาจเปนเพียงภาพ

โฆษณา เปนศิลปะเชิงพาณิชย (commercial art) ที่ไมนาจะมีราคาคางวดมากนักแตกลับสรางราคา

ไดสูงลิบ โดยเฉพาะงานของแอนดี้ วอรฮอล 3

4 

 
3 Themomentum. ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ. 2018. Pop Art ทลายกรอบชนชั้นดวยศิลปะประชานิยม (ตอน

แรก). [ออนไลน]. เขาถึงไดจาก : https://themomentum.co/pop-art-1/. (วันที่คนหาขอมูล : 15 ตุลาคม 

2566). 
 
4
 
4 Sarakadeelite. นิตยสาร สารคดี ฉบับ พฤษภาคม. 2546. แอนด้ี วอรฮอล และเร่ืองเบ้ืองหลังความ pop art 

ของเขา. [ออนไลน]. เขาถึงไดจาก :  https://www.sarakadeelite.com/arts_and_culture/andy-warhol-pop-
art/ (วันท่ีคนหาขอมูล : 15 ตุลาคม 2566) 

https://www.sarakadeelite.com/arts_and_culture/andy-
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ภาพท่ี 4 ผลงานของ แอนดี วอรฮอล 

ช่ือผลงาน  : Campbell's Soup Cans  (1962) 

เทคนิค  : สีโพลเีมอรสงัเคราะหบนผาใบ 

ขนาด  : 51 × 41 ซม. 

ท่ีมา  : https://collections.lacma.org/node/207423 
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2.2 อิทธิพลจากรูปแบบลัทธิประทับใจ (Impressionism)  

      ศิลปะอิมเพรสชันนิสม หรือ ลัทธิประทับใจ ( Impressionism) เปนขบวนการศิลปะที่เกิดขึ้นใน

ศตวรรษที่ 19 ซึ่งเริ่มตนจากการรวมตัวกันอยางหลวม ๆ ของจิตรกรทั้งหลายที่มีนิวาสถานอยูในกรุง

ปารีส พวกเขาเริ่มจัดแสดงงานศิลปะในชวงทศวรรษที่ 1860 ชื่อของขบวนการนี้มีที่มาจากภาพวาด

ของโกลด มอแนที่มีชื่อวา Impression, Sunrise (“Impression, soleil levant” ในภาษาฝรั่งเศส) 

และนักวิจารณศิลปะนามวาหลุยส เลอรัว (Louis Leroy) ก็ไดใหกำเนิดคำคำนี้ขึ้นมาอยางไมตั้งใจใน

บทวิจารณศิลปะเชิงเสียดสีซ่ึงตีพิมพในหนังสือพิมพ Le Charivari อิทธิพลของอิมเพรสชันนิสม ยังแผ

ออกจากวงการศิลปะไปยังดนตรีและวรรณกรรม4

5 

โกลด มอแน (Claude Monet) 

      เปนจิตรกรคนสำคัญของฝรั่งเศสในศตวรรษที่ 19 ถึง 20 เปนผูริเริ่มศิลปะอิมเพรสชั่นนิสมหรือ 

ลัทธิประทับใจ และมีบทบาทสำคัญในปรัชญาและการปฏิบัติของขบวนการนี้ โดยเฉพาะในการเขียน 

ภาพทิวทัศนกลางแจง มอแนมีผลงานภาพเขียนที่มีชื่อเสียงโดงดังมากมาย ภาพชุด Water Lilies ท่ี 

เขาเขียนจากสวนหลังบานของเขาเองเปนภาพชุดท่ีไดรับความนิยมอยางกวางขวางมีชื่อเสียงมากท่ีสุด 

ภาพเขียนหลาย ๆ ภาพของมอแนใหความรูสึกเสมือนไดเขาไปอยูรวมในบรรยากาศตามภาพ สราง 

ความประทับใจแกผูชมอยางไมรู สไตลการเขียนภาพของมอแนยังสราง แรงบันดาลใจและมีอิทธิพล

ตอศิลปนรุนหลังตลอดมา เขาเปนหนึ่งในศิลปนที่มีชื่อเสียงมากที่สุดในประวัติศาสตร ในงานของ

ขาพเจาท่ีเปนสวนของวิว ไดรับอิทธิพลงานลัทธิประทับใจ หรือ อิมเพรสชันนิซึม (Impressionism) ท่ี

เปดจากการใสองคประกอบท่ีใชบรรยากาศและเรื่องราวใหเกิดอารมณความรูสึก ไดตามสถานท่ีตาง ๆ 

การที่ไมเนนเรื่องของความเนียบใหทีแปรงเปนตัวทำใหเกิดรูปรางรูปทรงจนทำใหเกิดเปนภาพงานท่ี

เสร็จสมบูรณ ขาพเจาจึงในอิทธิพลนี้มาสรางเปนงานศิลปะ5

6 

 

 

 

 

 
5 Aunart. 2011. Impressionism ศิลปะอิมเพรสชันนิสม. [ออนไลน]. เขาถึงไดจาก : 

https://aunart.wordpress.com/2011/09/21/impressionism/. (วันท่ีคนหาขอมูล : 13 ตุลาคม 2566). 
 
6 Taking. โกลด มอแน ศิลปนอิมเพรสชั่นนิสตผูโดงดังเจาของภาพเขียนสุดประทับใจตลอดกาล.  

[ออนไลน]. เขาถึงไดจาก : https://www.takieng.com/stories/8659. (วันท่ีคนหาขอมูล : 31 มีนาคม 2567). 
 

https://www.takieng.com/stories/8659
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ภาพท่ี 5  ผลงานของ โกลด มอแน 

ช่ือผลงาน  : Garden at Sainte-Adresse 

เทคนิค  : สีน้ำมันบนผาใบ 

ขนาด  : 98.1 × 129.9 ซม. 

ท่ีมา  : https://en.wikipedia.org/wiki/Garden_at_Sainte-Adresse 
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2.3 อิทธิพลจากรูปแบบศิลปะเหนือจริง (Surrealism) 

      หากกลาวถึงศิลปนผูมีเอกลักษณความเหนือจริงตั้งแตหัวจดเทา ตั้งแตงานศิลปะถึงชีวิตจริงคง

หนีไมพน ซัลวาดอร ดาลี (Salva-dor Dali) ศิลปนผูมากับหนวดยาวเรียวจัดทรงโคงขึ้นดานบนอยาง

เปนเอกลักษณ พรอมรูปแบบการสรางสรรคงานศิลปะเหนือจริง (Surrealism) ที่โดงดังและแทบจะ

เปนภาพติดตาเวลานึกถึงงานศิลปะเหนือจริง ดวยความที่ ดาลี มีอิทธิพลในกระแสวัฒนธรรมมวลชน 

(Pop Culture) จากการทำงานหลากหลายทั้งงานออกแบบ งานเขียน งานศิลปะประเภทจิตรกรรม 

ประติมากรรม ภาพถาย และภาพยนตร ประกอบกับภาพลักษณอันดูแปลกตาไมตางจากงาน

สรางสรรค จึงทำใหชื่อของเขาดังกระหึ่มขึ้นในหลายวงการ และนั่นทำใหดาลีเปนอีกหนึ่งศิลปนท่ี

ไดรับความนิยมตอเนื่องจนถึงปจจุบัน6

7 

ซัลวาดอร ดาลี (Salva-dor Dali) 

      ศิลปะเหนือจริง อิทธิพลหลักของรูปแบบศิลปะเหนือจริง มักจะอางอิงท้ังงานเขียนของ กีโยม อา 

ปอลีแนร และทฤษฎีจิตวิเคราะหของ  ซิกมันต ฟรอยด (Sigmund Freud) ควบคูกัน ซึ่งสามารถ 

อธิบายอยางยอไดวาเปนการใชศิลปะในฐานะการสื่อสารกับจิตไรสำนึก (Unconscious mind) โดย 

เปนสภาวะทางหวงความคิดที่ไมถูกกรองดวยสติและความตระหนักหรือสามัญสำนึก ทำใหศิลปะกับ 

จิตนั้นสามารถสื่อสารสรางสรรคไดอยางอิสระ เสมือนการปลดปลอยใหจิตไดทำงานโดยการถายทอด 

ความรูสึกนึกคิดสวนลึกภายในออกมา จึงทำใหงานศิลปะดังกลาวไมอิงอยูกับภาพของความสมจริง 

หรือตรรกะระเบียบคิดที่อยูในกรอบความปกติของสังคม งานศิลปะเหนือจริง จึงสามารถจำลองภูมิ 

ทัศน เรื่องราว ความเชื่อมโยงหรือไมเชื่อมโยง เนื้อหา การทาทายศีลธรรม และปมทางจิตใจออกมาได 

อยางอิสระ ซ่ึงองคประกอบและหลักคิดเหลานี้มักปรากฏในชิ้นงานของ ดาลี อยูเสมอ ขาพเจาไดแรง

บันดาลใจในการออกแบบการจัดวางท่ีเหนือจริงและสรางองคกอบไดอยางอิสระท่ี ยังคงความจริงอยู  

 

 

 

 

 

 

7 Sarakadeelite. อชิตพนธิ์ เพียรสุขประเสริฐ. ซัลวาดอร ดาลี : ศิลปนผูปลุกเสกความเหนือจริงแหง จิตใจใส

งานศิลปะ [ออนไลน]. เขาถึงไดจาก :https://www.sarakadeelite.com/faces/salva-dor-dali/ (วันที่คนหา

ขอมูล : 15 ตุลาคม 2566). 
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ภาพท่ี 6  ผลงานของ ซัลวาดอร ดาล ี

ช่ือผลงาน  : The Metamorphosis of Nacisus 

เทคนิค  : สีน้ำมันบนผาใบ 

ขนาด  : 51.2 cm × 78.1 ซม. 
ท่ีมา  : https://www.sarakadeelite.com/faces/salva-dordali/ 
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บทท่ี 3 
ข้ันตอนและกระบวนการสรางสรรค 

 
        ในการสรางสรรคผลงานศิลปะนิพนธชิ ้นนี้ ขาพเจาตองการจะนำเสนอสภาวะชวงวัยคึก

คะนองของเด็กชาง ท่ีตัวขาพเจาไดเคยสัมผัสมาในชวงวัยรุน วัยท่ีมีอารมณเปนใหญเหนือความคิดโดย

ในงานของขาพเจาจะนำเสนอเรื่องราวเหตุการณเด็กชางปะทะกันในแตละมุมที่เคยเกิดขึ้นจริง โดย

นำเสนอผานมุมมองกลองวงจรปดสังเกตไดวาเวลาจะเกิดขาวเด็กชางปะทะกันทางขาวมักจะนำเสนอ

ผานมุมมองกลองวงจรปดอยูบอยครั้งจนเกิดเปนภาพชินตาของคนทั่วไปและของตัวขาพเจา ขาพเจา

จึงเลือกใชเทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม (Silkscreen) 

 

ข้ันตอนประมวลผลความคิดท่ีมาของแนวคิดและแรงบันดาลใจ 

  ขาพเจาไดแนวคิดของผลงานมาจากประสบการณของตัวเองที่ไดพบเจอมาและไดเคยสัมผัส

มาในชวงหนึ่งของวัยรุน วัยท่ีมีอารมณเปนใหญเหนือความคิด มีเพ่ือนมีพ่ีมีนองท่ีคอยจะสนับสนุนยุยง

สงเสริมเหตุการณตาง ๆ สภาวะแวดลอมลอหลอมใหเปนแบบที่คนอื่นตองการโดยไมคำนึงถึงอนาคต 

จนกระท้ังผลการเรียนของขาพเจานั้นย่ำแย คนรอบขางท่ีเคยรวมวงกันมานั้นไดแยกยายกันไปและไม

เคยกลับมาใหพบเจออีกเลย สิ่งท่ีทำใหขาพเจามีแรงบันดาลใจในการทำงานนี้เกิดจากการ ไดเห็นขาว

ตาง ๆ ในทีวีที่ออกขาวเด็กชางตีกันและขาวจะนำเสนอผานมุมมองกลองวงจรปดและถายกลองวงจร

ปดแตละมุมตามเวลากอนเกิดเหตุและหลังเกิดเหตุ วาเกิดเหตุการณอะไรขึ้นมาบาง ณ ขณะนั้น 

ขาพเจาจึงเกิดแรงบันดาลใจท่ีจะสรางผลงานนี้ข้ึนมา 

 

ข้ันตอนการประมวลผลความคิดท่ีแสดงออกทางรูปธรรม 

 ดานเนื้อหา ในตัวผลงานขาพเจาไดนำเหตุการณและเวลา ๆ  ที่ขาพเจานำตัวละครสมมุติ

ข้ึนมาในจินตนาการนำมาจัดวางในจุดตาง ๆ โดยนำเวลากอนและหลังปะทะนั้นเกิดเหตุการณอะไรข้ึน

มุมมองกลองแตละตัวที่ ณ เวลานั้นจับเอาไวได โดยนำมาเหตุการณเหลานั้นมาสรางสรรคผาน

กระบวนการภาพพิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม 

 ดานรูปแบบ ขาพเจาไดสรางสรรคผลงานกระบวนการภาพพิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพ

ตะแกรงไหม แบบ2มิติขาพเจารูสึกวาบรรยากาศสิ่งแวดลอมความรูสึกในงาน สามารถสรางสรรค

ออกมาเปนงานภาพพิมพตะแกรงไหมได ขาพเจาจึงใชเทคนิคนี้ในการสรางสรรคผลงาน
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การพัฒนาการสรางสรรคผลงานกอนศิลปนิพนธ 

ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธชุดท่ี 1 ประกอบดวยผลงานจำนวน 4 ช้ิน 

 

 

ภาพท่ี 7 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธชุดท่ี 1 

ชื่อผลงาน  : ชวงวัยคึกคะนอง 01 16.30 

ชวงวัยคึกคะนอง 01 16.33 

ชวงวัยคึกคะนอง 02 16.30 

ชวงวัยคึกคะนอง 02 16.33 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 45 x 61 ซม. จำนวน 4 ชิ้น 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธชุดท่ี 2 ประกอบไปดวยจำนวน 4 ช้ิน 

 

 

ภาพท่ี 8 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธชุดท่ี 2 

ชื่อผลงาน  : ชวงวัยคึกคะนอง 05 16.30 

ชวงวัยคึกคะนอง 05 16.33 

ชวงวัยคึกคะนอง 06 16.30 

ชวงวัยคึกคะนอง 06 16.33 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 45 x 61 ซม. จำนวน 4 ชิ้น 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธชุดท่ี 3 ประกอบไปดวยจำนวน 4 ช้ิน 

 

   

   

ภาพท่ี 9 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธชุดท่ี 3 

ชื่อผลงาน  : ชวงวัยคึกคะนอง 05 16.30 

ชวงวัยคึกคะนอง 05 16.33 

ชวงวัยคึกคะนอง 06 16.30 

ชวงวัยคึกคะนอง 06 16.33 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 45 x 61 ซม. จำนวน 4 ชิ้น 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธชุดท่ี 4 ประกอบไปดวยจำนวน 4 ช้ิน 

 

  

  
 

ภาพท่ี 10 ผลงานกอนศิลปนิพนธชุดท่ี 4 

ชื่อผลงาน  : ชวงวัยคึกคะนอง 07 16.30 

ชวงวัยคึกคะนอง 07 16.33 

ชวงวัยคึกคะนอง 08 16.30 

ชวงวัยคึกคะนอง 08 16.33 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 45 x 61 ซม. จำนวน 4 ชิ้น 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน กระบวนการภาพพิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม 

        การสรางสรรคผลงานผานแนวความคิด ขาพเจาไดถายทอดผลงานผานกระบวนการภาพพิมพ

ลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม โดยการใชวานิชและปากกาเขียนเสื้อปดตามจุดท่ีไมใหสีลงไปใน

สวนท่ีไมตองการใหสีลง และมีบางสวนท่ีตองใชการฉายบล็อคสกรีน 

ภาพท่ีใชในการสรางสรรคกระบวนการภาพพิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม 

  
1. บล็อคไมสกรีน 12. ปากกาเขียนเสื้อ Pen-touch 

  
2. ผาสกรีน 13. กระดาษสติ๊กเกอร 

  

  

ภาพท่ี 11 วัสดุอุปกรณเทคนิคภาพพิมพ 

ท่ีมา : ขอมูลจากผูเขียน 
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3. ลูกแม็กซเบอร 23/8   14. คัตเตอร 

  
4. ปนยิงลวดเย็บ 15. ปากกาปคมา 

 
 

5. คีมขึงผาสกรีน 16. พูกัน 

ภาพท่ี 12 วัสดุอุปกรณเทคนิคภาพพิมพ 

ท่ีมา : ขอมูลจากผูเขียน 
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6. ไมคนสี 17. วานิชดำ 

  
7. แกวเก็บสี 18. กาวอัด 

  
8. สีสกรีน 19. ไขฟลมเยอรมัน 

ภาพท่ี 13 วัสดุอุปกรณเทคนิคภาพพิมพ 

ท่ีมา : ขอมูลจากผูเขียน 
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9. น้ำยากันตัน 20. หมึกจีน 

 

 
10. ยางปาดสี 21กระดาษฟาบิโน 

 
 

11. เทปใส 22.บัตรพลาสติก 
 

ภาพท่ี 14 วัสดุอุปกรณเทคนิคภาพพิมพ 
ท่ีมา : ขอมูลจากผูเขียน 
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การสรางสรรคแบบราง 

ข้ันตอนการสรางสรรคแบบราง 

 1. ขาพเจาตั้งตนความคิดเกี่ยวกับแนวงานหรือแรงบันดาลใจ สืบคนขอมูลแลวลงไปดูตาม

สถานที่จริงและตามสถานที่ที่เปนขาว ถายรูปในมุมมองของกลองวงจรปดทั้งจุดที่มีกลองและไมมี

กลอง เพ่ือใหงายตอการทำแบบรางและมุมมองของงาน  

2. เลือกรูปถาย นำมาปรับในโปรแกรม Photoshop ขนาด 8X10 ซม. เปนรูปแบบสกรีนสี

ขาวดำ ปรับคาความทึบ (Opacity) ใหอยูท่ี 50% เพ่ือใหงายตอการลงสี 

3. ปริ้นในกระดาษ 100 ปอนด A4 ตามขนาดท่ีกำหนดไว 

4. เตรียมสีโปสเตอร ลงสีใหใกลเคียงกับแบบจริงท่ีถายไว 

5. นำแบบรางท่ีลงสีเสร็จแลว นำไปเขาเครื่องสแกน เพ่ือจะนำมาใสเลขของกลองวงจรปด 

6. นำแบบรางท่ีสแกนเสร็จ นำมาปรับในโปรแกรม Photoshop ใสเวลาและตัวอักษร  

7. ปริ้นแบบรางท่ีใสตัวอักษรเสร็จแลว นำมาปริ้นในขนาด 8X10 ซม. 

8. วางตัวละครตามแตละมุมท่ีออกแบบไว  
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ภาพรางผลงานศิลปนิพนธชุดท่ี 1 ประกอบไปดวยจำนวน 8 ช้ิน 

  

  

  

  
ภาพท่ี 15 ภาพรางผลงานศิลปนิพนธชุดท่ี 1 

ชื่อผลงาน  : วัยคะนอง  

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 10 x 8 นิ้ว 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพรางผลงานศิลปนิพนธขุดท่ี 2 ประกอบไปดวยจำนวน 8 ช้ิน 

  

  

  

  
ภาพท่ี 16 ภาพรางผลงานศิลปนิพนธชุดท่ี 2 

ชื่อผลงาน  : วัยคะนอง  

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 10 x 8 นิ้ว 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพรางผลงานศิลปนิพนธขุดท่ี 3 ประกอบไปดวยจำนวน 8 ช้ิน 

  

  

  

  
ภาพท่ี 17 ภาพรางผลงานศิลปนิพนธชุดท่ี 3 

ชื่อผลงาน  : วัยคะนอง  

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 10 x 8 นิ้ว 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพรางผลงานศิลปนิพนธขุดท่ี 4 ประกอบไปดวยจำนวน 8 ช้ิน 

  

  

  

  
ภาพท่ี 18ภาพรางผลงานศิลปนิพนธชุดท่ี 4 

ชื่อผลงาน  : วัยคะนอง  

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 10 x 8 นิ้ว 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ข้ันตอนการขยายภาพราง 

      1.เมื่อนำภาพรางที่เสร็จสมบูรณพรอมถายทอดเปนผลงานสรางสรรค มาขยายดวยเครื่องถาย

เอกสาร  

      2. กำหนดภาพตามขนาดผลงาน โดยขยาย 30 x 25 เซนติเมตร (On scale) เพื่อใหสอดคลอง

กับแมพิมพ   

      3. ควรจะใชขนาดแมพิมพใหญกวาแบบราง 5-10 ซม.เพ่ือมีพ้ืนท่ีการวางสีสกรีน  

      4. วัดขนาดงานกึ่งกลางของงานเพื่อใชในการทำมารค หลังจากนั้นก็จะสูกระบวนการสราง

แมพิมพ 

 

ข้ันตอนการเตรียมแมพิมพกระบวนการภาพพิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม 

ข้ันตอนการสรางแมพิมพตะแกรงไหม 

      การเตรียมบล็อกสกรีน 

            การขึงผาสกรีนดวยมือ อุปกรณท่ีใชคือ คีมดึงผา ปากคีมทำดวยยางเปนรองเพ่ือไมใหผาลื่น 

(เลื่อน) หลุดออก การขึงแบบนี้จะเปนการใชลวดเย็บ (staple) ยิงผาสกรีนใหติดกับกรอบสกรีนดังนั้น

จึงสามารถขึงบนกรอบไมไดดเพียงอยางเดียว ผูที่มีประสบการณอาจจะสามารถขึงดวยมือใหมีความ

ดึงสูง ประการสำคัญ การขึงผาสกรีนดวยมือจะทำใหเสนดายของผาสกรีนที่ขึงอยูบนกรอบสกรีน

อาจจะไมตรงแนวเทาใดนัก ซ่ึงควรจะนำไปใชในงานท่ีไมตองการคุณภาพในการพิมพ 

 

วิธีขึงผาสกรีนบนกรอบไมดวยมือ  

1. ข้ันการตอนขึงผาสกรีนบนกรอบไมดวยมือ แบบท่ี 1 

       1.1. ตัดผาใหมีขนาดใหญกวากรอบไมพอท่ีใชคีมดึงผาสกรีนได และนำผาสกรีนไปชุบน้ำใหเปยก

เพ่ือใหผาสกรีนยืดตัวและสามารถดึงไดงายข้ึน  

       1.2. ใชปนยิงลวดเย็บยิงที่มุมกรอบ ก. เปนรูปตัว (x)  เพื่อเปนการยืดผาสกรีนไว ดึงผาสกรีน

จากจุด  ไปยัง  ตามแนวลูกศร (รูป 1) แลวขึงผาท่ีมุมกรอบ ข. เปนรูปตัว (x) เชนกัน จากนั้นไลยิงจาก

จุด ก. มายังจุด ข. ใหมีความถี่พอสมควร (รูป 2) โดยควรจะใหลวดยิงเอียงทำมุมกับกรอบไม 45 

องศา  (รูป 2) 

       1.3. ดึงผาสกรีนในแนว แลวยิงที่มุมกรอบ ค. เปนรูปตัว (x) เหมือนจุด กข. จากนั้นยิงเรียงจาก

จุด ก. มายังจุด ค. เปนรูปตัว เชนเดียวกับการยิงลวดดาน ก. มายัง ข.  (รูป 3) 

       1.4. ดึงผาสกรีนจากจุด ค. มายังจุด ง. พรอมกับดึงผาสกรีนจากจุด ข. มายังจุด ง. ดวย จากนั้น

ยิงลวดเย็บขึงท่ีจุด ง. เปนรูปตัว (x)  (รูป 4 )  
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       1.5. ยิงลวดเย็บจากจุด ค. ไปยังจุด ง. เชนเดียวดาน กข. แตการยิงลวดเย็บในดานนี้จะตองออก

แรงดึงผาสกรีนเปนชวง ๆ แตไมควรยิงลวดเกินแนวดึงผาสกรีนเนื่องจากจะทำใหผาสกรีนไมตึง 7

8 

       1.6. ยิงลวดเย็บจากจุด ข. ไปยังจุด ง.  (ดังรูป 6) 

 

 

รูปท่ี 19 ข้ันการตอนขึงผาสกรีนบนกรอบไมดวยมือ แบบท่ี 1 

ท่ีมา : หนังสือการพิมพสกรีน 

 

2. ข้ันการตอนขึงผาสกรีนบนกรอบไมดวยมือ แบบท่ี 2 

       2.1. ตัดผาใหมีขนาดใหญกวากรอบไมพอท่ีใชคีมดึงผาสกรีนได และนำผาสกรีนไปชุบน้ำใหเปยก

เพ่ือใหผาสกรีนยืดตัวและสามารถดึงไดงายข้ึน  

       2.2. ใชปนยิงลวดเย็บยิงที่มุมกรอบ ก. เปนรูปตัว (L)  เพื่อเปนการยืดผาสกรีนไว ดึงผาสกรีน

จากจุด ก. ไปยัง ข. ตามแนวลูกศรใหตึงมือ (รูป 1) แลวยิงเรียงจากจุด ก. ไปยังจุด ข. ใหมีความถ่ี

พอสมควร ยิงมุมกรอบเปนรูปตัว (L) เชนกัน ดึงผาสกรีนตามแนวลูกศรใหตึงมือ จากจุด ก. มายังจุด 

 
8 วิเชียร, นงเยาว. 2546. การพิมพสกรีน. พิมพครั้งท่ี 3. กรุงเทพฯ : อุษาการพิมพ. 
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ค. จากนั้นไลยิงจากจุด ก. มายังจุด ค. โดยควรจะใหลวดยิงเอียงทำมุมกับกรอบไม 45 องศา และยิง

มุมกรอบเปนรูปตัว (L)  (ดังรูป 2) 

        2.3. ดึงผาสกรีนในแนว แลวยิงเรียงจากจุด ค. ไปยังจุด ง. เหมือนจุด กข. นำคีมขึงผาสกรีนดึง

ผาใหตึง ไมควรยิงเกินระยะของปากคีม และดึงผาใหตึงมือตามลูกศรท่ีจุด ง. จากนั้นยิงเรียงจากจุด ค. 

มายังจุด ง. (รูป 4) ตองออกแรงดึงผาสกรีนเปนชวง ๆ  

        2.4. ยิงลวดเย็บจากจุด ง. ไปยังจุด ข. เชนเดียวดาน กข. แตการยิงลวดเย็บในดานนี้จะตอง

ออกแรงดึงผาสกรีนเปนชวง ๆเหมือนข้ันตอนท่ี 3 แตไมควรยิงลวดเกินแนวดึงผาสกรีนเนื่องจากจะทำ

ใหผาสกรีนไมตึง (รูป 5) 

        2.5. ยิงลวดเย็บจากจุด ข. ไปยังจุด ง. (ดังรูป 6) 

 

 

รูปท่ี 20 :  ข้ันการตอนขึงผาสกรนีบนกรอบไมดวยมือ แบบท่ี 2 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 21 ข้ันตอนการเตรียมขึงผาดวยมือ 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

      ข้ันตอนการทำมารคและติดเทปบนแมพิมพตะแกรงไหม 

1. วัดก่ึงกลางบนแบบขยาย นำปากกาดำขีดขอบงานบนแมพิมพ ใหครบ 4 มุม (รูปท่ี 1) 

2. ขีดก่ึงกลางของงานใหครบ 4 มุม บนแมพิมพ (รูปท่ี 2) 

3. เตรียมเทปใสดึงใหตึงแลวติดลงบนแมพิมพ  โดยดึงจากฝง ค.ไปยังฝง ง. ในการติดเทปทุกฝง

จำเปนตองติดดวยวิธีนี้ทุกฝง (สาเหตุท่ีตองขีดมารคกอนติดเทปเพ่ือเวลาลางแมพิมพเทปท่ี

ติดจะเปนตัวท่ีปองกันไมใหสีของหมึกนั้นหลุด) 

4. นำเทปใสมาติดแมพิมพอีกฝงโดยข้ันตอนการติดเทปจะใชกระบวนการติดดั้งข้ันตอนท่ี 3 
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ภาพท่ี 22 ข้ันตอนการติดเทป 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 23 ข้ันตอนการติดเทปดวยมือ (ดานหนาแมพิมพ) 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 
ภาพท่ี 24 ข้ันตอนการติดเทปดวยมือ (ดานหลังแมพิมพ) 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 25 ข้ันตอนการติดเทปดวยมือ 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

ข้ันตอนการเตรียมพิมพสีกระบวนการภาพพิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม 

ข้ันตอนการเตรียมกระดาษฟาบิโน 

      1. เตรียมกระดาษฟาบิโน วัดขนาดก่ึงกลางของกระดาษดานยาว 50ซม. (รูปท่ี 1) 

      2. ตัดกระดาษตามเสนประท่ีวัดได  

      3. วัดกึ่งกลางของกระดาษใหมอีกรอบเพื่อกำหนดมารค จากดาน ก. ไปยัง ค. ขีดตามเสน

ก่ึงกลางของกระดาษ (รูปท่ี 2) 

      4. วัดก่ึงกลางของกระดาษ จากดาน ง. ไปยังดาน ข. (รูปท่ี 3) 
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ภาพท่ี 26 ข้ันตอนการเตรียมกระดาษฟาบิโน 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 
ภาพท่ี 27 ข้ันตอนการตัดกระดาษฟาบิโน 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

ข้ันตอนการกั้นแมพิมพสกรีนดวยปากกาเขียนเส้ือและวานิช 

     การก้ันแมพิมพในสวนท่ีจะไมใหสีลงไปนั้น สามารถใชไดหลายประเภท แตในศิลปนิพนธชิ้นนี้จะ

ใชวิธีการก้ันโดยใชปากกาเขียนเสื้อ วานิชดำ-ใส และติดเทป 

      1. การกั้นแมพิมพดวยปากกาเขียนเส้ือ การก้ันดวยปากกาเขียนเสื้อนั้นวิธีการใชนั้นงายกวาทุก

วิธีคือ การเปดฝาแลวเขียนลงไปในแมพิมพไดเลย โดยท่ีไมตองผสมน้ำมันสนและทินเนอร 
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ภาพท่ี 28 ภาพการก้ันแมพิมพดวยปากกาเขียนเสื้อ 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

      2. การกั้นแมพิมพดวยวานิชดำ-ใส ในกระบวนการนี้จะมีการใชน้ำมันสน และทินเนอรเขามา

ชวยในการทำละลายวานิชใหงายตอการทาลงไปในหนาแมพิมพ โดยการผสมน้ำมันสนเขากับวานิชมี

สูตรดังนี้ 

  

ชนิด คาสัดสวนผสม คาความเหลว 

 

 

 

 

น้ำมันสน 

วานิช น้ำมันสน  

เทประมาณ 2/10 สวน ไมผสม              = 

เทประมาณ 2/10 สวน 1/10 สวน             = 

เทประมาณ 2/10 สวน 2/10 สวน             = 

เทประมาณ 2/10 สวน 3-4/10 สวน           = 

เทประมาณ 2/10 สวน 5-6/10 สวน           = 

 

คำเตือน 

 

หนืด 

หนืดพอดี 

เหลวพอดี 

เหลวกำลังดี 

เหลว 
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- ตั้งวานิชหลังจากผสมน้ำมันสนท้ิงไว จะใชเวลา   

2-3 ชั่วโมง ในการละเหย 

 

 

 

 

ทินเนอร 

วานิช ทินเนอร  

เทประมาณ 2/10 สวน ไมผสม              = 

เทประมาณ 2/10 สวน 1/10 สวน              = 

เทประมาณ 2/10 สวน 2/10 สวน              = 

เทประมาณ 2/10 สวน 3-4/10 สวน           = 

เทประมาณ 2/10 สวน 5-6/10 สวน           = 

เทประมาณ 2/10 สวน 6-7/10 สวน = 

 

คำเตือน 

- ตั้งวานิชหลังจากผสมทินเนอรท้ิงไว จะใชเวลา  

5-10 นาที ในการละเหย 

 

หนืด 

หนืด 

หนืดพอดี 

เหลวพอดี 

เหลวกำลังดี 

เหลว 
 

 

 

ภาพท่ี 29 คาสัดสวนผสมน้ำมันสน  

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 30 คาสัดสวนผสมทินเนอร 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
 

 

ภาพท่ี 31 ภาพการก้ันแมพิมพดวยวานิชดำ 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
 

      3. การกั้นแมพิมพดวยเทป ในข้ันตอนนี้จะใชการติดเทปลงไปในแมพิมพโดยตรงท้ังหนาหลัง 
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ข้ันตอนการเตรียมสกรีน 

      เตรียมแมพิมพที่จะใชสกรีนในสีนั้น ผสมสีเตรียมไวในแกวพลาสติกกอนเนื่องจากกระบวนการนี้ 

จะสามารถรันตอเนื่องโดยท่ีไมตองมาเสียเวลาผสมใหม เตรียมยางปาดสี ไมคนสี และสีสกรีน ข้ันตอน

กระบวนการทำมีดังนี้ 

หนาท่ีของยางปาด 

      ในกระบวนการพิมพระบบสกรีน ยางปาดจะทำหนาที่สำคัญในขั้นตอนการพิมพซึ่งการที่จะได

ภาพพิมพสวยงามมากนอยเพียงใดข้ึนอยูกับการเลือกใชและกำหนดคาของยางปาดเพ่ือใหเกิดคุณภาพ

ของการพิมพ สำหรับหนาท่ีของยางปาดมีดังนี้ 

      1. หนาที่ในการกดหมึกใหผานรูเปดของผาสกรีน ยางปาดที่นำมาใชในการพิมพ ไมวาจะเปน

รูปทรงใด จะเปนตัวนำหรือพาหมึกพิมพจากแมพิมพสกรีนดานหนึ่งไปยังอีกดานหนึ่ง ซึ่งขึ้นอยูกับรู

เปดของผาสกรีนและความหนืดของหมึก ยางปาดที่แข็งจะมีแรงกดทำใหสามารถพาหมึกขามไปอีก

ดานหนึ่งของแมพิมพสกรีนไดมาก ถาหมึกมีความหนืดมากก็ควรจะใชยางปาดท่ีแข็งเชนกัน 

      2. หนาที่ในการกดผาสกรีนใหสัมผัสกับวัสดุใชพิมพ ยางปาดมีหนาที่ทำใหผาสกรีนสัมผัสกับ

วัสดุท่ีใชพิมพ การกดของยางปาดนี้จะข้ึนอยูกับความตึงของผาสกรีน ในกรณีแมพิมพสกรีนท่ีขึงไดตึง 

ยางปาดท่ีแข็งจะสามารถกดใหผาสกรีนสัมผัสกับชิ้นงานไดงายกวายางปาดท่ีนิ่ม  

      3. หนาท่ีการกดผาสกรีนใหแนบกับวัสดุใชพิมพ  ในกรณีท่ียางปาดทำหนาท่ีปาดและกลบหมึก

อยู ก็จะทำหนาที่กดใหผาสกรีนสัมผัสกับวัสดุที่ใชพิมพดวยพรอมกันแรงดึงของผาสกรีนจะมีแรงตาน

กับแรงกดของยางปาดในขณะพิมพ ซ่ึงแรงตานของผาสกรีนจะเกิดมากท่ีสุดในบริเวณริมยางปาดใสมา

จนถึงบริเวรจุดกลางของยางปาดซึ่งจะมีแรงกดของยางปาดซึ่งจะมีแรงตานนอยที่สุด ยางปาดจะมี

ความตานทานไดดีมากหรือนอยขึ้นอยูกับความแข็งของยางปาด ยางปาดที่แข็งปานกลางโดยเฉพาะ

รูปทรงตัววีจะกดใหผาแนบกับวัสดุใชพิมพไดดีมาก 

      4. หนาที่ในการปาดหมึกสวนที่เกิดออกจากแมพิมพสกรีน ยางปาดมีหนาที่ในการปาดหมึก

สวนที่เกินออกจากแมพิมพสกรีน ซึ่งขึ้นอยูกับความตองการความหนาของหมึกและความคมชัดของ

ลวดลายบนชิ้นงานที่จะพิมพ ยางปาดที่แข็งแรงจะสามารถควบคุมความหนาของหมึกได ยางปาด

รูปทรงตัววีทำหนาท่ีนี้ไดดีบนวัสดุเกือบทุกประเภท สวนยางปาดรูปทรงสี่เหลี่ยมจะทำหนาท่ีนี้ไดดีบน

วัสดุท่ีเรียบและแบนราบ8

9 

 

 

 
9 วิเชียร, นงเยาว. 2546. การพิมพสกรีน. พิมพครั้งท่ี 3. กรุงเทพฯ : อุษาการพิมพ. 
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ข้ันตอนการพิมพสีตะแกรงไหม 

      1. นำสีสกรีนที่เตรียมไว มาปาดลงบนแมพิมพตามจำนวนที่คิดไววาจะสามารถเพียงพอตอการ

ปาดลงบนกระดาษ 

      2. ปาดสีท้ังหมดลงไปในหนาแมพิมพ ปาดใหท่ัวท้ังแมพิมพ 

      3. ปาดเก็บสีในหนาแมพิมพใหหมด 

      4. ยกบล็อคสกรีนขึ้นแลวนำกระดาษไปตากไวใหสีแหง ปาดวนจนกวาจะกระดาษที่เตรียมไวจะ

หมด 

      5. เก็บสีใสไวในแกวพลาสติก และยกบล็อกไปลางคราบสีออก 

      6. ลางแมพิมพดวยสบูของยี่หอท่ีใชสกรีนในการลางคราบสีออก ถูดวยฟองน้ำท้ัง 2 ดาน 

      7. ใชยางปาด ปาดหยดน้ำท่ีเกาะอยูบนแมพิมพออก 

      8. นำแมพิมพไปตากใหแหงจึงจะสามารถมาพิมพตอได 
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ภาพท่ี 32 ภาพพิมพสีพ้ืนหลัง ชิ้นท่ี 1 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 33 ภาพพิมพสี (กอน) ชิ้นท่ี 1 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 34 ภาพพิมพสี (หลัง) ชิ้นท่ี 1 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 35 พิมพสีพ้ืนหลัง ครั้งท่ี 1 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 36 พิมพสีพ้ืนหลัง ครั้งท่ี 2 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 37 พิมพสีพ้ืนหลัง ครั้งท่ี 3 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 38 พิมพสีพ้ืนหลัง ครั้งท่ี 4 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 39 พิมพสีพ้ืนหลัง ครั้งท่ี 5 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 40 พิมพสีพ้ืนหลัง ครั้งท่ี 6 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 41 พิมพสีพ้ืนหลัง ครั้งท่ี 7 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 42 พิมพสีพ้ืนหลัง ครั้งท่ี 8 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 43 ภาพพิมพสี (กอน) สีท่ี 1 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 44 ภาพพิมพสี (กอน) สีท่ี 2 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 45 ภาพพิมพสี (กอน) สีท่ี 3 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 46 ภาพพิมพสี (กอน) สีท่ี 4 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 



50 
 

50 
 

 

ภาพท่ี 47 ภาพพิมพสี (กอน) สีท่ี 5 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 48 ภาพพิมพสี (กอน) สีท่ี 6 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 49 ภาพพิมพสี (กอน) สีท่ี 7 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 50 ภาพพิมพสี (กอน) สีท่ี 8 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 51 ภาพพิมพสี (หลัง) สีท่ี 1 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 52 ภาพพิมพสี (หลัง) สีท่ี 2 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 53 ภาพพิมพสี (หลัง) สีท่ี 3 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 54 ภาพพิมพสี (หลัง) สีท่ี 4 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 55 ภาพพิมพสี (หลัง) สีท่ี 5 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 56 ภาพพิมพสี (หลัง) สีท่ี 6 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 57 ภาพพิมพสี (หลัง) สีท่ี 7 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

 
ภาพท่ี 58 ภาพพิมพสี (หลัง) สีท่ี 8 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ข้ันตอนการเขียนฟลมและฉายแสงกระบวนการภาพพิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม 

ข้ันตอนการเขียนฟลมและฉายแสง 

      การเตรียมเขียนฟลม 

      การเขียนฟลมและฉายแสงอุปกรณท่ีใช คือ กระดาษไขเยอรมัน ปากกาสีดำเชื้อน้ำมัน หรือ หมึก

จีน เทปประเภทท่ีมีสีทึบ พูกัน กาวอัน รางปาดกาว กระบวนการนี้ 

วิธีการเขียนฟลม 

      1. วัสดุท่ีตองใชในกระบวนการ ดังนี้ กระดาษไขเยอรมัน ปากกาสีดำเชื้อน้ำมัน หรือ หมึกจีน 

เทปประเภทท่ีมีสีทึบพูกัน  

      2. ตัดกระดาษไขเยอรมันใหพอดีกับแบบท่ีจะเขียนลงไป เม่ือตัดเสร็จนำมาวางไวใหพอดีกับแบบ

ราง ควรวางไขเยอรมันในฝงท่ีดานเพ่ือใหไขรับหมึกไดดีกวา 
 

 

ภาพท่ี 59 วางไวใหพอดีกับแบบราง 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

      3. ติดเทปใหทึบประมาณ 3-4 ชั้น (เม่ือนำไปฉายแสง จุดท่ีติดเทปจะลางออกงาย) ติดดานท่ีขีด

มารคไว (รูปท่ี 60)  
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ภาพท่ี 60 ติดเทปประมาณ 3-4 ชั้น 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

      4. นำปากกาเชื้อน้ำมันหรีอหมึกจีนมาเขียนลงบนไขเยอรมัน ในสวนท่ีตองการจะฉาย (รูปท่ี 56 ) 

 

ภาพท่ี 61 เขียนปากกาเชื้อน้ำมันหรีอหมึกจีนมาเขียนลงบนไขเยอรมัน 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ข้ันตอนการทำแมพิมพแบบใชกาวอัด 

การเตรียมแมพิมพแบบใชกาวอัด 

      การทำแมพิมพสกรีนแบบใชกาวอัด คือ การทำบล็อกสกรีนดวยการเคลือบกาวอัดท่ีผสมน้ำยาไว

แสงแลวบนผาสกรีนจากนั้นนำไปทำใหแหง นำแมแบบมาติดกับบล็อกสกรีนและถายไฟ จากนั้นจึงใช

น้ำฉีดลางลวดลายออก กาวอัดจะหลุดออกมาตามลวดลายที่นำไปถายไฟ ก็จะไดแมพิมพสกรีนตามท่ี

ตองการ 

ข้ันตอนการทำความสะอาดผาสกรีน 

      1. การทำความสะอาดผาสกรีนกอนที่จะนำไปเคลือบกาวอัดนั้นเปนสิ่งจำเปนและสำคัญมาก 

ถึงแมวาขณะท่ีมองดวยตาเปลาจะเห็นวาผาสะอาด แตแทจริงแลวฝุนละอองยังคงคางอยูและเกาะอยู

บนผาสกรีนอีกมาก โดยเฉพาะคราบไขที่เกิดจากกรรมวิธีทำเสนดาย จากการทอผา จากเครื่องขึงผา

และการจับตอง ถาการลางผาสกรีนไมสะอาดเพียงพอแลว จะเปนสาเหตุทำใหเกิดปญหาตามมาอีก

หลายประการ ทำใหการเกาะติดของกาวอัดไมทั่วพื้นที่ทั้งหมดของผาสกรีน กาวอัดบางสวนจะหลุด

ออก เกิดเปนตามด (pin hole) ตองเสียเวลาในการอุดแมพิมพสกรีน และทำใหแมพิมพสกรีนไม

คงทนตอการพิมพ 

 

ข้ันตอนการผสมกาวอัด 

       การผสมกาวอัด ในขั้นแรกตองเตรียมสิ่งตางๆ ดังตอไปนี้ กาวอัด น้ำยาไวแสง ภาชนะสำหรับ

ผสมกาวอัด ไมคนกาว 

1.วิธีการผสมกาวอัดประเภทไดโครเมท (dichromate) 

      โดยท่ัวไปแลว การผสมกาวอัดมักจะใชอัตราสวน กาวอัด 5 สวนตอน้ำยาไวแสง 1 สวน หรือกาว

อัด 10 สวน ท้ังนี้ข้ึนอยูกับคุณสมบัติของกาวอัดแตละชนิด ซ่ึงจะระบุไวท่ีฉลากวินคา โดยใชชอนหรือ

ถวยตวงกาวอัดและน้ำยาไวแสงผสมกันในอัตราสวนดังกลาว ซึ่งการผสมนี้จะตองปฎิบัติในหองมืด

สลัวไมมีแสงสีขาวหรืออาจจะดัดแปลงจากหองทำงานใหเปนหองท่ีมีแสงไฟท่ีไมทำใหเกิดปฏิกิริยากับ

กาวอัดที่ผสมน้ำยาไวแสงอยู การผสมกาวอัดควรคนไปทางเดียวกันตลอดจนเปนเนื้อเดียวกัน ไมควร

คนยอนไปยอนมาเพราะจะทำใหเกิดฟองอากาศมากกวาปกติ เมื ่อผสมแลวควรทิ้งไวอยางนอย

ประมาณ 1-2 ชั่วโมง เพื่อเปนการไลฟองอากาศใหหมดไปจึงจะนำไปใชงานได ไมควรใชโลหะมาคน

กาวอัดเพราะโลหะจะทำปฏิกิริยาทางเคมีกับกาวอัด 9

10 

 

 
10 วิเชียร, นงเยาว. 2546. การพิมพสกรีน. พิมพครั้งท่ี 3. กรุงเทพฯ : อุษาการพิมพ. 
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2. วิธีการผสมกาวอัดประเภทไดแอโซ (diazo) 

      โดยทั่วไป กาวอัดชนิดนี้มีการบรรจุจำหนายคูกันคือ กาวอัด 1 ขวดและไดแอโซ 1 ขวดเล็ก โดย

บรรจุอยูในกลองเดียวกัน จึงเปนการกำหนดไววาอัตราสวนในการผสมก็คือใชไดแอโซ 1 ขวดเล็ก ผสม

กับกาวอัด 1 ขวด 

       การผสมเริ่มดวยการผสมน้ำลงไปในขวดไวแสงเล็กนอย เขยาขวดจนผงไวแสงไดแอโซละลาย

หมดแลว เติมน้ำใหถึงเครื่องหมายที่กำหนดไวที่ขวด เขยาใหทั่วเทลงในขวดกาวอัด ถาปริมาณการใช

นอยก็ลดลงไดโดยใชการชั่งกาวอัดครึ่งขวดและเติมไวแสงไดแอโซที่ผสมน้ำแลวครึ่งขวดเชนกัน นำมา

เทใสรางปาดเพ่ือเตรียมการปาดกาวบนผาสกรีนตอไป เม่ือใชเสร็จใหนำกาวอัดท่ีเหลือนี้ท้ังท่ีผสมแลว

หรือยังไมไดผสมเก็บไวในตูเย็น เพ่ือรักษาคุณคาของกาวอัดใหคงสภาพซ่ึงจะอยูไดเปนเวลานานหลาย

เดือน  

3. วิธีการผสมกาวอัดประเภทเอสบีคิวโฟโตพอลิเมอร (SRQ Photopolymer) 

      สำหรับกาวอัดประเภทเอสบีคิวโฟโตพอลิเมอรนั ้นมีการผสมไวแสงอยูในกาวเรียบรอยแลว 

สำหรับการใชงานจึงเพียงแตเทกาวลงในรางปาดกาวแลวใชปาดบนบล็อกสกรีนไดทันที 

ข้ันตอนการปาดกาวอัดบนผาสกรีน 

      นำกรอบสกรีนที่ขึงและทำความสะอาดผาสกรีนแลว และหลังจากทำใหผาสกรีนแหงสนิทจึง

ตรวจดูอีกครั้งใหมั่นใจวาไมมีเศษผงหรือรองรอยตางๆ เหลืออยูบนผาสกรีน หลังจากนั้น วางกรอบ

สกรีนบนแทนตั้งใหเอียงประมาณ 60 องศา เลือกอุปกรณปาดกาวอัดที่เรียกวา “รางปาดกาวอัด 

(coation trough)” ที่มีขนาดเล็กกวากรอบสกรีนดานในครึ่งนิ้ว เทกาวอัดลงในรางปาดประมาณ

ครึ่งหนึ่งของรางปาด แลวเริ่มปาดจากดานลางไปหาดานบน ถากรอบสกรีนใหญก็ควรจับรางปาดกาว

อัดดวยมือท้ัง 2 ขาง เพ่ือใหน้ำหนักท่ีกดลงไปบนผาสกรีนเทากันและสมดุลตลอดแนว 10

11 

 
11 วิเชียร, นงเยาว. 2546. การพิมพสกรีน. พิมพครั้งท่ี 3. กรุงเทพฯ : อุษาการพิมพ. 
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ภาพท่ี 62 ข้ันตอนเทกาวอัดลงบนรางปาด 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

ข้ันตอนวิธีการปาดกาวอัด 

      1. ปาดดานพิมพ 1 ครั้ง แลวกลับดานแมพิมพ โดยเฉียงแมพิมพทำมุม 45 องศา 

 

ภาพท่ี 63 ข้ันตอนปาดกาว (ดานหนา) 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 64 ข้ันตอนปาดกาว (ดานหลัง) 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

      2. ตั้งฉากแมพิมพ ปาดเก็บกาวอัดใหบางทั้ง 2 ดาน จากนั้นนำไปเปาหรือตากใหแหง (ขอควร

ระวัง ไมควรตากแมพิมพไวขามคืนเพราะอาจจะทำใหกาวท่ีปาดเอาไวออกยากหรือไมออกเลย) 

 

ภาพท่ี 65 นำแมพิมพมาเปาใหแหง 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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      3. นำแมพิมพท่ีเปาเสร็จมาสูกระบวนการฉายแสง นำแบบท่ีเขียนเสร็จมาวางไวบนตูฉายแสงและ

นำแมพิมพมาวางไวบนไขท่ีเขียนมาแลว วางไวในจุดท่ีตองจะใหอยูสวนใดในแมพิมพ 

 

 

ภาพท่ี 66 นำแบบท่ีเขียนเสร็จมาวางไวบนตูฉายแสง 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 67 วางไวในจุดท่ีตองการ 

ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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      4. เม่ือไดจุดท่ีตองการแลวปดตูฉายแสง นำสมุดหรือของท่ีหนาพอสวมควรมาปดไวบนแมพิมพ 

และตั้งเวลาตามท่ีตองจะฉาย 

 

 

ภาพท่ี 68 นำสมุดปดไวบนแมพิมพ 
ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 69 กดปุม Exposure เพ่ือเริ่มฉายแสง 
ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 
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      5. เมื่อถายไฟเสร็จเรียบรอยแลว ดึงไขเยอรมันออก แลวนำแมพิมพมาแชน้ำหรือชะโลมดวยน้ำ

ใหเปยกทั้ง 2 ดาน เพื่อหยุดการปฏิกิริยาระหวางกาวอัดกับน้ำยาไวแสงกอน จากนั้นใชหรือฉีดน้ำที่มี

แรงดันมากพอสมควรหรือฟอกซ่ี ฉีดลางลางลายท่ีตองการพิมพออกใหหมด ระวีงกวาใหมีกาวอัดคาง

อยูตามรูผาสกรีนในบริเวณท่ีตองการพิมพ ควรจะฉีดออกใหหมด จากนั้นนำไปตากใหแหง 

 

ภาพท่ี 70 ฉีดลางลางลายท่ีตองการพิมพออกใหหมด 
ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน 

 

      6. เมื่อผาสกรีนแหงแลว นำมาเช็คอีกครั้งหนึ่งวาไดฉีดกาวอัดที่ไมแข็งตัวออกจากลายหมดแลว 

และไมมีตามดหรือรอยรั่ว ถามีใหอุดโดยใชกาวอุดบล็อกสกรีน หรือใชวานิชกับปากกาเขียนเสื้อก็ได 

 

ภาพท่ี 71 เช็คลายหลังจากลางกาวออก 
ท่ีมา: ขอมูลจากผูเขียน
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บทท่ี 4 

การวิเคราะหผลงานสรางสรรค 

 

      การสรางสรรคผลงานศิลปะนิพนธในชุดนี้ ลวนไดรับแรงบัลดาลใจมากจากประสบการณชวง

วัยรุนท่ีผานมาและจากการพบเจอในสื่อตาง ๆ เนนสะทอนถึงสภาวะอารมณความรุนแรงในชวงวัยรุน 

โดยจะโฟกัสไปท่ีความรุนแรงของเด็กชาง โดยใชมุมกลองวงจรปดเปนสิ่งดำเนินเรื่อง ผานกระบวนการ

ภาพพิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม 

      การสรางสรรคผลงานนั้น ไดผานกระบวนการศึกษาและคนควาวิธีการถายทอดสภาวะอารมณ 

ความคิดจากการพบเจอตามสื่อตาง ๆ และความคิดจากประสบการณสวนตัว การใชกระบวนการภาพ

พิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม  รวมไปถึงการสรางสรรครูปแบบอยางตอเนื่องนับตั้งแต

กระบวนการสรางผลงานกอนศิลปนิพนธเพื่อหาความสอดคลองตามวัตถุประสงคของผลงานศิลป

นิพนธตามเปาหมาย 

 

ดานเนื้อหาและแนวคิด 

     ดานเนื้อหา ขาพเจาไดแนวคิดของผลงานมาจากประสบการณของตัวเองที่ไดพบเจอมาและได

เคยสัมผัสมาในชวงหนึ่งของวัยรุน วัยที่มีอารมณเปนใหญเหนือความคิด มีเพื่อนมีพี่มีนองที่คอยจะ

สนับสนุนยุยงสงเสริมเหตุการณตาง ๆ สภาวะแวดลอมลอหลอมใหเปน แบบที่คนอื่นตองการโดยไม

คำนึงถึงอนาคต จนกระท้ังผลการเรียนของขาพเจานั้นย่ำแย 

      ดานแนวคิด ในยุคอดีตจนถึงปจจุบันสิ่งหนึ่งท่ียังเห็นตามขาวสารอยูเสมอนั้นก็คือ ความรุนแรงท่ี

เกิดจากการประทะกันของเหลาสถาบันเด็กชางตาง ๆ ท่ีไดเห็นตามขาวในทีวีหรือตามสื่อโซเชียลท่ี

ออกขาวเด็กชางตีกันและสวนมากขาวมักจะนําเสนอผานมุมมองกลองวงจรปดที่เก็บไวเปนหลักฐาน  

ขาพเจาจึงเกิดแรงบันดาลใจท่ีจะสรางผลงานนี้ข้ึนมา 

 

ดานรูปลักษณะรูปแบบของงาน 

      หลักการจัดวางองคประกอบศิลปท่ีขาพเจานำมาใชและวิเคราะหในผลงานชิ้นนี้  ขาพเจานําเรื่อง

ของการใชมุมมองแบบจุดนําสายตา (Perspective) สัญญาลักษณ (Symbolic) เพื่อใหสอดคลองกับ 

มุมมองของกลองวงจรปดโดยในผลงานของขาพเจานั้นจะใชมุมมองนี้ท้ัง 4 ชุด 32 ชิ้นแบงออกเปน 2 

ชุด ไดแก ชุดท่ี 1 (กอน) เวลา 14 : 30 : 05 น. และชุดท่ี 2 (หลัง) เวลา 14 : 42 : 00 น.
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การนําทัศนธาตุทางศิลปะมาใชในการสรางสรรค 

      ทัศนะธาตุ (Visual Elements) ในทางทัศนศิลป หมายถึง สวนประกอบของศิลปะที่มองเห็นได

ประกอบไปดวย จุด เสน รูปราง รูปทรง น้ำหนักออน-แก สี บริเวณวางและพ้ืนผิว 

1. จุด (Dot) 

       จุด หมายถึง รอยหรือแตมที่มีลักษณะกลม ๆ ปรากฏที่พื้นผิว ซึ่งเกิดจากการจิ้น กด กระแทก 

ดวยวัสดุอุปกรณตาง ๆ เชน ดินสอ ปากกา พูกัน และวัสดุปลายแหลมทุกชนิด เปนตนกำเนิดของเสน 

รูปราง รูปทรง แสงเงา พ้ืนผิว ฯลฯ เชน นำจุดมาใสรวมกันจนเกิดเปนน้ำหนัก รูปทรง และการนำจุด

มาวางใหเหมาะสม ก็จะเกิดเปนรูปราง รูปทรง 

2. เสน (Line)  

      เสน หมายถึง การนำจุดหลาย ๆ จุดมาเรียงตอกันไปในทิศทางใดทิศทางหนึ่งเปนทางยาวหรือสิ่ง

ที่เกิดขึ้นจากการขูด ขีด เขียน ลากใหเกิดเปนริ้วรอย เปนสิ่งที่มีผลรับรู เพราะทำใหเกิดความรูสึกตอ

อารมณและจิตใจของมนุษย เสนเปนพื้นฐานสำคัญของศิลปะทุกแขนงใชรางภาพเพื่อถายทอดสิ่งท่ี

เห็นและสิ่งท่ีคนจินตนาการใหปรากฏเปนรูปภาพ  

      - เสนนอน ใหความรูสึกกวางขวาง เงียบสงบ นิ่ง ราบเรียบ ผอนคลายสายตา 

      - เสนตั้ง ใหความรูสึกสูงสงา ม่ันคง แข็งแรง รุงเรือง 

      - เสนเฉียง ใหความรูสึกไมม่ันคง เคลื่อนไหว รวดเร็ว แปรปรวน 

      - เสนโคง ใหความรูสึกออนไหว สุภาพออนโยน สบาย นุมนวล เยายวน 

      - เสนโคงกนหอย ใหความรูสึกเคลื่อนไหว การคลี่หลาย ขยายตัว มึนงง ลวงตา ลึกลับ 

      - เสนซิกแซกหรือเสนฟนปลา ใหความรูสึกรุนแรง กระแทกเปนหวง ๆ ตื่นเตนสับสน วุนวาย 

และการขัดแยง 

      - เสนประ ใหความรูสึกไมตอเนื่อง ไมม่ันคง ไมแนนอน 

3. รูปรางและรูปทรง 

    3.1 รูปราง (shape)  

         รูปราง หมายถึง เสนรอบนอกทางกายภาพของวัตถุ สิ่งของเครื่องใช คน สัตว และ พืช มี

ลักษณะเปน 2 มิติ มีความกวาง และความยาว รูปราง แบงออกเปน 3 ประเภท คือ 

      - รูปรางธรรมชาติ (Natural Shape) หมายถึง รูปรางที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ เชน คน สัตว 

พืช 

      - รูปรางเรขาคณิต (Geometrical Shape) หมายถึง รูปรางที่มีมนุษยสรางขึ้นมีโครงสราง

แนนอน เชน รูปสามเหลี่ยม รูปสี่เหลี่ยม และวงกลม เปนตน 
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      - รูปรางอิสระ (Free Shape) หมายถึง รูปรางที่เกิดขึ้นตามความตองการของผูสรางสรรค ให

รูสึกเปนเสรี ไมมีโครงสรางที่แนนอนของตัวเอง เปนไปตามอิทธิพลของสิ่งแวดลอม เชน รูปรางของ

หยดน้ำ และควัน เปนตน 

    3.2 รูปทรง (Form)  

         รูปทรง หมายถึง โครงสรางที ่งหมดของวัตถุที ่ปรากฏแกสานตาในลักษณะ 3 มิติ คือมี

สวนกวาง สวนยาว สวนหนา หรือลึก คือ จะใหความรูสึกเปนแทง มีเนื้อที่ภายใน มีปริมาตร และมี

น้ำหนัก 

4. พ้ืนผิว (Texture)  

      พ้ืนผิว หมายถึง พ้ืนผิววัตถุตาง ๆ ท่ีเกิดจากธรรมชาติและมนุษยสรางสรรคข้ึน พ้ืนผิวของวัตถุท่ี

แตกตางกัน ยอมใหความรูสึกท่ีแตกตางกันดวย 

5. สี (Color)  

      สี หมายถึง สีบนกายภาพของผลงานถูกสรางสรรคขึ้นดวยอัตราสวนของสีวรรณะรอน ประกอบ

ไปดวย แดง เหลือง น้ำตาล สีเนื้อ ในอัตราสวนรอยละ 30 และสีวรรณะเย็นประกอบไปดวย เขียว น้ำ

เงินและ ขาว เทา ดำ ในอัตราสวนรอยละ 70 เพ่ือใหเกิดความดึงดูดสายตา 

6. น้ำหนัก (Value) 

      น้ำหนัก หมายถึง น้ำหนักบนกายภาพของผลงานแสดงใหเห็นถึงคาของความสวางเปนอยางมาก 

แตในขณะเดียวกันยังแสดงใหเห็นถึงเสนท่ีมีน้ำหนักเขมซ่ึงไมเพียงแตสนับสนุนดานการขับเนนรูปทรง

และปริมาตร ขาพเจายังใชกระตุนความรูสึกดวย 
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การพัฒนาการสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธ 

ผลงานศิลปนิพนธชุดท่ี 1      

 

ภาพท่ี 72 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 1 

ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 01 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
 

 

ภาพท่ี 73 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 2 

ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 01 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 74 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 3 

ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 02 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 75 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 4 

ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 02 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 76 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 5 

ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 03 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
 

 

ภาพท่ี 77 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 6 
ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 03 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 78 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 7 
ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 04 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 79 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 8 
ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 04 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ผลงานกอนศิลปนิพนธชุดท่ี 2 

 

ภาพท่ี 80 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 9 
ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 05 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
 

 

ภาพท่ี 81 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 10 
ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 05 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 82 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 11 
ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 06 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 83 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 12 
ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 06 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 84 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 13 
ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 07 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
 

 

ภาพท่ี 85 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 14 
ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 07 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 86 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 15 
ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 08 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
 

 

ภาพท่ี 87 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 16 
ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 08 
เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 
ขนาด  : 30 x 24 ซม. 
ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ผลงานกอนศิลปนิพนธชุดท่ี 3 

 

ภาพท่ี 88 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 17 
ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 09 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
 

 

ภาพท่ี 89 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 18 
ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 09 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 90 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 19 
ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 10 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
 

 

ภาพท่ี 91 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 20 
ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 10 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 92 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 21 
ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 11 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
 

 

ภาพท่ี 93 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 22 
ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 11 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 94 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 23 
ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 12 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
 

 

ภาพท่ี 95 ภาพผลงานศิลปนิพนธช้ินท่ี 24 
ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 12 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ผลงานกอนศิลปนิพนธชุดท่ี 4 

 

ภาพท่ี 96 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 25 
ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 13 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
 

 

ภาพท่ี 97 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 26 
ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 13 
เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 
ขนาด  : 30 x 24 ซม. 
ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 98 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 27 
ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 14 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
 

 

ภาพท่ี 99 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 28 
ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 14 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 100 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 29 
ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 15 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
 

 

ภาพท่ี 101 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 30 
ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 15 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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ภาพท่ี 102 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 31 
ช่ือผลงาน  : 14:30 Cam 16 

เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 

ขนาด  : 30 x 24 ซม. 

ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
 

 

 
ภาพท่ี 103 ภาพผลงานศลิปนิพนธช้ินท่ี 32 
ช่ือผลงาน  : 14:42 Cam 16 
เทคนิค  : ภาพพิมพตะแกรงไหม 
ขนาด  : 30 x 24 ซม. 
ท่ีมา  : ขอมูลจากผูเขียน 
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บทท่ี 5  
สรุป อภิปรายและขอเสนอแนะ 

 

      จากการสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธ “วัยคะนอง” ทำใหขาพเจาไดเขาใจการกลั่นกรองความคิด 

การเรียบเรียงขอมูลและการสรางสรรคอยางเปนระบบ อีกทั้งยังนำความรูจากการศึกษาและคนควา 

อาทิ ตำราเรียน ผลงานของศิลปน การทดลองสรางผลงานเรียนท้ังหมดท้ังมวลลวนเปนการเรียนรู ใน

ข้ันตอนกระบวนการภาพพิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม (Silkscreen) ประสบการณและ

การทดลองของขาพเจาท่ีนำมากลั่นกรองเพ่ือใหเกิดเปนผลงานชุดสุดทายของการศึกษาของการศึกษา

นะดับปริญญาตรีท่ีสรางดวยความมานะพยายามของขาพเจาเองจนกระท้ังสำเร็จลุลวงไดดวยดี 

      ชุดผลงานของขาพเจานั้นสรางสรรคขึ ้นจากการรับอิทธิพลทางดานสังคมและประสบการณ

สวนตัวที่มีการวิเคราะหวาการปลูกฝงคานิยมที่ไมเสมอภาคกันระหวางชวงอายุ ลวนเปนปจจัยของ

การเกิดความรุนแรง การใชคำพูดเชิงขมขู การกดข่ี การทำรายรางกาย ไปจนถึงการฆาตกรรม เปนตน 

อีกท้ังยังไดรับอิทธิพลจากประสบการณตรงของขาพเจาเองท่ีพบกับเหตุการณความรุนแรง นอกจากนี้

ขาพเจายังไดรับอิทธิพลการสรางสรรคผลงานจากการติดตามขาวสารทางสื่อโซเชียล สื่อโทรทัศน  

      วัตถุประสงคของการสรางสรรคผลงานคือการสะทอนภาพสะทอนปญหาและสภาวะอารมณ

ความคึกคะนองในชวงหนึ่งของกลุมวัยรุน สะทอนมุมมองของผูกระทำและผูที่ถูกกระทำที่เกิดจาก

ความรุนแรงและอยากใหผูชมตระหนักถึงผลกระทบจากความรุนแรงที่ปรากฏอยูบนงานศิลปะ ความ

ตั้งใจของขาพเจาเปนสิ่งท่ีตองการเปนจุดประกายทางความคิดใหสังคมซ่ึงอาจจะไมไดเกิดข้ึนเร็ววันแต

อาจเปนสวนหนึ่งของความเปลี่ยนแปลงคานิยมทางสังคมในอนาค 

      จากการคนควา ทดลองและวิเคราะหเพื่อสรุปผลหาองคประกอบที่เหมาะกับผลงานนี้ ขาพเจา

มองวาควรใช กระบวนการภาพพิมพลายฉลุ เทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม (Silkscreen) เพื่อขับเนน

เนื้อหาเกี่ยวกับความรุนแรงที่แรงบัลดาลใจจจากประสบการณตรงของขาพเจาผานการสื่อสารผาน

มุมมองกลองวงจรปด จากความคิดของขาพเจาดังที่กลาวมานั้นสามารถนำไปปรับใชเปนจุดประกาย

เล็ก ๆ แกผูท่ีมีความสนใจท่ีตองการสรางสรรคผลงานในเชิงสังคมโดยเฉพาะความรุนแรงในวัยคะนอง 

ท้ังท่ีเกิดข้ึนกับตัวผูชมและขาวท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยในอนาคต
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ภาพกิจกรรม 
 

นิทรรศการศิลปนิพนธ "ปริ้นทเสร็จ" 

(Art Thesis Exhibition : Princess Printset) 

โดยนักศึกษาชั้นปท่ี 4 สาขาวิชาศิลปะภาพพิมพ ภาควิชาวิจิตรศิลป วิทยาลัยเพาะชาง 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร 

พิธีเปดวันเสารท่ี 23 มีนาคม 2567 

ณ หอศิลป When life gives you lemons 

เริ่มแสดงตั้งแต 23 มี.ค - 20 เม.ย 2567 

 

 
 

รูปท่ี 104 แผนประกาศนิทรรศการศิลปะนิพนธ "ปริ้นทเสรจ็"  

ท่ีมา : https://www.facebook.com/printcessprintset 
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รูปท่ี 105 คุณธนากร ประกอบของ (ประธานในพิธีเปด) ขณะตดัริบบ้ินเปดนิทรรศการ 

ท่ีมา : https://www.facebook.com/printcessprintset 

 

 
 

รูปท่ี 106 ขาพเจาในขณะท่ีอธิบายเน้ือหาของผลงานใหแกประธานในพิธี 

ท่ีมา : https://www.facebook.com/printcessprintset 
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รูปท่ี 107 คุณธนากร ประกอบของ (ประธานในพิธีเปด) ขณะตดัริบบ้ินเปดนิทรรศการ 

ท่ีมา : https://www.facebook.com/printcessprintset 
 

 

 
 

รูปท่ี 108 ภาพถายรวมคณะนักศกึษาผูจัดนิทรรศการกับอาจารยท่ีปรึกษา 

ท่ีมา : https://www.facebook.com/printcessprintset 
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รูปท่ี 109 ภาพผลงานขณะจัดแสดงในหอศิลป When life gives you lemons 

ท่ีมา :  https://www.facebook.com/photo/?fbid=917563580370161&set=pcb.917563637036822 

 

 
 

รูปท่ี 110 ภาพถายขาพเจารวมกับอาจารยท่ีปรึกษาศิลปนิพนธ 

ท่ีมา :  ขอ้มลูจากผูเ้ขียน  

https://www.facebook.com/photo/?fbid=917563580370161&set=pcb.917563637036822
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ประวัติการศึกษา 

 
ชื่อ 

ท่ีอยู 

นาย ธีรพัฒน พานจันทร 

23/29 ม.13 ซอยไอยรา 11  

ถ.เลี่ยงคลองแอน ต.คลองสอง  

อ.คลองหลวง จ.ปทุมธานี 12120 

วัน เดือน ป เกิด 27 ตุลาคม 2543 

สถานศึกษา  

2563-ปจจุบัน - ระดับปริญญาตรี ภาควิจิตรศิลป สาขาวิชาศิลปะภาพ

พิมพ วิทยาลัยเพราะชาง มหาวิทยาลัยรัตนโกสินราช

มงคลรัตนโกสินทร 

2559-2562 - ระดับปวช.1-3 สาขาวิชาชางอิเล็กทรอนิกส 

วิทยาลัยเทคนิคสกลนคร 

ปท่ีสำเร็จการศึกษา 2567 

ผลงานการแสดง  

2565 

 

2566 

2566 

 

 

2567 

- รวมแสดงในโครงการประกวดผลงานศิลปะ I AM 

ORIGINAL 4 BY PIGMA  

- เขารวมโครงการพัฒนาศักยาภาพศิลปนรุนใหม ครั้งท่ี 

14 มหาวิทยาลัยบูรพา จังหวัดชลบุรี 

- รวมแสดงในนิทรรศการ ดิน เปอน หมึก ครั้งท่ี 15 

ตอน ปญจธาตุ 

- รวมแสดงในนิทรรศการศิลปนิพนธ "ปริ้นทเสร็จ" 

 
 


