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บทคัดย่อ 
 
        ครอบครัวมีอิทธิพลที่สุดต่อชีวิตของมนุษย์ แต่ปัจจุบันการเปลี่ยนแปลงในสังคมมีผลกระทบต่อ
การดำรงชีวิตมากขึ้น การงาน ภาระที่ต้องรับผิดชอบเพิ่มมากขึ้น ทำให้ทุกคนต่างเร่งรีบ แสวงหา
ความสะดวกสบาย ความเป็นอยู่ที ่ดีให้กับชีวิต จนลืมนึกถึงคนในครอบครัว จึงเป็นสาเหตุในการ
ทอดทิ้งคนในครอบครัวโดยที่ไม่ได้ตั้งใจ โดยเรื่องราวและความรู้สึกเหล่านี้ก่อให้เกิดแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพพิมพ์ ข้าพเจ้าได้ย้อนกลับมามองตนเองในอดีต ในสิ่งที่ข้าพเจ้ารู้สึก 
การโหยหาความรัก ความอบอุ่น การอบรมสั่งสอน รวมถึงการทำกิจกรรมร่วมกันกับคนในครอบครัว 
ข้าพเจ้ามองเห็นความความสำคัญในแง่มุม ความสัมพันธ์ ความผูกพัน ความรัก ความห่วงใย จึง
นำเสนอมุมมองที่สื่อสะท้อนออกถึงเรื่องราวของความเจ็บปวด ซึ่งเกิดจากความรู้สึกของการสูญเสีย
ความรักจากครอบครัว โดยแปรเปลี่ยนความรู้สึกด้านลบให้เป็นพลังในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
เพื่อเป็นแรงบันดาลใจให้ตนเองและผู้อื่น มีจิตใจที่เข้มแข็งยกระดับจิตใจให้แข็งแกร่งและมั่นคง ใน
การดำเนินชีวิต
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Abstract 
 

        Family institute has greatest influence on human life.  But nowadays, changes in 
society affected on livelihood, work and burden of responsibility which causing 
everyone hastiness, seek for comfort and well-being life. It makes people forgetting 
about there family and turn into the reason for accidental abandonment child in 
family. By these stories and feelings it inspired the creation of printmaking art work. I 
have looked back through myself in the past though about what I felt longing for love, 
warmth and guidance include doing activities together with family. I see the importance 
in terms of relationships, love, and care. Present viewpoint of the pain story which 
caused by lacking of family love by transforming negative feelings into a power to 
create the works of art  to inspire myself and others, raise the mind to be strong and 
stable in life. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

        ขอขอบคุณบิดา มารดา ที่คอยเลี้ยงดู อบรมสั่งสอนในการดำรงชีวิต ที่ให้ความช่วยเหลือ 
สนับสนุนส่งเสริมตลอดการศึกษา และให้กำลังใจเสมอมา ศิลปนิพนธ์ฉบับนี้สำเร็จสมบูรณ์ตาม
เป้าหมายเพราะพวกท่านทั้งสิ้น ขอขอบพระคุณคณะอาจารย์ทุกท่าน ในสาขาวิชาศิลปะภาพพิมพ์ ที่
ให้ความรู้ และคำปรึกษาที ่ดี และได้มอบประสบการณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะอันเป็น
ประโยชน์ต่อตัวข้าพเจ้าในอนาคต ขอขอบคุณอาจารย์ที่ปรึกษาศิลปนิพนธ์ อาจารย์รัตนา สุจริต ที่
คอยช่วยเหลือให้คำปรึกษา แนะนำแนวทางในการสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ให้กับข้าพเจ้าอย่างใกล้ชิด 
และสุดท้ายขอบคุณเพ่ือนๆ และพ่ีน้องสาขาวิชาศิลปะภาพพิมพ์ที่คอยช่วยเหลือด้วยดีเสมอมา 
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คำนำ 
 

        เอกสารฉบับนี้เป็นเอกสารประกอบศิลปนิพนธ์ ซึ่งเป็นผลงานศิลปนิพนธ์ตามหลักสูตรศิลป
บัณฑิต สาขาวิชาศิลปะภาพพิมพ์ ภาควิชาวิจิตรศิลป์ วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช
มงคลรัตนโกสินทร์ ภายใต้หัวข้อ “สัมพันธภาพมีอยู่(ไม่)จริง” เนื้อหาในการสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์นี้
ประกอบไปด้วย การเรียบเรียงที่มาแห่งแนวความคิด รูปแบบและเทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์
ผลงาน รวมถึงการอธิบายอย่างละเอียดถึงขั้นตอนกระบวนการทำงานอย่างชัดเจน ตลอดจนสรุปผล 
โดยวัตถุประสงค์กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
        ข้าพเจ้าหวังเป็นอย่างยิ่งว่า เอกสารศิลปนิพนธ์ฉบับนี้ จะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจศึกษาข้อมูล
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานในอนาคต 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
        ครอบครัวเป็นสถาบันแห่งแรกของทุกคน มีหน้าท่ีหล่อหลอมและขัดเกลาด้วยการอบรมเล้ียงดู 
ให้ความรัก ความอบอุ่น พร้อมท้ังปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม ครอบครัวจึงเป็นบ่อเกิดแรกของความ
รัก ซึ่งเป็นอารมณ์อย่างหนึ่งต่อบุคคลหรือส่ิงของ ความรักของเด็กนั้นเป็นไปตามธรรมชาติ เกิดจาก
สถานการณ์และการเรียนรู้ อาทิ จากส่ิงของ “ตุ๊กตา” เป็นต้น รวมถึงการแสดงความรักจะมีการ
พัฒนาขึ้นเรื่อยๆ ต่อบุคคลและท้ังหมดนี้ล้วนเป็นพื้นฐานหลักในการพัฒนาสุขภาพร่างกาย และ
สุขภาพจิตใจท่ีดีส าหรับเด็ก โดยเฉพาะอย่างยิ่งความรักจากคนในครอบครัว แต่ในสังคมปัจจุบันมีเด็ก
จ านวนมากท่ียังขาดความรัก บางครอบครัวต้องเผชิญปัญหาความไม่เป็นธรรมในสังคม ภาวะ
เศรษฐกิจ ปัญหาการเหล่ือมล้ าในการกระจายรายได้ ก่อให้เกิดปัญหาต่างๆ ในครอบครัวท่ีแตกต่างกัน
ออกไป ปัญหาการหย่าร้างหรือความไม่พร้อมของพ่อแม่ การผลัดพรากจากคนในครอบครัว ท าให้
ปัญหาเหล่านั้น ส่งผลกระทบมาสู่เด็กโดยตรง เด็กจึงมีสุขภาพจิตใจท่ีโดดเด่ียว ค่อย ๆ พอกพูนขึ้น 
เกิดการเปรียบเทียบกันขึ้นในสังคม และการได้รับความรักท่ีไม่เพียงพอ ท าให้เกิดความกลัวและไม่
ปลอดภัยต่อส่ิงแวดล้อมภายนอก กลัวความมืด กลัวฝันร้าย และส่ิงแปลกใหม่ท่ีต้องเผชิญหรือไม่คาด
ฝัน ปัญหาเหล่านี้ถือเป็นความรู้สึกท่ีข้าพเจ้าเผชิญในวัยเด็ก การโหยหาความรัก ความอบอุ่นจากพ่อ
แม่ ท่ีเกิดจากความเหงาของตนเอง การเป็นอยู่ท่ีห่างไกลกัน การเปรียบเทียบจากสถานการณ์ บุคคล
และครอบครัวอื่นท้ังส้ิน 
 
ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของเร่ืองที่ศึกษำ 
        ความรัก ความผูกพัน ความอบอุ่นจากสถานบันครอบครัวถือเป็นปัจจัยส าคัญ มีความลึกซึ้ง
และละเอียดอ่อนเป็นอย่างยิ่ง ครอบครัวมีอิทธิพลท่ีสุดต่อชีวิตของมนุษย์ แต่ปัจจุบันการเปล่ียนแปลง
ในสังคมมีผลกระทบต่อการด ารงชีวิตมากขึ้น การงาน ภาระท่ีต้องรับผิดชอบเพิ่มมากขึ้น ท าให้ทุกคน
ต่างเร่งรีบ แสวงหาความสะดวกสบาย ความเป็นอยู่ท่ีดีให้กับชีวิต จึงเป็นสาเหตุในการทอดท้ิงคนใน
ครอบครัวโดยท่ีไม่ได้ต้ังใจ โดยเรื่องราวและความรู้สึกเหล่านี้ก่อให้เกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะภาพพิมพ์ หัวข้อ “สัมพันธภาพ มีอยู่(ไม่)จริง” ข้าพเจ้าได้ย้อนกลับมามองตนเองในอดีต 
ในส่ิงท่ีข้าพเจ้ารู้สึก การโหยหาความรัก ความอบอุ่น การอบรมส่ังสอน รวมถึงการท ากิจกรรมร่วมกัน
กับคนในครอบครัว เช่น การรับประทานอาหารร่วมกัน การไปเท่ียวในสถานท่ีต่าง ๆ ร่วมกัน รวมถึง
กิจกรรมทุกอย่างท่ีสามารถท าร่วมกันในครอบครัวได้ เพราะเด็กในวันนี้คืออนาคตข้างหน้า หากเด็ก
ได้รับความรัก ความอบอุ่น การดูแลส่งเสริมเล้ียงดูท่ีดีจากครอบครัวและสังคม ก็จะกลายเป็นผู้ใหญ่ท่ี
มีคุณภาพท่ีดีในอนาคต เพราะเด็กท่ีถูกทอดท้ิง ไม่ใช่ทุกคนท่ีจะประสบความส าเร็จ หรือมีสุขภาพชีวิต
ท่ีดีได้ การสร้างความสัมพันธ์ท่ีดีภายในครอบครัวและเป็นครอบครัวที่มีคุณภาพ จะสามารถลดปัญหา
การถูกทอดท้ิงให้ลดน้อยลงได้



2 
 

จุดมุ่งหมำยในกำรสร้ำงสรรค์ 
        1. เพื่อน าเสนอปัญหา เรื่องราวในวัยเด็ก เหตุการณ์ท่ีกระทบกับความรู้สึก เพื่อสะท้อนภาพ
ของปัญหาต่าง ๆ ท่ีเปล่ียนแปลง ท าให้ต้องปรับตัว ส่ิงเหล่านี้ท่ีเกิดขึ้นภายในครอบครัว ท่ีส่งผล
กระทบต่อการด าเนินชีวิตในด้านโครงสร้างของครอบครัว ส่ิงท่ีปรากฏขึ้นน ามาเป็นแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์ผลงาน ในเชิงความรู้สึกท่ีถูกทอดท้ิง ความห่างเหิน ความโหยหา ภายใต้ศิลปนิพนธ์ 
“สัมพันธภาพ มีอยู่(ไม่)จริง” 
        2. การสร้างสรรค์ท่ีมุ่งน าเสนอแนวความคิด ความรู้สึกท่ีเกิดจากกระบวนการรับรู้จาก
ประสบการณ์ตรงของตนเอง เรื่องราวท่ีสร้างรอยร้าว และความสัมพันธ์ของครอบครัวได้เปล่ียนไป
อย่างส้ินเชิง เนื้อหาเรื่องราวเหล่านี้ จะเป็นส่ือในการสร้างและปลูกจิตส านึก พิจารณาตระหนักถึง
ผลกระทบท่ีเกิดจากรอยร้าวเพียงเล็กน้อย นานผ่านไปรอยร้าวกลายเป็นรอยแตก เมื่อรู้ก็สายไปเสีย
แล้ว 
        3. เพื่อน าเสนอผลงานการสร้างสรรค์ อันเป็นสุนทรียภาพทางทัศนศิลป์ ด้วยการใช้กลวิธีและ
กระบวนการทางเทคนิค เพื่อส่ือความหมายโดยมีนัยยะผ่านวัตถุท่ีส่ือแสดงความหมายแทนความรู้สึก
ท่ีมีต่อครอบครัว ด้วยกระบวนการภาพพิมพ์โลหะร่องลึก (Etching) ในลักษณะผลงานแบบ 2 มิติ 
 
ขอบเขตแห่งกำรสร้ำงสรรค์ 
        ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ น าเสนอเรื่องราวที่สะท้อนความรู้สึก การถูกทอดท้ิงจากผู้เป็นพ่อและแม่ 
ด้วยเหตุเพราะความจ าเป็นจากสภาวะเล้ียงดู แสดงออกถึงการโหยหาความรัก ความอบอุ่น ท่ีเกิดขึ้น
ในอดีต ผ่านเหตุการณ์ ความรู้สึก และการมองย้อนกลับไปในอดีต รวมถึงการมองและสังเกตบุคคล
รอบข้างท่ีได้รับผลกระทบจากความเปล่ียนแปลงของบทบาทสมาชิกในครอบครัว   
 
        ขอบเขตด้ำนรูปแบบ รูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้ส่ิงของท่ีไม่มีชีวิต แทนตัว
ข้าพเจ้าท่ีถูกกระท าผ่านรูปแบบงาน 2 มิติ โดยการใช้ “ตุ๊กตาหมี” บอกเล่าเรื่องราว เหตุการณ์ท่ี
ข้าพเจ้าพบเจอและรู้สึกในอดีต ถ่ายทอดลักษณะท่าทางเสมือนตุ๊กตาหมีนั้นมีชีวิต มีความรู้สึกนึกคิด
เสมือนมนุษย์ สะท้อนเรื่องราวความเป็นจริง โดยผ่านการจัดองค์ประกอบศิลปะ เพื่อให้สอดคล้องกับ
แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน  
 
        ขอบเขตด้ำนเทคนิค สร้างสรรค์ผลงานผ่านกระบวนการภาพพิมพ์ร่องลึก (Intaglio Printing 
Process) เทคนิคภาพพิมพ์โลหะ (Etching) เกิดจากวิธีการสร้างแม่พิมพ์โลหะ ด้วยเทคนิคฮาร์ด 
กราวด์ (Hard Ground), เทคนิคอะควาทินท์ (Aquatint) และลักษณะของน้ าหนักท่ีเกิดจากการเขียน
ด้วยดินสอไขลงบนผิวของแม่พิมพ์ด้วยค่าน้ าหนักอ่อน – แก่ โดยกระบวนการทางเคมี สร้างค่าน้ าหนัก
จากการกัดกรดด้วยน้ ากรดไนตริก (Nitric acid) 
 
 
 
 



บทที่ 2 
พ้ืนฐานความคิด และอิทธิพลในการสร้างสรรค์งาน 

 
ที่มาของแนวความคิดและแรงบันดาลใจ 
        ข้าพเจ้าได้รับแรงบันดาลจากวิธีการด าเนินชีวิต ท่ีเกิดและเติบโตท่ีจังหวัดมหาสารคาม ชีวิตใน
วัยเด็ก ภาวะท่ีห่างไกลจากพ่อและแม่ ต้องอยู่อาศัยกับปู่และย่า ซึ่งมีปู่กับย่าเป็นผู้เล้ียงดู เนื่องด้วยพ่อ
แม่เป็นเสาหลักของครอบครัว ต้องท างานส่งเสียตัวข้าพเจ้าและพี่ชาย รวมถึงญาติพี่น้องในครอบครัว
ทุกคน ด้วยภาระหน้าท่ีเหล่านี้ท่ีพ่อแม่ต้องแบกรับไว้ ประเด็นเหล่านี้ท าให้ส่งผลกระทบต่อจิตใจ 
สืบเนื่องมาเป็นความกดดัน เพื่อหลีกหนีความเครียดเหล่านี้ จึงสร้างภาพในจินตนาการขึ้นมา เพื่อ
ผ่อนคลาย อารมณ์และจิตใจ รวมถึงการสร้างเพื่อนในจินตนาการขึ้นมาในช่วงเวลาท่ีข้าพเจ้าคิดถึงพ่อ
และแม ่และการคิดถึงนั้นลดทอนความสุข ความสนุกสนาน ท่ีมีในวัยเด็ก และเริ่มเลือนลางกลายเป็น
ความเศร้า ความเครียดเหล่านี้ถูกสะสมมากขึ้นเรื่อยๆ ถือเป็นความบกพร่องท่ีมีผลกระทบต่อคุณค่า
ทางผลลัพธ์ส าหรับข้าพเจ้า แต่ในมุมหนึ่งเป็นตัวกระตุ้นให้เกิดจินตนาการและเป็นแรงขับเคล่ือนศิลป
นิพนธ์ชุดนี้ จนเกิดเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 
        ท้ังหมดท้ังมวลกระบวนการสร้างสรรค์ อันเป็นสัมฤทธิ์ผลของการสร้างสุนทรียภาพทาง
ทัศนศิลป์ให้สมบูรณ์ได้นั้น จ าเป็นต้องอาศัยแหล่งอ้างอิงข้อมูล ประกอบในการประมวลผล โดยมี
อิทธิพลจากครอบครัว ท่ีมีผลต่อแนวความคิดโดยตรงและการศึกษาค้นคว้าข้อมูลในการสร้างสรรค์
ทาง เนื้อหา รูปแบบ และเทคนิค วิธีการ ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



4 
 

อิทธิพลจากครอบครัว 
        ครอบครัวเป็นสถาบันท่ีเล็กท่ีสุด เป็นบ่อเกิดแรกของความรู้ ความรัก ความอบอุ่น เสริมสร้าง
ประสบการณ์ให้พร้อมต่อการต่อสู้ และการด ารงชีวิตในสังคมได้การเป็นอยู่อาศัยในครอบครัวปัจจุบัน 
 

 
 

ภาพที่ 1 : ภาพสถิติการอยู่กับปู่ย่าตายาย 
 

ท่ีมา: the101.world, เปิดบ้านครอบครัวไทยยุคใหม่,เข้าถึงเมื่อวันท่ี 16 สิงหาคม 2563, เข้าถึงได้     
     จาก https://www.the101.world/thai-families-diversity-statistic 
 
        จากปี 2530-2556 ครอบครัวแหว่งกลาง หรือครอบครัวที่มีรุ่นปู่ย่าตายายอาศัยอยู่กับรุ่นหลาน
มีแนวโน้มจ านวนขึ้นเพิ่มขึ้น โดยเพิ่มจาก 1% เป็น 2.1% ของจ านวนครัวเรือนไทยท้ังหมดหรือ 1 
เท่าตัว โดย 90% ของครอบครัวแหว่งกลางมีหัวหน้าครอบครัวเป็นผู้หญิงและ 76% ของครอบครัว
แหว่งกลางอาศัยอยู่ในชนบท 
ท่ีมา: “รายงานสถานการณ์ประชากรไทย พ.ศ. 2558 โฉมหน้าครอบครัวไทย ยุคเกิดน้อย อายุ
ยืน” โดย กองทุนประชากรแห่งสหประชาชาติประจ าประเทศไทย และส านักงานคณะกรรมการ
พัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ1 

 
 
 
 

_________________________________________________________________________ 
1ส านักวิชาการส านักงานเลขาธิการสภาผู้แทนราษฎร, เด็กถูกทอดทิ้งปัญหาที่สังคมต้องเยี่ยวยา, “บทความ
วิชาการ”, เข้าถึงเมื่อ 23 สิงหาคม 2563, เข้าถึงได้จาก https://library2.parliament.go.th 

https://thailand.unfpa.org/sites/default/files/pub-pdf/State%20of%20Thailand%20Population%20report%202015-Thai%20Family_th.pdf
https://thailand.unfpa.org/sites/default/files/pub-pdf/State%20of%20Thailand%20Population%20report%202015-Thai%20Family_th.pdf
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ภาพที่ 2 : ภาพวัยเด็ก 1 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 

 

 
 

ภาพที่ 3 : ภาพวัยเด็ก 2 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 

 
        ในช่วงวัยเด็กของข้าพเจ้าอาศัยอยู่กับปู่ย่า และบรรดาพี่ป้าน้าอา ท่ีช่วยดูแลลูกหลานทุกคน 
ดูแลอาหารการกิน และการด ารงชีวิตของข้าพเจ้าท้ังหมด แทนพ่อแม่ท่ีไม่สามารถมาคอยดูแลได้ทุก
อย่าง เนื่องโดยการท างาน ภาระหน้าท่ีท่ีต้องรับผิดชอบทุกคนภายในครอบครัว ด้วยระยะทางท่ี
ห่างไกล การเดินทางท่ียากล าบาก  
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อิทธิพลจากผลงานศิลปกรรม 
        วนาภรณ์ เต่ียมังกรพันธุ์ เกิดเมื่อ พ.ศ. 2533 ได้เข้าศึกษาศิลปะที่มหาวิทยาลัยศิลปากร คณะ
จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ จากเกียรติประวัติท่ีได้รับ รางวัลรองชนะเลิศการแข่งขันวาด
ภาพลายเส้นของศูนย์พัฒนาคุณภาพ วิชาศิลปะและวัฒนธรรม เขต4 กรุงเทพฯ รางวัลวาดภาพและ
เรียงความ ระดับมัธยมศึกษาตอนปลายและนานาชาติ “100% Pure Newzeland” ข้าพเจ้าได้รับ
อิทธิพลจากศิลปินในเรื่องสภาวะธรรมชาติ ท่ีเกิดจากความทรงจ า ประสบการณ์ในชีวิต  ท่ีมาจาก
ความทรงจ า ประสบการณ์ในชีวิต ความทุกข์ ความรู้สึกเหงา สภาวะในจิตใจและอารมณ์ ความนิ่ง
ความสงบของรูปลักษณ์ รูปทรง องค์ประกอบโดยรวม การแสดงออกด้านอารมณ์ของผลงานท่ีให้
ความรู้สึกโดดเด่ียว และเหงาท่ีต้องอยู่ท่ามกลางความเหงาเพียงคนเดียว ข้าพเจ้าน าแรงบันดาลใจ
ด้านแนวความคิด จากศิลปินมาพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูปแบบเฉพาะตนและผสม
จินตนาการ ความรู้สึก อารมณ์ โดยการแสดงออกผ่านผลงานศิลปะของข้าพเจ้า 
 

 
 

ภาพที่ 4 : ภาพผลงานของ วนาภรณ์ เต่ียมังกรพันธ์ุ 
ชื่อผลงาน : เหน่ือยล้า 

                  เทคนิค    : สีน้ ามันบนผ้าใบ 
               ขนาด     :130 x 170 cm. 

 
ท่ีมา:/นิทรรศการ “เรื่องเล่าของอารมณ์ : The Tale of Moods”,เข้าถึงเมื่อวันท่ี 16 สิงหาคม 2563, 
เข้าถึงได้จาก http://exhibition.contestwar.com 
 
 
 
_________________________________________________________________________ 

2ปภาดา ศิริสุวัฒน์และนาภรณ์ เต่ียมังกรพันธ์ุ, นิทรรศการ “เรือ่งเล่าของอารมณ์ : The Tale of Moods”,
เข้าถึงเมื่อ 23 สิงหาคม 2563, เข้าถึงได้จาก http://exhibition.contestwar.com 
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        ธง อุดมผล เกิดเมื่อ พ.ศ. 2515 ได้เข้ารับการศึกษาจาก มหาวิทยาลัยศิลปากร ศิลปะ
มหาบัณฑิต (จิตกรรม) และจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิต (ทัศนศิลป์) และได้รับ
การแสดงผลงานมากมาย รวมถึงเมื่อ พ.ศ. 2540 ได้รับรางวัลดีเด่น(ประชาชนท่ัวไป) ศิลปกรรม ปตท. 
ครั้งท่ี 12 พ.ศ.2541 ได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวดศิลปกรรมยอดเยี่ยมแห่งประเทศไทย โดยกลุ่ม
บริษัทฟิลลิปมอร์ริส จ ากัด3 ข้าพเจ้าได้รับอิทธิพลจากศิลปินในเรื่องกระบวนการคิดหาสัญลักษณ์ ของ
สภาวะท่ีเกิดขึ้นในจิตใจของผู้ถูกกระท า โดยศิลปินใช้สุนัขเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของผู้ถูกกระท า การ
ถูกทอดท้ิง การเห็นสุนัขนอนข้างถนน ขดตัว อย่างหนาวส่ัน ซึ่งมันแสดงออกถึงความโดดเด่ียว และ
ทรมานของจิตใจ การถูกรังแกจากมนุษย์ สุนัขนับเป็นสัญลักษณ์ของมิตรภาพ ความซื่อสัตย์ และ
ความจงรักภักดี เสมอไม่เคยเปล่ียนจึงเป็นเพื่อนท่ีแสนดีของมนุษย์ ไฉนยังเห็นภาพการถูกทอดท้ิง จน
กลายเป็นปัญหาของสังคม 
 

 
 

ภาพที ่5 : ภาพผลงานของ ธง อุดมผล 
 ชื่อผลงาน : เสียงเห่าหอน สะท้อนสังคม 

                       เทคนิค    : จิตรกรรมสีน้ ามัน, เทคนิคผสม, จัดวาง 
 

ที่มา:/ Contestwar. นิทรรศการ“เสียงเห่าหอน สะท้อนสังคม”[ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก
http://exhibition.contestwar.com (เข้าถึงเมื่อวันที่ 23 สิงหาคม 2563) 

 
 
 
 
_________________________________________________________________________ 

3Contestwa, นิทรรศการ “เสียงเหา่หอน สะท้อนสังคม”, เข้าถึงเมื่อ 23 สิงหาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 
http://exhibition.contestwar.com 

http://exhibition.contestwar.com/
http://exhibition.contestwar.com/
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        วรนัฐชัย ก๋าจารี เกิดเมื่อ 3 มิถุนายน พ.ศ. 2532 ได้เข้าศึกษาท่ี คณะจิตรกรรมประติมากรรม
และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ พ.ศ. 2557 ได้รับรางวัลชมเชย งานประกวดภาพวาด
จิตรกรรมและภาพพิมพ์ โดยสถาบันมะเร็งแห่งชาติ กรุงเทพฯ พ.ศ. 2561 รางวัลยอดเยี่ยมอันดับ 
2, 3rd Macao Printmaking Triennial 2017 มาเก๊ าประเทศจีน  และรางวัลยอดเยี่ยมอันดับ
หนึ่ง  Print Award Carmen  Arozena 2017 ประเทศสเปน4  วรนัฐชัย ก๋าจารี เลือกใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานเหล่านี้เป็นวัถตุท่ีฝังลึกอยู่ในชีวิตและจิตใจของเรา ประสบการณ์ท่ียากท่ีจะลืมเลือน
ส าหรับการสูญเสียความรัก ประสบการณ์ท่ีรู้สึกเป็นทุกข์ ความเจ็บปวดท่ีเกิดข้ึนจากการขาดความรัก
ความอบอุ่นท่ีเคยได้รับจากครอบครัว มาเป็นสาระส าคัญในการแสดงออก โดยใช้พื้นท่ีของกองขยะ
และซากวัตถุส่ิงของต่างๆ ท่ีสัมพันธ์กับความรู้สึกในอดีต มาเป็นสัญญะตัวแทน ส่ิงของเหล่านี้ล้วนถูก
น ามาท้ิงรวมกันอยู่ท่ีกองขยะ ในบรรยากาศท่ีมีแสงเพียงน้อยนิด เพื่อส่ือถึงความรู้สึกอ้างว้างและโดด
เด่ียว หมองหม่น และไร้ชีวิต 
 

 
 

ภาพที่ 6 : ภาพผลงานของ วรนัฐชัย ก๋าจารี 
ชื่อผลงาน : The Remains of the Painful Things 6 

เทคนิค : Mezzotint 
        ขนาด   : 61 x 90 cm. 

 
ที่มา:/หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ”[ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก 

http://www.queengallery.org/th/exhibitions/past/artist?artist=10205 (เข้าถึงเมื่อวันที่ 27 เมษายน 2564) 
 
 
 
 
 

_________________________________________________________________________ 
4ที่มา: หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ, ”[ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก 
http://www.queengallery.org/th/exhibitions/past/artist?artist=10205(เข้าถึงเมื่อวันที่ 27 เมษายน 2564) 



บทที่ 4 
การวิเคราะห์และพัฒนาผลงาน 

 
        การสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าท่ีผ่านมานั้น ข้าพเจ้าได้ศึกษาเรียนรู้วิธีการของการถ่ายทอด
ความรู้สึก ด้วยวิธีของกระบวนการทางศิลปะ แนวความคิด ผ่านการทบทวนความทรงจ าของตนใน
อดีต ความรู้สึกจากผลกระทบท่ีข้าพเจ้าได้รับในช่วงวัยเด็ก รวมถึงการศึกษาหาข้อมูล รวบรวม
แนวความคิดและรูปแบบผลงาน มีการพัฒนารูปแบบของให้มีความน่าสนใจเพิ่มมากขึ้น เพื่อสะท้อน
มุมมองความรู้สึกของวัยเด็ก ความต้องการความรัก ความอบอุ่นจากพ่อแม่ ถ่ายทอดผ่านผลงาน
สร้างสรรค์ กระบวนการภาพพิมพ์ร่องลึก เทคนิคภาพพิมพ์โลหะ (Etching) เพื่อเป็นการสร้าง
ผลสัมฤทธิ์ทางจิตใจสู่ผลงาน 
        ท้ังนี้การอาศัยกลวิธีด้านการสร้างสรรค์ผนวกเข้ากับประสบการณ์ชีวิต เพื่อเป็นการส่ือสาร
ระหว่างผลงานการสร้างสรรค์ สู่การแสดงคุณค่าสาระทางแนวความคิด ได้เกิดการพัฒนาองค์ความรู้ 
รวมถึงการวางแผนการท างาน เพื่อให้บรรลุเป้าหมายของการสร้างสรรค์ สามารถแยกประเด็น
แนวทาง รวมถึงการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ ออกเป็น 2 ช่วงระยะคือ การสร้างสรรค์ผลงานระยะ
ก่อนศิลปนิพนธ์ (Terminal project) และการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ (Thesis project) ดังนี้ 
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การสร้างสรรค์ผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์ (Terminal project) 
ภาคการศึกษาที่ 1 ปี การศึกษา 2563 
        ข้าพเจ้าได้ถ่ายทอดผลงาน ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจมาจากช่วงวัยเยาว์ การอยู่ห่างไกลจากพ่อแม่ 
โดยการสร้างสรรค์ผลงาน ผ่านค่าน้ าหนัก ขาว เทา ด า การเล่าเรื่องราวผ่าน “ตุ๊กตาหมี” ท่ีเป็น
สัญลักษณ์แทนตัวข้าพเจ้า เปรียบเสมือนการถูกท้ิงไร้คนดูแล จึงน าเสนอมุมมองท่ีส่ือสะท้อนออกถึง
เรื่องราวของความเจ็บปวด ซึ่งเกิดจากความรู้สึกของการสูญเสียความรักจากครอบครัว โดย
แปรเปล่ียนความรู้สึกด้านลบให้เป็นพลังในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เพื่อเป็นแรงบันดาลใจให้
ตนเองและผู้อื่น มีจิตใจท่ีเข้มแข็งยกระดับจิตใจให้แข็งแกร่งและมั่นคง ในการด าเนินชีวิตในอนาคต  
        โดยใช้กระบวนการวิธีภาพพิมพ์โลหะ (Etching) เกิดจากกรรมวิธีการสร้างแม่พิมพ์โลหะ ด้วย
เทคนิคฮาร์ดกราวด์ (Hard Ground), เทคนิคอะควาทินท์ (Aquatint) และลักษณะของน้ าหนักท่ีเกิด
จากการเขียนด้วยดินสอไขลงบนผิวของแม่พิมพ์ด้วยน้ าหนักอ่อน – แก่ โดยกระบวนการทางเคมี 
สร้างน้ าหนักจากการกัดกรดด้วยน้ ากรดไนตริก (Nitric acid) และใช้บรรยากาศบอกเล่าความโหยหา
ความรักจากครอบครัว สภาพอาคารท่ีเก่าและหม่นหมอง ผลงานในระยะของศิลปนิพนธ์หมายเลข 1 
จนถึงผลงานระยะของศิลปนิพนธ์หมายเลข 3 ข้าพเจ้ามีข้อบกพร่องเรื่ององค์ประกอบในการ
สร้างสรรค์ผลงานท่ีไม่มีความน่าสนใจ โดยเฉพาะทัศนธาตุของเส้น (Line), น้ าหนักของแสงเงา (Light 
and Shadow) ท่ีข้าพเจ้าต้องพัฒนาให้ดียิ่งขึ้น 
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ผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 1 
 

 
 

ภาพที่ 43 : ภาพผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 1 
       ชื่อผลงาน : Dumped 
       ขนาด      : 70 x 50 ซม. 
       เทคนิค    : ภาพพิมพ์โลหะ (Etching) 
        ปี          : 2563 
       ที่มา        : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 2 
 

 
 

ภาพที่ 44 : ภาพผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 2 
         ชื่อผลงาน : There are (not) no. 1 

    ขนาด      : 50 x 70 ซม. 
    เทคนิค     : ภาพพิมพ์โลหะ (Etching) 
    ปี      : พ.ศ. 2563 
    ที่มา        : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 3 
          

 
 

ภาพที่ 45 : ภาพผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 3 
      ชื่อผลงาน : There are (not) no. 2 
      ขนาด      : 50 x 70 ซม. 
      เทคนิค     : ภาพพิมพ์โลหะ (Etching) 
      ปี        : พ.ศ. 2563 
      ที่มา        : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 4 
 

 
 

ภาพที่ 46 : ภาพผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 4 
      ชื่อผลงาน : Feels no.1  
      ขนาด      : 67 x 50 ซม. 
      เทคนิค     : ภาพพิมพ์โลหะ (Etching) 
      ปี        : พ.ศ. 2563 
      ที่มา        : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 5 
 

 
 

ภาพที่ 47 : ภาพผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 5 
      ชื่อผลงาน : Feels no. 2 
      ขนาด      : 67 x 50 ซม. 
      เทคนิค     : ภาพพิมพ์โลหะ (Etching) 
      ปี         : พ.ศ. 2563 
      ที่มา        : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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การสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ (Thesis project) 
ภาคการศึกษาท่ี 2 ปีการศึกษา 2563 
        การสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ภายใต้หัวข้อ “สัมพันธภาพมีอยู่(ไม่)จริง” (Relation does 
(not) exist) การสร้างสรรค์ผลงานตามแนวความคิดหลัก ข้าพเจ้าได้มีการพัฒนารูปแบบผลงานให้
เสมือนจริงมากยิ่งขึ้น โดยการใช้การจัดองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ผลงานและทัศนธาตุเข้ามาช่วย
ให้ผลงานสมบูรณ์ โดยได้มีการพัฒนาต้ังแต่ผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 4 ตลอดจนผลงาน
ศิลปนิพนธ์ (Thesis project) รวมถึงการพัฒนาเทคนิคกระบวนการภาพพิมพ์โลหะ (Etching)  และ
การเลือกใช้สัญลักษณ์ “ตุ๊กตาหมี” จากวัสดุของจริงน ามาจัดวางองค์ประกอบ สร้างสรรค์เรื่องราว 
โดยใช้โทรศัพท์มือถือในงานถ่ายภาพ โดยการใช้แท็บเล็ต (Tablet) ในการสร้างค่าน้ าหนัก แสงเงา 
สร้างจุดเด่น รวมถึงการเพิ่มรายละเอียดหรือเรื่องราว เพื่อสร้างภาพร่างต้นแบบ (Sketch) ให้มีความ
สมบูรณ์ท่ีสุดก่อนเข้าสู่ขั้นตอนการสร้างผลงานจริง 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ (Thesis project) หมายเลข 1 
 

 
 

ภาพที่ 48 : ภาพผลงานศลิปนิพนธ์หมายเลข 1 
      ชื่อผลงาน : Relation does (not) exist no. 1 
      ขนาด      : 50 x 80 ซม. 
      เทคนิค     : ภาพพิมพ์โลหะ (Etching) 
      ปี        : พ.ศ. 2563 
      ที่มา        : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ (Thesis project) หมายเลข 2 
 

 
 

ภาพที่ 49 : ภาพผลงานศลิปนิพนธ์หมายเลข 2 
      ชื่อผลงาน : Relation does (not) exist no. 2 
      ขนาด      : 50 x 70 ซม. 
      เทคนิค     : ภาพพิมพ์โลหะ (Etching) 
      ปี        : พ.ศ. 2564 
      ที่มา        : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ (Thesis project) หมายเลข 3 
 

 
 

ภาพที่ 50 : ภาพผลงานศลิปนิพนธ์หมายเลข 3 
      ชื่อผลงาน : Relation does (not) exist no. 3 
      ขนาด      : 50 x 70 ซม. 
      เทคนิค     : ภาพพิมพ์โลหะ (Etching) 
      ปี         : พ.ศ. 2564 
      ที่มา        : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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บทที่ 5 
บทสรุป 

 
        ผลงานศิลปนิพนธ์ภายใต้หัวข้อเรื่อง “สัมพันธภาพ มีอยู่(ไม่)จริง” ข้าพเจ้าได้รับแรงบันดาลใจ
มาจากช่วงวัยเยาว์ การอยู่ห่างไกลจากพ่อแม่ โดยการสร้างสรรค์ผลงาน การงาน ภาระท่ีต้อง
รับผิดชอบเพิ่มมากขึ้น ท าให้ทุกคนต่างเร่งรีบ แสวงหาความสะดวกสบาย ความเป็นอยู่ท่ีดีให้กับชีวิต 
จนลืมนึกถึงคนในครอบครัว จึงเป็นสาเหตุในการทอดท้ิงคนในครอบครัวโดยท่ีไม่ได้ต้ังใจ ข้าพเจ้าได้
ย้อนกลับมามองตนเองในอดีต ในส่ิงท่ีข้าพเจ้ารู้สึกอันเป็นผลสัมฤทธิ์ของการสร้างสรรค์ผลงาน ท่ี
ผสานไว้ด้วยเนื้อหาเรื่องราว รูปแบบและเทคนิควิธีการ ส่ือสาระสอดคล้องตามความมุ่งหมายและ
วัตถุประสงค์ เกิดการเรียนรู้พัฒนาให้เห็นถึงคุณค่าการแสดงออกในวิธีการรูปแบบต่าง ๆ เพื่อเข้าถึง
แก่นสารของความส าคัญ ความหมายของระบบแนวความคิดให้ขับเคล่ือนให้แสดงออกได้อย่างแยบยล
มากท่ีสุด อีกท้ังยังคัดสรรข้อมูล เพื่อถ่ายทอดความรู้สึกให้กับผู้รับสารได้อย่างเข้าใจ ด้วยการ
แสดงออกทางความรู้สึก สู่กระบวนการอันประณีตด้วยเทคนิคภาพพิมพ์ร่องลึก (Etching) สร้างความ
งามและเป็นเอกภาพทางสุนทรียภาพแห่งวัตถุทางศิลปะ ท่ีส่ือสาระนามธรรมแห่งภาษาของอารมณ์
ความรู้สึก บริบทของการการโหยหาความรัก ความอบอุ่น การอบรมส่ังสอน รวมถึงการท ากิจกรรม
ร่วมกันกับคนในครอบครัว ข้าพเจ้ามองเห็นความความส าคัญในแง่มุมของความสัมพันธ์ ความผูกพัน 
ความรัก ความห่วงใยซึ่งเป็นส่ิงส าคัญและมนุษย์ทุกคนควรได้รับอย่างท่ัวถึง เพราะเด็กในวันนี้คือ
อนาคตข้างหน้า หากเด็กได้รับความรัก ความอบอุ่น การดูแลส่งเสริมเล้ียงดูท่ีดีจากครอบครัว ข้าพเจ้า
จึงเลือกใช้ความเจ็บปวดท่ีฝังลึกอยู่ในชีวิตและจิตใจของข้าพเจ้า โดยแปรเปล่ียนความรู้สึกด้านลบ ให้
เป็นพลังงานการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เพื่อยกระดับจิตใจให้แข็งแรงและมั่นคงขัดเกลาปัญญา เพื่อ
พร้อมเผชิญกับความเป็นจริงของชีวิต อุปสรรคในการด าเนินชีวิต 
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ภาพบรรยากาศการแสดงผลงานในนิทรรศการศิลปนิพนธ ์
การจัดการแสดงนิทรรศการศิลปนิพนธ์ I’m Fine (Art) 

ของนักศึกษา ภาควิชาวิจิตรศิลป์ สาขาวิชาจิตรกรรม ประติมากรรม และวิชาศิลปะภาพพิมพ์ 
วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 

ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรงุเทพมหานคร 
 

 
ภาพที่ 51 : ภาพโปสเตอร์นิทรรศการศิลปนิพนธ์ 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
 

 

https://www.bacc.or.th/
https://www.bacc.or.th/
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ภาพที่ 52 : ภาพหน้าปกสูจิบัตร 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
 

 

ภาพที่ 53 : ภาพบรรยากาศการแสดงผลงานศิลปนิพนธ์ 1 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพที่ 54 : ภาพบรรยากาศการแสดงผลงานศิลปนิพนธ์ 2 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
 

 
ภาพที่ 55 : ภาพบรรยากาศการแสดงผลงานศิลปนิพนธ์ 3 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพที่ 56 : ภาพบรรยากาศการแสดงผลงานศิลปนิพนธ์ 4 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 

 

 
 

ภาพที่ 57 : ภาพบรรยากาศการแสดงผลงานศิลปนิพนธ์ 5 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพที่ 58 : ภาพบรรยากาศการแสดงผลงานศิลปนิพนธ์ 6 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ประวัติผู้เขียน 

ชื่อ-นามสกุล   นางสาววาสนา ข่าขันมะลิ 
วัน/เดือน/ปีเกิด  9 กรกฎาคม 2540 
ที่อยู่ภูมิล าเนา  101 ซอยสุขา 1 แขวงราชบพิธ เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 10200 
 
ประวัติการศึกษา  2560 ระดับปริญญาตรี ศิลปบัณฑิต ภาควิชาวิจิตรศิลป์  

สาขาวิชาศิลปะภาพพิมพ์ วิทยาลัยเพาะช่าง  
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 

2557 ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ วิทยาลัยอาชีวศึกษาเสาวภา 
2553 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น โรงเรียนมัธยมวัดมกุฏกษัตริย์ 
2547 ระดับประถมศึกษา โรงเรียนราชบพิธ 
 

เกียรติประวัติ  2564 รางวัลเรียนดี จาก วิทยาลัยเพาะช่าง  
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 

 
ทุนการศึกษา  2564 ทุนการศึกษา สมาคมศิษย์เก่า 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
2563 ทุนการศึกษา ตลอดยิ่งเจริญ 

 
การแสดงงาน  2564 นิทรรศการศิลปนิพนครั้งท่ี 18 I’m Fine (Art)   

ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
2563 นิทรรศการดินเป้ือนหมึกครั้งท่ี 12 ตอน ถอด – พิมพ์ 
 ณ หอศิลป์ ณ บ้านเจ้าพระยา 
2563 นิทรรศการศิลปะ SHUT – ชัด เมื่อส่ิงหนึ่งปิด ส่ิงหนึ่งจึงเปิด 
 ณ หอธรรมพระบารมี วัดผาณิตาราม จังหวัดฉะเชิงเทรา 
2562 วาระครบรอบวัดเกิดเพาะช่าง 107 ปี 7 มกราคม 2562  

ณ วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล  
รัตนโกสินทร์ 

https://www.bacc.or.th/
https://www.bacc.or.th/
https://th-th.facebook.com/ArtsGalleryAtBanChaoPhraya/
https://th-th.facebook.com/ArtsGalleryAtBanChaoPhraya/


บทที่ 3 
กระบวนการสร้างสรรค์ เทคนิค วิธีการ และข้ันตอนการท างาน 

 
        วัยเด็กเป็นช่วงเวลาแห่งความสุขท่ีข้าพเจ้าได้รับจากครอบครัว เมื่อเติบโตขึ้นด้วยภาระหน้าท่ี
ของผู้เป็นพ่อและแม่ ความสนิทสนมใกล้ชิด ได้ถูกลดทอนลงด้วยระยะทาง ระยะเวลา จึงเกิดความ
ทุกข์ท่ีส่งผลกระทบต่อสภาพจิตใจ เป็นความทรงจ าในอดีตท่ีไม่เคยลืม ข้าพเจ้าน าความทรงจ าในวัย
เด็กท่ีมีความโหยหา มาคิดทบทวน ถึงกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ให้สอดคล้องตามแนวความคิด 
การสร้างสรรค์ผลงาน ถ่ายทอดผ่านรูปแบบผลงานด้วยเทคนิคภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์โลหะ 
(Etching) หรือ (Intaglio printing Process) 
 
การก าหนดรูปแบบและวิธีการสร้างสรรค์  
        เนื้อหา ข้าพเจ้าได้น าเสนอเรื่องราวในวัยเด็ก และครอบครัวที่อาศัยอยู่ห่างไกลกัน เนื่องจาก
พ่อแม่เป็นเสาหลักในบ้าน ความห่างไกล ระยะทาง ระยะเวลาส่งผลให้ความผูกพันของพ่อแม่เริ่มลด
น้อยลง ซึ่งวัยเด็กของข้าพเจ้าปู่และย่าเป็นคนเล้ียงดู ด้วยภาระหน้าท่ีของพ่อแม่ท่ีต้องส่งเสียเล้ียงดู
ข้าพเจ้ารู้สึกขาดความรัก ความอบอุ่นจากพ่อและแม่ เริ่มโหยหาส่ิงเหล่านั้น ก่อให้เกิดปัญหาต่าง ๆ ท่ี
ส่งผลกระทบต่อสภาพจิตใจโดยตรง ความโดดเด่ียว ค่อย ๆ พอกพูนขึ้น เกิดการเปรียบเทียบตนเอง
กับสังคม ก่อให้เกิดความกลัวและไม่ปลอดภัยต่อส่ิงแวดล้อมภายนอก จิตใต้ส านึกท่ีกลัวความมืด กลัว
ฝันร้าย และส่ิงแปลกใหม่ท่ีต้องเผชิญหรือไม่คาดฝัน ปัญหาเหล่านี้ถือเป็นความรู้สึกท่ีข้าพเจ้าเผชิญใน
วัยเด็ก ท าให้ตัวข้าพเจ้ารู้สึกกดดันจากบุคคลรอบข้าง กลายเป็นแรงผลักดันท่ีท าให้ตนเองเข้มแข็งขึ้น 
ข้าพเจ้าน าความทรงจ า อารมณ์ความรู้สึกในอดีตโดยการบอกเล่าผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลป
นิพนธ์ภายใต้หัวข้อ “สัมพันธภาพ มีอยู่ (ไม่) จริง”    

        รูปแบบของผลงาน ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานเหมือนจริง (Realistic) ผ่านกระบวนการภาพ
พิมพ์ร่องลึก ด้วยเทคนิคภาพพิมพ์โลหะ (Etching)  รูปแบบ 2 มิติ “ตุ๊กตาหมี” โดยใช้สัญลักษณ์แทน
ตนเองในวัยเด็ก เพื่อเป็นการส่ือแสดงออกแทนความรู้สึก การโหยหา เหตุการณ์ท่ีกระทบ สภาพ 
บรรยากาศท่ีส่ือให้เห็น การโหยหา และรอคอย 

        เทคนิค การรวบรวมข้อมูลเหตุการณ์โดยตรง เสริมสร้างจินตนาการออกมาเป็นแบบภาพร่าง 
(Sketch) ในการสร้างสรรค์ผลงานจริง โดยกระบวนการภาพพิมพ์ร่องลึก (Etching) เนื่องจาก
กระบวนการสร้างแม่พิมพ์มีความละเอียด ทับซ้อน และค่าน้ าหนัก ขาว เทา ด า มีความละเอียดท่ี
แตกต่างกัน กรรมวิธีในการสร้างแม่พิมพ์นั้นสามารถท าได้ 2 แบบ คือ การสร้างโดยกระบวนการทาง
เคมี (กัดด้วยน้ ากรด) และการขูดให้เป็นร่องลงแม่พิมพ์โดยตรง เพื่อส่งเสริมผลงานให้ตรงตามหลักของ
แนวความคิดท่ีกล่าวไว้ข้างต้น
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แหล่งข้อมูลการสร้างสรรค์ และการหาข้อมูลส าหรับการสร้างสรรค์ 
        1. การรวบรวมข้อมูลจากเรื่องราวในอดีตเกี่ยวกับครอบครัว และส่ิงแวดล้อมจากบุคคลรอบ
ข้าง เช่น การอยู่พร้อมหน้ากันของคนในครอบครัว ความกดดันจากบุคคลรอบข้าง การเปรียบเทียบ
โดยค าพูด การปิดกั้นตนเองจากบุคคล 
        2. ศึกษาเรียนรู้รูปแบบและเทคนิคจากศิลปินท่ีช่ืนชอบ น ามาพัฒนาผลงานเปล่ียนแปลงรูปร่าง 
รูปทรง บรรยากาศ การถ่ายทอดความรู้สึก เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 
        3. การรวบรวมข้อมูลจากหนังสือ และข้อมูลในอินเทอร์เน็ต (Internet) โดยการศึกษาค้นคว้า
ข้อมูลเนื้อหาในกระบวนการเทคนิคภาพพิมพ์ร่องลึก (Etching) และรูปแบบการท างานของผู้เขียน 
น ามาพัฒนาต่อยอดผลงาน 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 
ภาพที่ 7 : ภาพการรวบรวมข้อมูล 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์ เทคนิคภาพพิมพ์ร่องลึก 
        ภาพพิมพ์โลหะ เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ภาพพิมพ์ร่องลึก (Etching) โดยการใช้น้ ากรดกัด
เซาะบนผิวแม่พิมพ์โลหะ เพื่อสร้างร่องรอย พื้นผิว ผ่านแผ่นสังกะสี โดยการเริ่มสร้างรูปแบบภาพร่าง
ผลงานท่ีสมบูรณ์ ถ่ายทอดผ่านเทคนิคภาพพิมพ์ร่องลึก จึงขอยกกระบวนการของผลงาน “Relation 
does (not) exist no. 2” ปีท่ีสร้าง พ.ศ.2564 ขนาด 50 x 70 เซนติเมตร เป็นกรณีตัวอย่างขั้นตอนท่ีใช้
ในการสร้างผลงาน 
 
วัสดุอุปกรณ์สร้างสรรค์ผลงาน ภาพพิมพ์ร่องลึก 
        เครื่องมือและอุปกรณ์ท่ีใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ภาพพิมพ์ร่องลึก (Etching) สามารถแบ่ง
ออกเป็นกลุ่มได้ดังนี ้
 
        อุปกรณ์ในการสร้างแม่พิมพ์ 
        - แม่พิมพ์แผ่นสังกะสี    (Zinc Plates) 
        - กระดาษทรายน้ า เบอร์ 800,1200,1500  (Waterproof sand) 

 
        อุปกรณ์ในการสร้างภาพต้นแบบ 
        - โทรศัพท์มือถือ     (Smart phone) 
        - แท็บเล็ต      (Tablet) 
        - ปากกา      (Pen) 

 
        อุปกรณ์ในการสร้างแม่พิมพ์ด้วยเคมี 
        - ผงเลือดมังกร     (Dragon blood powder) 
        - กรดไนตริก     (Nitric acid) 
        - อ่างไฟเบอร์     (Tray) 
        - สีอะคริลิค     (Acrylic Paint) 
        - เตาไฟฟ้าส าหรับย่างแม่พิมพ์    (Roaster) 

 
        อุปกรณ์ในการสร้างค่าน้ าหนัก 
        - เหล็กปลายแหลม     (Needle) 
        - ดินสอไข      (Crayon Pencil) 
        - วานิชด า      (Black Varnish) 
        - เทปกาวพีวีซี     (Masking Tape PVC) 
        - พู่กันหรือแปรงขนอ่อนส าหนับทาวานิชด า  (Soft Brush) 
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        อุปกรณ์ในการล้างแม่พิมพ์ 
        - น้ ามันสน     (Turpentine) 
        - ทินเนอร์      (Thinner) 
        - น้ ายาล้างจาน     (Dishwashing liquid) 
        - เศษผ้า      (Remnant of cloth) 
        - เครื่องเป่าลมร้อน     (Dyer) 

 
        อุปกรณ์ส าหรับพิมพ์งาน 
        - แท่นพิมพ์แบบลูกกล้ิงหมุน    (Etching Press) 
        - ผ้าสักหลาด     (Woolen Fabric) 
        - กระดาษส าหรับพิมพ์ (กระดาษฟาเบียโน่)  (Etching paper ) , (Fabriano) 
        - กระดาษลอกลาย     (Trace Paper) 
        - กระดาษบรู๊ฟ     (Proof Paper) 
        - ลูกกล้ิงยาง     (Rubber Roller) 
        - ยางปาดพิมพ์     (Squeegee) 
        - ผ้าซับใน      (White Cotton Rag) 
        - เกียงส าหรับผสมหมึกพิมพ์    (Pairtirg Knife) 
        - กระดาษกาวน้ า     (Water proof tape) 
        - กระบอกฉีกน้ า     (Water Sprayer) 
        - แผน่พลาสตกิใส     (Clear Plastic Sheet) 
        - หมึกพิมพ์     (Etching SGA) 
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ภาพอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพร่์องลึก 
อุปกรณ์ในการสร้างแม่พิมพ ์

 

 
 

 

 

แผ่นสังกะสี กระดาษทรายน้ า 
 

ภาพที่ 8 : ภาพอุปกรณ์ในการสร้างแม่พิมพ์ 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 

 
อุปกรณ์ในการสร้างแม่พิมพ์ด้วยเคมี 
 

 

 

 

 
 

ผงเม็ดเลือดมังกร  กรดไนตริก 
 

 
 

 

 

อ่างไฟเบอร ์ เตาไฟฟ้าส าหรับย่างแม่พิมพ์ 
 

ภาพที่ 9 : ภาพอุปกรณ์ในการสร้างแม่พิมพ์ด้วยเคมี 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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อุปกรณ์ในการสร้างค่าน้ าหนัก 
 

 

 
 

 

 
 

ดินสอไข พู่กัน 
 

 
 

 

 

วานิชด า เทปกาวพีวีซี 
 

 
 

เหล็กปลายแหลม 
 

ภาพที่ 10 : ภาพอุปกรณ์ในการสร้างค่าน้ าหนัก 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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อุปกรณ์ในการล้างแม่พิมพ ์
 

 

 
 

 

 
 

น้ ายาล้างจาน น้ ามันสน 
 

 
 

 
 

 
 

ทินเนอร์ เศษผ้า 
 

 
 

เครื่องเป่าลมร้อน 
 

ภาพที่ 11 : ภาพอุปกรณ์ในการล้างแม่พิมพ์ 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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อุปกรณ์ส าหรับการพิมพ์ผลงาน 
 

 

 
 

 

 

แท่นพิมพ์แบบลูกกล้ิงหมุน ผ้าสักหลาด 
 

 
 

 

 

กระดาษส าหรับพิมพ์ (กระดาษฟาเบียโน่) กระดาษลอกลาย 

 

 
 

 

 

กระดาษบรู๊ฟ หมึกพิมพ์ 
 

 
 

 

 

ลูกกล้ิงยาง ยางปาด 
 

ภาพที่ 12 : ภาพอุปกรณ์ส าหรับการพิมพ์ผลงาน 1 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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กระบอกฉีดน้ า แผ่นพลาสติกใส 

 

       

 

 
 

กระดาษกาวน้ า ตู้โรยผงเลือดมังกร 
 

ภาพที่ 13 : ภาพอุปกรณ์ส าหรับการพิมพ์ผลงาน 2 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ขั้นตอนการสร้างภาพร่างต้นแบบ (Sketch) 
        ในขั้นตอนการสร้างภาพร่าง ได้ท าการส ารวจพื้นท่ีและบรรยากาศ เพื่อน ามาวิเคราะห์ภาพร่าง
ของตนเอง เริ่มจากการถ่ายภาพและเก็บรวบรวมข้อมูล โดยใช้ “ตุ๊กตาหมี” เป็นจุดเด่นการจัด
องค์ประกอบข้ึนมาใหม่ เพื่อให้เข้ากับสถานท่ีและแนวความคิดหลัก ซึ่งอาศัยแสงเงาท่ีสอดคล้องกับ
ความเป็นจริง โดยการใช้แสงไฟส่อง เพื่อให้เกิดจุดเด่น โดยการอาศัยความมืดเป็นองค์ประกอบภายใน
ผลงาน ขั้นตอนต่อมาจะใช้แท็บเล็ตในการสร้างค่าน้ าหนัก แสงเงา เพื่อสร้างจุดเด่น รวมถึงการเพิ่ม
รายละเอียดหรือเรื่องราวในภาพร่างให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น น าภาพร่างเข้าเครื่องถ่ายเอกสาร
แบบแปลนขนาดใหญ่ เพื่อขยายขนาดภาพร่างให้อยู่ในขนาดท่ีต้องการ โดยต้องกลับด้านภาพร่าง
ต้นแบบ (Sketch) 
 

 

 
 

    
 

 
ภาพที่ 14 : ภาพข้ันตอนการสร้างภาพร่างต้นแบบ 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพร่างผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์ (Sketch Terminal Project) 
 

 
 

ภาพที่ 15 : ภาพร่างผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 1 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพที่ 16 : ภาพร่างผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 2 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพที่ 17 : ภาพร่างผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 3 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพที่ 18 : ภาพร่างผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 4 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพที่ 19 : ภาพร่างผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์หมายเลข 5 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



24 
 

ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ (Sketch Thesis Project) 
 

 
 

ภาพที่ 20 : ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์หมายเลข 1 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพที่ 21 : ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์หมายเลข 2 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพที่ 22 : ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์หมายเลข 3 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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องค์ประกอบในการสร้างสรรค์ 
        กระบวนการถ่ายทอดผลงานศิลปะ มีท้ังด้านจิตนาการ ด้านความคิดสร้างสรรค์ ท่ีเป็นการ
สร้างดุลยภาพและเอกภาพทางสุนทรียภาพ ล้วนต้องอาศัยหลักภาษาของศิลปะ เพื่อให้เกิดอารมณ์ 
ความรู้สึก ก่อให้เกิดปัจจัยต่อจิตใจ ท้ังคุณค่าทางรูปร่าง รูปทรง และคุณค่าทางด้านเรื่องราว ด้วย
ภาษาของศิลปะเหล่านี้ เช่น 
 
จุด (Point) 
        จุดเป็นส่วนประกอบท่ีเล็กท่ีสุด เป็นส่วนเริ่มต้นไปสู่ส่วนอื่น ๆ รวมถึงการสร้างค่าน้ าหนัก
ลายเส้น ด้วยใช้เทคนิค ฮาร์ดกราวด์ (Hard Ground) โดยใช้เหล็กปลายแหลม จุดลงบนผิวของ
แม่พิมพ์ และจุดเป็นต้นก าเนิดของเส้น รูปร่าง รูปทรง แสงเงา พื้นผิว ฯลฯ จุดเป็นทัศนธาตุท่ีสามารถ
สัมผัส ให้ความรู้สึกได้น้อย ด้วยจุดเป็นอนุภาพท่ีมีความกว้าง ความยาว และความหนาท่ีเล็กท่ีสุด โดย
น ามาสร้างเป็นพื้นผิวภายในผลงาน 
 

 
 

ภาพที่ 23 : ภาพแสดงทัศนธาตุจุด (Point) 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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เส้น (Line) 
        เส้นเป็นพื้นฐานของโครงสร้างของรูปร่าง รูปทรง สามารถแสดงความรู้สึก ได้ท้ังตัวของมันเอง 
และด้วยการสร้างเป็นรูปทรงต่าง ๆ ในผลงานใช้เส้นเพื่อส่ือความนุ่มนวลของเส้นขนตุ๊กตาหมี เพื่อ
สร้างความหมายทางสัญลักษณ์ 
 

 
 

ภาพที่ 24 : ภาพแสดงทัศนธาตุเส้น (Line) 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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น้ าหนักของแสงเงา (Light and Shadow) 
        การน าแสงเงา มาใช้เพื่อแสดงอารมณ์ และความรู้สึกในการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อกระตุ้นให้ผู้
สัมผัสรับรู้ผลงานทัศนศิลป์เกิดอารมณ์ และความรู้สึกคล้อยตาม โดยน าเสนอผ่านบรรยากาศของ
กาลเวลา แสงเงาท่ีดูมืดครึ้ม รวมถึงการใช้แสงเงาเพื่อสร้างมิติด้วยการมองเห็น หรือให้ความรู้ สึกถึง
ระยะใกล้ ระยะไกล ต้ืน ลึก ฯลฯ 
 

 
 

ภาพที่ 25 : ภาพแสดงทัศนธาตุน้ าหนักของแสงเงา (Light and Shadow) 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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รูปทรง (Form) 
        การแสดงออกทางรูปทรง ท่ีประกอบกันเป็นโครงสร้าง รูปทรงเรขาคณิต ท่ีมนุษย์สร้างขึ้น
ปรากฏในผลงานเพื่อส่ือความหมายของวัตถุ รูปลักษณะ 3 มิติ โดยการใช้ในการแสดงความกว้าง 
ความยาว ความลึก ความหนา ฯลฯ ท าให้มีปริมาตร ความหนาแน่น หรือมวลสาร ท่ีเกิดจากการใช้ค่า
น้ าหนัก หรือการจัดองค์ประกอบของรูปทรง หลายรูปทรงรวมกัน เพื่อใช้เป็นสัญลักษณ์ ในการส่ือ
แสดงความหมายของการสร้างผ่านรูปทรงของ “ตุ๊กตาหม”ี 
 

 
 

ภาพที่ 26 : ภาพแสดงทัศนธาตุรูปทรง (Form) 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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พื้นที่ว่าง (Space) 
        พื้นท่ีว่างภายในผลงาน มีบทบาทส าคัญในการเล่าเรื่องราว การสร้างอารมณ์เพื่อให้สอดคล้อง
ตามแนวความคิดหลัก การสร้างบรรยากาศในความมืด ภายในพื้นท่ีว่าง จะประกอบกับร่องรอยท่ีถูก
กระท าในอดีต รวมถึงแสงเงา เพื่อให้พื้นท่ีว่างบอกเล่าเรื่องราวและบรรยากาศได้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
 

 
 

ภาพที่ 27 : ภาพแสดงทัศนธาตุพ้ืนที่ว่าง (Space) 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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พื้นผิว (Texture) 
        การสร้างพื้นผิวภายในผลงาน เพื่อบ่งบอกลักษณะภายนอกของวัตถุท่ีสามารถมองเห็นหรือ
สัมผัสได้ พื้นผิวที่สามารถก่อให้เกิดความรู้สึกในลักษณะต่าง ๆ เช่น ความหยาบ ละเอียด มันวาว ด้าน 
ขรุขระ ฯลฯ รวมถึงระยะของมิติ ท่ีเกิดจากการทับซ้อนของค่าน้ าหนัก ท่ีช่วยสร้างพื้นผิวให้เสมือนจริง 
เพื่อท าให้พื้นผิวของผลงานเหมือนจริงมากยิ่งขึ้น 
 

  

 
 

ภาพที่ 28 : ภาพแสดงทัศนธาตุพ้ืนผิว (Texture) 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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สีและบรรยากาศ (Color and Atmosphere) 
        โดยการเลือกใช้โทนสี ขาว เทา ด า เป็นการตอบสนอง ตามแนวความคิดของการสร้างสรรค์
ผลงาน เพื่อให้มีความสอดคล้องกับแนวความคิดหลักมากท่ีสุด โดยก าหนดค่าน้ าหนักอ่อน – แก่ ท่ีไล่
เฉดน้ าหนักในหลายระดับ ท่ีให้อารมณ์ความรู้สึกถึงความเป็นอดีต การถูกทอดท้ิง ซึ่งท าให้บรรยากาศ
ภายในงานหม่นหมอง 
 

 

 
 

ภาพที่ 29 : ภาพแสดงทัศนธาตุสีและบรรยากาศ (Color and Atmosphere) 
ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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วิธีและข้ันตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน 
ขั้นตอนการเตรียมแม่พิมพ์สังกะสี 
        เตรียมแม่พิมพ์ส าหรับล้างท าความสะอาดเรียบร้อยแล้ว โดยใช้กระดาษทรายน้ าขัดระนาบ
เดียวกัน ให้ท่ัวผิวของแม่พิมพ์ ด้วยกระดาษทรายน้ าเบอร์ละเอียดเริ่มต้นจากเบอร์ 800 , 1,000, 
1,500 ซึ่งใช้ก าจัดส่ิงสกปรก เพื่อช่วยให้วานิชด าสามารถยึดเกาะบนผิวของแม่พิมพ์ได้ดียิ่งขึ้น ตาม
ด้วยน้ าเปล่าให้ท่ัวผิวแม่พิมพ์ โดยใช้ฝ่ามือถูวนให้ท่ัว ตามด้วยเครื่องเป่าลมร้อน เพื่อท าให้ผิวของ
แม่พิมพ์แห้งสนิทใช้แปลงขนนุ่มทาเคลือบพื้นผิวแม่พิมพ์ด้วยวานิชด า ท่ีผสมน้ ามันสน ทินเนอร์ ใน
อัตราส่วนท่ีเหมาะสม ไม่เหนียว หรือเหลวจนเกินไป ทาวานิชด าให้ท่ัวโดยทาในระนาบเดียวกัน พักไว้
จนวานิชด าแห้งสนิท 
 
 

 

 

 
 

 

 
  

 

 
 

 
ภาพที่ 30 : ภาพข้ันตอนการสร้างพ้ืนผิว 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ขั้นตอนการสร้างแม่พิมพ์ 
        เมื่อวานิชด าแห้งสนิทดีแล้ว น าภาพร่างท่ีขยาย มาวางทาบบนผิวแม่พิมพ์ ในด้านท่ีทาวานิชด า 
ยึดมุมแต่ละด้านด้วยเทปหรือเทปนิตโต้ เพี่อไม่ให้แบบร่างขยับ ใช้ปากกาลูกล่ืนคัดลอกลวดลายท่ีอยู่
ในภาพร่าง รวบถึงน้ าหนัก แสงเงา ภายในงานด้วยการขีดเขียน เพื่อก าหนดขอบเขตของวัตถุภายใน 
ด้วยเส้น เมื่อคัดลอกท้ังหมดเสร็จ ให้น าภาพร่างออก และใช้เหล็กปลายแหลม (Needle) คัดลอก 
ตามรอยเดิมของปากกาลูกล่ืนท้ังหมด ขูดขีดไปตามร่องรอย รวมถึงการสร้างค่าน้ าหนักด้วยการสาน
เส้นไปมา ด้วยวิธีการวาดเส้น เมื่อท้ังหมดเสร็จส้ินเรียบร้อยแล้ว โดยก าหนดวิธีการแช่คือ 5 นาที 15 
นาทีและ 30 นาที ยกตัวอย่าง เช่น ครบ 5 นาที จะน าแม่พิมพ์ขึ้นจากน้ ากรด และล้างด้วยน้ าเปล่า
สะอาด เป่าลมร้อนให้แห้งทุกครั้ง น าวานิชด าทาเคลือบส่วนท่ีไม่ต้องการให้น้ ากรดกัดผิวแม่พิมพ์ ท้ิง
ใหไ้ว้แห้ง แล้วจึงน าไปแช่น้ ากรดครั้งต่อไปจนครบ 3 ครั้ง ซึ่งน้ ากรดท่ีใช้กับแม่พิมพ์โลหะเรียกว่า กรด
ไนตริกหรือดินประสิว ผสมในอัตราส่วน 1 : 30 (กรดไนตริก 1 ส่วน น้ าเปล่า 30 ส่วน) 
 
 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 
ภาพที่ 31 : ภาพข้ันตอนการคัดลอกลายเส้นจากภาพร่างต้นแบบ (Sketch) 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพที่ 32 : ภาพข้ันตอนการผสมน้ ากรดไนตริก 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ขั้นตอนการสร้างพื้นผิว 
        โดยใช้เศษผ้าชุบน้ ามันสน เพื่อละลายวานิชด าออกจากบริเวณผิวของแม่พิมพ์ ท่ีจะต้องท า
พื้นผิว โดยน าเศษของดินสอไขละลายด้วยน้ ามันสนและ ทินเนอร์ ใช้พู่กันทาบริเวณพื้นผิวที่ต้องการ 
รอจนแห้งติดกับผิวของแม่พิมพ์ และเทคนิคสีอะคริลิค เช่นเดียวกัน น าแม่พิมพ์ไปแช่น้ ากรด โดย
ก าหนดเวลาในการแช่ท่ี 15 นาที, 30 นาที และล้างแม่พิมพ์ด้วยน้ ามันสน ทินเนอร์ เพื่อท าความ
สะอาดผิวของแม่พิมพ์ ตามด้วยน้ ายาล้างจานก าจัดส่ิงสกปรกออก เป่าด้วยลมร้อนให้ผิวของแม่พิมพ์
แห้งสนิทเป็นอันเสร็จ 
 
 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 
ภาพที่ 33 : ภาพข้ันตอนการท าพ้ืนผิว 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ขั้นตอนการสร้างคา่น้ าหนัก เทคนิคการโรยด้วยผงเลือดมังกร (Aquatint) 
        น าก้อนเลือดมังกรมาบด โดยใช้โครกบดให้ละเอียดจนกลายเป็นผง กรองผงเลือดมังกรโดยใช้
ผ้าสกรีนเบอร์ละเอียด (เบอร์ 120) เพื่อคัดกรองฝุ่นและส่ิงเจือปนออกให้มากท่ีสุด เตรียมแม่พิมพ์ท่ี
ล้างท าความสะอาดตามวิธีท่ีกล่าวไว้ตอนต้น วางแม่พิมพ์ลงบนไม้กระดาน เพื่อความสะดวกในการ
เคล่ือนย้ายแม่พิมพ์ น าผงเลือดมังกรเข้าตู้เพื่อเป่าลม เพื่อให้ผงเลือดมังกรลอยขึ้นสู่บรรยากาศ เปิดตู้
เพื่อเอาแม่พิมพ์เข้าตู้ ปิดเพื่อให้ผงเลือดมังกรเกาะบนผิวแม่พิมพ์ จับเวลาครั้งท่ี 1 คือ 40 นาที ครั้งท่ี 
2, 3 คือ 20 นาที หรือดูตามความเหมาะสมของผิวของแม่พิมพ์ ยกตัวอย่างเช่น ครั้งท่ี 1 เวลาครบ
ตามท่ีก าหนด น าแม่พิมพ์ออกจากตู้ เพื่อเคลียร์ผงเลือดมังกร ให้อยู่ในจุดเดียวกัน รวบถึงการเติมผง
เลือดมังกร ปิดตู้และเป่าลมเข้าตู้ 5 – 10 วิ จึงเปิดตู้เพื่อเอาแม่พิมพ์เข้าตู้ ปิดและจับเวลาจนครบ
ตามท่ีต้องการ ยกแม่พิมพ์อย่างเบามือ เพื่อไม่ให้ผงเลือดมังกรกระเด็นหรือเคล่ือน เมื่อผงเลือดมังกรมี
อัตราส่วนท่ีเหมาะสมแล้ว วางลงบนเตาย่างไฟฟ้า เพื่อท าให้ผงเลือดมังกรยึดติดเกาะบนผิวของ
แม่พิมพ์ ย่างให้ท่ัวทั้งแม่พิมพ์ ยกไปพักให้แม่พิมพ์เย็นตัวเป็นอันเสร็จส้ินขั้นตอนการท าเทคนิคการโรย
ผงเลือดมังกร (Aquatint) 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 
ภาพที่ 34 : ภาพข้ันตอนเตรียมผงเลือดมังกร 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพที่ 35 : ภาพข้ันตอนการท าเทคนิคอะควาทินท์ (Aquatint) 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ขั้นตอนการสร้างค่าน้ าหนัก 
        การเขียนค่าน้ าหนักด้วยดินสอไข ดินสอไขเป็นตัวกั้นน้ ากรด เพื่อไม่ให้กัดเซาะส่วนท่ีต้องการ
น้ าหนัก ขาว เทา ด า ส่วนท่ีไม่ต้องการให้น้ ากรดกัดสามารถปิดวานิชด าได้เลย เนื่องจากวานิชด าจะ
เป็นตัวปิดกั้นน้ ากรดท่ีแน่นหนามากกว่าดินสอไข น้ ากรดท่ีใช้เป็นอัตราส่วน 1 : 30 โดยการเขียน
ดินสอไข ท าให้เกิดน้ าหนักท่ีต้องการ หลังจากการแช่น้ ากรดต้องล้างแม่พิมพ์ด้วยน้ าสะอาด ท้ัง
ด้านหน้า และด้านหลัง ทุกครั้งหลังแช่ด้วยน้ ากรด เมื่อเขียนค่าน้ าหนักด้วยดินสอไขเรียบร้อยแล้ว ล้าง
แม่พิมพ์ในวิธีท่ีเคยกล่าวไว้ น าแม่พิมพ์ตะไขขอบ เพื่อไม่ให้รอยของขอบขึ้นบนผ้าสักหลาด หรือ
อาจจะท าให้กระดาษส าหรับพิมพ์ขาดได้ และง่ายต่อการเช็คขอบของแม่พิมพ์ เมื่อครบท้ัง 4 ด้าน ให้
น าแม่พิมพ์ไปล้าง เพื่อน าเศษของแม่พิมพ์ออกจากผิวของแม่พิมพ์ เป่าลมร้อนให้แห้ง  
 
 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 
ภาพที่ 36 : ภาพแสดงข้ันตอนการสร้างค่าน้ าหนักด้วยดินสอไข 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพที่ 37 : ภาพแสดงค่าน้ าหนักเทคนิคอะควาทินท์ (Aquatint) 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
 

ตารางค่าน้ าหนักเทคนิคโรยผงเลือดมังกร (Aquatint) 
 

คร้ังที่ เวลา / นาที เวลารวมในแต่ละคร้ังที่กัดกรด 
1 0.03 0.03 
2 0.03 0.06 
3 0.06 0.12 
4 0.12 0.24 
5 0.24 0.48 
6 0.24 1.08 
7 0.30 1.38 
8 0.30 2.08 
9 1.00 3.08 
10 1.00 4.08 
11 1.00 5.08 
12 2.00 7.08 
13 2.00 9.08 
14 5.00 14.08 
15 10.00 20.08 
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ภาพที่ 38 : ภาพข้ันตอนการเตรียมแม่พิมพ์ 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ขั้นตอนการท าชื้นกระดาษส าหรับพิมพ์ผลงาน 
        ใช้แผ่นพลาสติกใสมาวางรองไว้ด้านล่าง น ากระดาษส าหรับพิมพ์ (กระดาษฟาเบียโน่) มาหมัก
ด้วยน้ าเปล่า โดยฉีดพ่นจากกระบอกแรงดันให้ท่ัวทั้งสองด้าน เพื่อให้น้ าซึมเข้าสู่เนื้อกระดาษ ปิดแผ่น
พลาสติกใสทับเพื่อเก็บความช้ืนและไม่ให้อากาศเข้าไป ท้ิงไว้ 30 นาที หรือนานมากกว่านั้น ยิ่งนาน
กระดาษจะมีความช้ืนและสามารถดึงหมึกพิมพ์ได้ดี เมื่อแม่พิมพ์พร้อมส าหรับการพิมพ์แล้ว ให้น า
กระดาษบรู๊ฟมาซับน้ าออกจากกระดาษส าหรับพิมพ์ ให้ได้มากท่ีสุดเหลือไว้แค่ความช้ืน ม้วนกระดาษ
เพื่อง่ายตอนการเคล่ือนย้าย เพราะกระดาษท่ีโดนน้ าจะมีความอ่อนตัวและขาดได้ง่าย น าไปวางบน
แม่พิมพ์ เพื่อเตรียมเข้าสู่ขั้นตอนการพิมพ์ด้วยแท่นพิมพ์โลหะ 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 
ภาพที่ 39 : ภาพข้ันตอนการท าชื้นกระดาษ 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ขั้นตอนการพิมพ์ผลงาน  
        เตรียมหมึกพิมพ์และอุปกรณ์ต่างๆ ส าหรับพิมพ์ผลงานให้พร้อม ดังนี้ หมึกส าหรับพิมพ์ ลูกกล้ิง
ยาง, ยางปาด, ผ้าซับใน, กระดาษบรู๊ฟ, กระดาษลอกลาย, เกียงส าหรับผสมหมึก, เริ่มต้นด้วยจากการ
อุดหมึกพิมพ์ให้ลงไปอยู่ในร่องหรือพื้นผิวของแม่พิมพ์ด้วยการใช้ยางปาด ปาดหมึกให้ท่ัวผิวแม่พิมพ์ 
หรือใช้นิ้วมือช่วยอุดในส่วนท่ีลึก ส่วนท่ียางปาดไม่สามารถเข้าถึงได้ ใช้ลูกกล้ิงยางออกแรงเล็กน้อยใน
การกด เพื่อให้เนื้อหมึกพิมพ์เสมอกัน ตามด้วยกระดาษบรู๊ฟ เพื่อดึงหมึกส่วนเกินออก ม้วนผ้าซับในให้
เป็นลักษณะคล้าย ๆ ลูกประคบ วนเป็นวงกลมเบา ๆ ให้ท่ัวผิวแม่พิมพ์ ตามด้วยกระดาษลอกลายท่ี
ตัดเรียบเรียบขนาดประมาณฝ่ามือ เช็คเบา ๆ เพื่อเอาเม็ดสีและฝุ่นออก เกล่ียหมึกพิมพ์ด้วยกระดาษ
ลอกลายให้เสมอกัน เพื่อไม่ให้หมึกส่วนเกินติดกระดาษส าหรับพิมพ์ตอนเข้าแท่นพิมพ์ ใช้เศษผ้าชุบ 
ทินเนอร์ เช็คขอบของผลงาน เพื่อให้ขอบของแม่พิมพ์สะอาดสวยงาม น าแม่พิมพ์วางบนแท่นโลหะ
ส าหรับพิมพ์ ตามด้วยกระดาษฟาเบียโน่ 1 แผ่น กระดาษบรู๊ฟ 2 แผ่น ผ้าสักหลาดปิดทับด้านบนสุด 
ปรับแท่นพิมพ์น้ าหนักแท่นพิมพ์เท่ากันท้ังสองข้าง หมุนลูกกล้ิงแท่นพิมพ์ให้เคล่ือนท่ีจากด้านหนึ่งไปสู่
อีกด้านหนึ่ง เพื่อให้หมึกพิมพ์ท่ีอยู่ในพื้นผิวถูกกระดาษฟาเบียโน่  ดูดซับหมึกออกและมาติดอยู่บน
กระดาษฟาเบียโน่ คลายแท่นพิมพ์ น าผ้าสักหลาด กระดาษบรู๊ฟ และตามด้วยกระดาษฟาเบียโน่เป็น
อันเสร็จขั้นตอนการพิมพ์ เตรียมไม้กระดานและท าความสะอาดให้เรียบร้อย น ากระดาษฟาเบียโน่ท่ี
ผ่านการพิมพ์ด้วยแท่นโลหะเรียบร้อยแล้ว มาวางบนไม้กระดาน น ากระดาษกาวน้ า ฉีดน้ าให้ท่ัวด้านท่ี
เป็นกาว น ามาติดขอบกระดาษ โดยไล่ตามขอบของกระดาษจนครบท้ัง 4 ด้าน ใช้เศษผ้าสะอาดลูบ
กระดาษกาวน้ า เพื่อให้มั่นใจว่ากระดาษกาวน้ าติดไม้กระดาน ท้ิงไว้ให้แห้ง 1 – 2 วัน 
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ภาพที่ 40 : ภาพข้ันตอนการอุดหมึกพิมพ์ 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพที่ 41 : ภาพข้ันตอนการพิมพ์ด้วยแท่นพิมพ์โลหะ 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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ภาพที่ 42 : ภาพผลงานสมบรูณ์ ผลงานชื่อ “Relation does (not) exist no. 2”  
เทคนิค : ภาพพิมพ์โลหะ (Etching)  

ขนาด : 50 x 70 เซนติเมตร 
ปีที่สร้าง : พ.ศ. 2564 

ที่มา : ข้อมูลจากผู้เขียน 
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