
 

 
 

ต ำนำนร่วมสมัย 
Contemporary myth 

 
 
 
 
 
 
 

ชิษณุพล ประสำนวรกิจกุล 
 
 
 
 
 

 
ศิลปนิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของกำรศึกษำตำมหลักสูตรศลิปบัณฑิต 
สำขำวิชำศิลปะภำพพิมพ์ ภำควิชำวิจิตรศิลป์ วิทยำลัยเพำะช่ำง 

มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคลรัตนโกสินทร์ 
ปีกำรศึกษำ 2561 



ต ำนำนร่วมสมัย 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ชิษณุพล  ประสำนวรกิจกุล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ศิลปนิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของกำรศึกษำตำมหลักสูตรศลิปบัณฑิต 
สำขำวิชำศิลปะภำพพิมพ์ ภำควิชำวิจิตรศิลป์ วิทยำลัยเพำะช่ำง 

มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคลรัตนโกสินทร์ 
ปีกำรศึกษำ 2561 



Contemporary myth 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Chisanuphool Presanvorakitkool 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

The Art Thesis Submitted in Pratial fulfillment of the Requirement 
For Bachelor Degree of Fine Art Major in Graphic Arts 
Department of Fine Art POH-CHANG ACADEMY OF ARTS 

Rajamangala University of Technology Rattanakosin 
2018 



ง 

 

หัวข้อศิลปนิพนธ์  ต ำนำนร่วมสมัย 
นักศึกษำ    นำยชิษณุพล ประสำนวรกิจกุล 
รหัสนักศึกษำ   4581070841110 
อำจำรย์ท่ีปรึกษำ  อำจำรย์เจนวิทย์ ชูทอง 
หลักสูตร    ศิลปบัณฑิต สำขำวิชำศิลปะภำพพิมพ์ ภำควิชำวิจิตรศิลป์ 

วิทยำลัยเพำะช่ำง มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคลรัตนโกสินทร์ 
ปีกำรศึกษำ   2561 
 
 
 

บทคัดย่อ 
 

ต ำนำนคือเรื่องเล่ำขำนท่ีมีมำแต่อดีตเปรียบได้เหมือนเครื่องมือท่ีช่วยถ่ำยทอดเรื่องรำวทำง
ประวัติศำสตร์ ซึ่งเรื่องรำวเหล่ำนี้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต ควำมคิด ควำมเช่ือ รวมถึงประเพณีต่ำง ๆ 
ของคนในอดีต อำจเป็นเรื่องจริงหรือไม่ก็ได้ อำจมีหลักฐำนหรือไม่มีก็ได้ 

เมื่อหลำยหมื่นปีก่อนมนุษย์ผลิตเครื่องมือชนิดหนึ่งท่ีส่งให้มนุษย์นั้น เป็นด่ังพระเจ้ำในทุก
วันนี้ นั้นคือ “ภำษำ” หำกลองมองในข้อเท็จจริงของภำษำเป็นเพียงกำรเปล่งเสียง และเรำนั้นมอบ
ควำมหมำยแก่เสียงต่ำงๆท่ีมีอยู่อย่ำงจ ำกัดร้อยเรียงเป็นควำมหมำยอย่ำงไม่มีท่ีส้ินสุด จำกกำรบอกเล่ำ
จำกควำมจริงสู่ควำมจริง และกำรพัฒนำของภำษำนั้นพำเรำไปไกลกว่ำควำมจริง เมื่อมนุษย์คน
แรกเริ่มโกหกเรำมีจินตนำกำรเมื่อเรำพูดถึงส่ิงท่ีไม่อยู่และให้มันเป็นควำมจริงเพียงบนภำษำ นอกจำก
มนุษย์จะมีควำมสำมำรถในกำรสร้ำงเรื่องรำวเรำยังมีควำมสำมำรถท่ีจะเช่ือมันได้อีกด้วย และเมื่อกำร
เดินทำงจำกควำมจริงสู่อำณำจักรท่ีไร้ข้อจ ำกัดทำงกำยภำพ เรำประดิษฐ์ควำมจริงบนภำษำและ
ร่วมกันเช่ือ ใช้มันเป็นเครื่องมือเรียกว่ำ “สัญญะ” ซึ่งมีอิทธิพลต่อกำรร่วมกันของมนุษย์ตลอดจนกำร
ควบคุมพฤติกรรมใช้เป็นเครื่องมือควบคุมและควำมหมำยของสัญญะต่ำงๆท่ีมีผลต่อพฤติกรรมของเรำ
นั้นเป็นตัวสะท้อนบริบทของสังคมในแต่ช่วงเวลำซึ่งมีกำรเปล่ียนผ่ำนอยู่ตลอดเวลำ  

ผ่ำนเทคนิคกระบวน Wood Engraving ซึ่งได้พัฒนำมำใช้วัสดุทดแทนจำกแม่พิมพ์ไม้เนื้อ
แข็งเป็นไฟเบอร์เรซินเพื่อตอบสนองควำมสมบรูณ์ของเทคนิคให้เหมำะสมกับลักษณะกำรท ำงำนของ
ข้ำพเจ้ำ 
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Abstract 
 

The legend is a story that has come, but the past is like a tool that helps convey 
historical stories.  Which these stories reflect the way of life, thoughts, beliefs, and 
traditions of people in the past may or may not be true there may be evidence or not. 
When tens of thousands of years ago, humans produced a device that was sent to that 
human. As God today is "language". If you look at the facts of the language, it is just a 
voice.  And we give the meaning to the various sounds that are limited.  From telling 
from truth to truth and the development of that language takes us far beyond the 
truth When the first man begins to lie, we have imagination when we talk about things 
that do not exist and let it be true only on language. In addition to human beings with 
the ability to create stories, we also have the ability to believe it.  And when traveling 
from truth to a kingdom without physical limitations we fabricate truth on language 
and believe together. Use it as a tool called "sign" which influences human interaction 
as well as controlling behavior used as a control tool and the meaning of various signs 
that affect our behavior is a reflection of the context of Society in the time that has 
changed over time 
 
Through the wood engraving technique which has been developed to use the 
substitutes from hardwood mold as fiber resin to meet the perfect technique to suit 
my work. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

ข้ำพเจ้ำขอขอบพระคุณพ่อแม่ ญำติพี่น้อง ท่ีร่วมสนับสนุนกำรศึกษำของข้ำพเจ้ำ และ
ขอขอบพระคุณนำงสำวดนยำ วีรวรรณ และนำยกิตติคุณ สุเมธเทพำนันท์ ท่ีให้กำรสนับสนุนอย่ำง
สม่ ำเสมอให้โอกำสข้ำพเจ้ำ และขอขอบคุณธรรมชำติท่ีมอบควำมหมำย เป้ำหมำยในกำรด ำเนินชีวิต
ของข้ำพเจ้ำ โดยไม่ได้คำดหวังว่ำเอกสำรฉบับนี้จะสร้ำงควำมเข้ำใจหรือแก้ไขปัญหำใดๆ ต่อสังคมใน
ปัจจุบัน แต่คำดหวังว่ำมันจะมีประโยชน์ในอนำคตแก่คนรุ่นหลัง 

ในกำรท ำศิลปนิพนธ์นี้นั้นคงส ำเร็จลุล่วงไม่ได้หำกขำดอำจำรย์ทุกท่ำนท่ีช่วยอบรม 
สนับสนุน แนะน ำกำรท ำงำนของข้ำพเจ้ำ ให้เกิดควำมเข้ำใจต่อกระบวนกำรและแนวคิดประกอบให้ 
ควำมต้ังใจนี้ส ำเร็จลุล่วงได้ 
 

ชิษณุพล ประสำนวรกิจกุล 
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ค าน า   
 

เอกสำรฉบับนี้เป็นเอกสำรประกอบศิลปนิพนธ์ของสำขำวิชำศิลปะภำพพิมพ์ ภำควิชำวิจิตร
ศิลป์ วิทยำลัยเพำะช่ำง มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคลรัตนโกสินทร์ ภำคกำรศึกษำท่ี 2/2561 ใน
หัวข้อ “ต ำนำนร่วมสมัย” (Contemporary Myth) ประกอบด้วยผลงำนสร้ำงสรรค์ และเล่มเอกสำร
ศิลปนิพนธ์ ท่ีได้รวบร่วมแนวคิดกำรศึกษำค้นคว้ำตลอดจนบทสรุปของเนื้อหำ เทคนิค กระบวนกำร
คิดในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปนิพนธ์ ข้ำพเจ้ำคำดหวังว่ำศิลปนิพนธ์ฉบับนี้จะมีประโยชน์แก่คนท่ี
ศึกษำศิลปะและมีควำมเข้ำใจต่อเรื่องอื่นๆ นอกจำกศิลปะ 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของเร่ืองที่ศึกษำ 
 

เนื่องด้วยมนุษย์โฮโมเซเปียนส์1ส์มีพื้นฐานเป็นสัตว์สังคม หลังการปฏิวัติการรับรู้การร่วมมือ
กันทางสังคมเป็นกุญแจส าคัญของการอยู่รอดและการด ารงเผ่าพันธุ์ของพวกเรา เครื่องมือมนุษย์ท่ีใช้
จนสามารถเอาชนะธรรมชาติและมีบริบทราวกับพระเจ้าในโลกใบนี้ได้คือ “ภาษา”2 การร้อยเรียง
เสียงท่ีเปล่งออกมาได้อย่างจ ากัดความหมายข้อมูลท่ีนับไม่ถ้วนอุปกรณ์ส าคัญท่ีท าให้มนุษย์มาถึงจุดนี้ 
มนุษย์ได้พัฒนาการถ่ายทอดข้อมูลท้ังส่ิงท่ีมีอยู่และไม่มีอยู่จริง ท าให้เกิดพฤติกรรมทางสังคมใหม่ๆขึ้น
อย่างรวดเร็วหลังจากเรื่องราวของวิญญาณประจ าเผ่า ชาติ การเมือง สิทธิมนษุยชน ความดีงาม ความ
ช่ัวร้าย มนุษย์พัฒนาเรื่องราวเหล่านี้และต้องการให้มันมีอยู่ในความจริง เราจึงคิดค้นSymbolic ขึ้น
เช่น ธงชาติ สัญลักษณ์ศาสนา ตรา ป้ายร้านค้า เป็นการบัญญัติว่าสัญญะต่างๆมีลักษณะเป็นอย่างไร 
เมื่อเกิดมาท่ามกลางโลกท่ีใช้สัญญะ เราถูกฝึกสอนให้เป็นมนุษย์ท่ีจะเข้าร่วมเช่ือมโยงการรับรู้ท่ีมีอยู่
แล้วในสังคม เราถูกมอบสัญญะและค ามากมายแต่ไม่เคยถูกสอนว่านี้เป็นเครื่องมือและถูกใช้งาน
อย่างไร บ่อยๆจะพบว่ามนุษย์เรานั้นจะตกเป็นเหยื่อของสัญญะเสียเองเช่นสงครามศาสนา การยึดติด 
การจะเข้าใจกระบวนการนี้นั้นต้องมองมันอย่างเหนือกาลเวลาดูภาพรวมของมนุษย์ถึงการเริ่มต้น
หลายๆสมมุติฐานท้ังทางศาสนา ต านาน นิทาน เช่ือมโยงกับความเป็นจริงหาส่ิงท่ีเราพอจะเช่ือได้หรือ
เช่ือ การเท่าทันตัวเองในเรื่องของการรับรู้และการถ่ายทอดนี้จะท าให้เราเท่าทันตัวเองและสัญญะ 
น ามาซึ่งความคิดท่ีสมเหตุสมผลส่งผลต่อพฤติกรรมท่ีเราจะแสดงออกมาและร้อยเรียงเป็นนิสัย สู่การ
ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น มองอีกแง่มุมหนึ่งสัญญะเหล่านี้อาจมีผู้คิดค้นผู้ใช้และผู้ถูกใช้อยู่แล้วในสังคม การ
จะหลุดพ้นจากพันธนาการทางความคิดนั้นจ าเป็นต้องละวางความเช่ือและทัศนคติต่างๆ อยู่กับความ
เป็นจริงอยู่กับสัจธรรม เมื่อข้าพเจ้ามีทัศนคติต่อเนื้อหาเหล่านี้เช่นนี้เนื้อหาพวกนี้จึงคล้ายวัตถุดิบท่ี
ข้าพเจ้าน ามาประสมประสานเทียบเคียงเนื้อหาท่ีย้อนแย้งในกันและกันและต่างถูกเช่ือถือว่าเป็นความ
จริง หากความจริงบนภาษานั้นสามารถเคล่ือนท่ีได้ ข้าพเจ้าจะสามารถเคล่ือนท่ีมันผ่านสัญญะหยิบจับ
เอาเนื้อหาและสัญญะต่างๆมาประกอบเข้าด้วยกันเป็นเนื้อหาใหม่ซึ่งเงื่อนไขคือจ าเป็นต้องรู้ภูมิหลัง

                                                                   
1 โฮโมเซเปียนส์ ภาษาละตินแปลว่า คนฉลาด" หรือ "ผู้รู้" เป็น"สปีชีส์เดียวที่ยังมีชีวิตอยู่ในสกุลโฮโม 
2 กิริยาอาการที่แสดงออกมาแล้วสามารถท าความเข้าใจกันได้ ไม่ว่าจะเป็นระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ มนุษย์กับสัตว์ 
ส่วนภาษาในความหมายอย่างแคบน้ันหมายถึง เสียงพูดที่มนุษย์ใช้สื่อสารกันเท่านั้น 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5
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ของสัญญะต่างๆแต่ไม่ว่าเนื้อหาจะถูกปะติดปะต่อออกมาได้เช่นใดจะคลอบคลุมหรือ คับแคบมันคือ
ความเป็นไปได้ต่างๆท้ังส้ิน  
จุดมุ่งหมำยในกำรสร้ำงสรรค์ 

1. น าเสนอสัญญะต่างๆท่ีภาษาไม่สามารถถ่ายทอดได้ออกมาเป็นภาษาภาพเพื่อน าเสนอ 
 ความหมายใหม่ของสัญญะหรือเนื้อหาต่างๆในสังคมในแง่มุมใหม่ 
2. สร้างองค์ความรู้ใหม่จากการประกอบสร้างความรู้ส าเร็จรูปท่ีมีอยู่แล้วมาต่อยอด 
3. สะท้อนสภาพสังคมในปัจจุบันในมุมมองท่ีไม่มีอยู่จริงกระตุ้นความคิดผ่านการ 

เทียบเคียงให้เห็นของความเกี่ยวข้องและผลกระทบ 
 
ขอบเขตกำรสร้ำงสรรค ์

ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ด้วยกระบวนการศิลปะภาพพิมพ์ เทคนิคการแกะไม้
เนื้อแข็ง(wood engraving) และวัสดุทดแทนไม้อื่นๆ เพื่อให้สมบูรณ์ตามจุดมุ่งหมายท่ีต้ังเป้าหมายไว้ 
 
 

 
 
 

 

 
 
 
 



 
บทที่ 2 

พื้นฐานความคิดและอิทธิพลในการสร้างสรรค์ 
 
ที่มาของแนวความคิดและแรงบันดาลใจ 
 

มนุษย์(โฮโมเซเปียนส์ )เป็นสายพันธุ์ที่ประสบความส าเร็จในการแพร่กระจายและ
ครอบครองโลกนี้หากลองมองในเชิงกายภาพเรานั้นแสนจะอ่อนด้อยไม่มีฟันคม กล้ามเนื้อที่แข็งแรง 
ปีก หรือกรงเล็บแล้วเราท าเช่นนี้ได้อย่างไรด้วยอะไร หนึ่งในค าตอบที่น่าสนใจของค าถามนี้คือ ภาษา 
เรามีการทอดถ่ายและรับรู้ข้อมูลผ่านการออกเสียง ที่ร่วมกันตกลงว่าเสียงนี้ใช่แทนอะไรจากความจริง
สู่ความจริงและเมื่อมนุษย์คนแรกบอกต่อเรื่องราวที่เหนือความเป็นจริง เรามีสิ่งใหม่ที่ทรงอนุภาพนั้น
คือจินตนาการ การร่วมกันรับรู้ถึงสิ่งที่อยู่นอกเหนือความเป็นจริง วิญญาณประจ าเผ่า พระเจ้า ความ
ดีงาม กฎหมาย สิทธิ ประชาธิปไตย สิ่งเหล่านี้ที่โอบล้อมเราไว้ควบคุมพฤติกรรมของเราผ่านความคิด
ในระยะทางหลายพันปีที่เราค่อยๆพัฒนาจินตนาการนี้จากรุ่นสู่รุ่น ยกตัวอย่างว่าเราเป็นเด็กกลุ่มนึงที่
เล่นกระโดดเชือก การที่เด็กอีกคนที่ไม่เคยร่วมเล่นเลยนั้นจะเล่นด้วยได้คือการเข้าใจกฎและกติกาเดิม 
โลกนี้ก็เช่นกันมีกฎและกติกามีเง่ือนไขพ้ืนฐานของการเป็นมนุษย์อยู่แล้ว การที่เรานั้นเกิดใหม่มาในยุค
สมัยนี้นั้นจ าเป็นต้องร่วมเข้าใจกติกา เรามักถูกมอบให้เพียงเนื้อหาเรื่องราวและเราเริ่มเชื่อมัน เชื่อว่า
มันคือข้อเท็จจริงของโลกเราจะเข้าใจหนังสือสักเล่มด้วยการอ่านช่วงกลางของมันได้เลยหรอ ดังนั้น
หากเราจะเข้าใจปัจจุบันได้เราควรรู้จักอดีต จึงเริ่มการออกเดินทางกลับหลังจุดเริ่มต้นของจินตนาการ
ที่ก้าวข้ามกาลเวลา ต านาน และเรื่องเล่าต่างๆที่ยังไม่สูญหายนั้นดูจะเป็นจุดเริ่มต้นที่ดีในการชี้ให้เห็น
ถึงจุดเริ่มต้น ที่ยังจับต้องได้ง่ายในยุคสมัยนี้ 

ต านาน คือเรื่องเล่าขานที่มีมาแต่อดีตเปรียบได้เหมือนเครื่องมือที่ช่วยถ่ายทอดเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์ ซึ่งเรื่องราวเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต ความคิด ความเชื่อ รวมถึงประเพณีต่าง ๆ 
ของคนในยุคอดีต อาจเป็นเรื่องจริงหรือไม่ก็ได้ อาจมีหลักฐานหรือไม่มีก็ได้  จะเห็นว่าเราไม่มีทางจะ
พิสูจน์ได้ว่ามันจริงหรือไม่จริงที่สุดแล้วมันส าคัญกับเราอย่างไรความเป็นจริงนั้น เพียงเพราะเราเลือก
จะเช่ือหรือไม่เช่ือมันเท่านั้นหรือ  

เมื่อเราพูดถึงสิ่งที่ไม่อยู่และให้มันเป็นความจริงเพียงบนภาษา นอกจากมนุษย์จะมี
ความสามารถในการสร้างเรื่องราว เรายังมีความสามารถที่จะเชื่อมันได้อีกด้วย และเมื่อการเดินทาง
จากความจริงสู่อาณาจักรที่ไร้ข้อจ ากัดทางกายภาพ เราประดิษฐ์ความจริงบนภาษาและร่วมกันเชื่อ ใช้
มันเป็นเครื่องมือเรียกว่า สัญญะ หรือ สัญศาสตร์(semiotics) เป็นศาสตร์ว่าด้วยความหมาย เป็น
การศึกษาว่า”สิ่งแทนความหมาย” (representation) อาจก่อให้เกิดความหมายได้อย่างไร เป็น
การศึกษาถึงกระบวนการที่ท าให้เรา “เข้าใจความหมาย” ของสิ่งใดๆ (comprehend meanings) 
หรือกระบวนการที่เรา“ให้ความหมาย”แก่สิ่งใดๆ (attribute meanings) เมื่อความจริงที่เกิดขึ้นบน
ภาษานั้นมีพลวัตและเคลื่อนที่ไปตามกาลเวลา สังคม วัฒนธรรม การตีความสัญญะในมนุษย์นั้นจึงมี
การคลาดเคลื่อน ผ่านปัจจัยภายนอกที่ร่วมกันประกอบขึ้นมาเป็นทัศนคติของเรา บ่อยๆในปัจจุบันที่

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%93%E0%B8%B5
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มนุษย์นั้นถูกเครื่องมือเราสร้างขึ้นมาใช้งานหรือตกเป็นเหยื่อ การไม่เท่าทันกระบวนการคิดตรงนี้ส่งผล
ต่อพฤติกรรมของมนุษย์และส่งผลต่อไปถึงธรรมชาติ โลก หากเราเท่าทันและมองสิ่งต่างๆที่เนื้อแท้
หรือปรัชญาแทนที่จะเป็นรูปแบบหรือเนื้อหา เราอาจก้าวข้ามอาณาเขตอันกว้างใหญ่ราวกับนิรันดร์นี้
ได้ โดยไม่ต้องก้าวเท้าสักก้าว ข้ามความซับซ้อน ความโง่เขลา ความดีงาม ความชั่วร้าย สู่ความเป็น
จริงของเรากฏพื้นฐานของธรรมชาติยังคงเดิมคือการเอาชีวิตรอด ชีวิตยังคงท าหน้าที่ดั่งเดิมของมัน 
ผ่านกาลเวลา เมื่อเราลองมองไปไกลกว่าชั่วชีวิตตัวเองจะพบว่าอะไรหลายๆสิ่งรอบตัวเรานั้นหมด
ความหมายลง ไร้ค่า ว่างเปล่า อาจเพราะมันไม่เป็นความจริง ข้าพเจ้าหยิบเอาต านาน เทพ ความเชื่อ 
สัญญะ มาประกอบขึ้นเป็นภาพเพื่อสื่อสารให้เห็นถึงกระบวนตีความสัญญะ กระตุ้นให้เกิดการรับรู้ถึง
การมีอยู่ของเครื่องมือนี้ เพื่อให้เราได้ใช้มิใช่ถูกใช้ ผ่านสัญญะต่างๆที่มีความหมายที่ขัดแย้งกันและ
กระตุ้นให้เกิดความสงสัยและหวังว่าในห้วงเวลานั้นจะมีสักวินาทีเราจะเท่าทันตัวเองบนความเป็นจริง
ที่เราก าเนิดและด ารงอยู่ มิใช่บนภาษาหรือในสมองแต่บนสองเท้าของเรา 
 
อิทธิพลทางความคิด 

อิทธิพลที่ข้าพเจ้าได้รับจากการเรียนรู้ปรัชญา1 นั้นมาจากหลายสาขาอาจไม่ลึกซึ้งถึงที่สุดแต่
ก็เพียงพอที่จะสะท้อนให้ถึงความเป็นจริงต่างออกไปของโลกใบนี้ จากหลายมุมมองของแต่ละสาขา
ต่างมีจุดประสงค์ที่จะแสวงหาความจริงแท้ของตน ปรัชญาสากลนั้นไม่มีแต่มีสิ่งที่แฝงอยู่ในทุกๆสาขา
คือ หลักคิด ในหมู่คนหมู่หนึ่งในสมัยหนึ่งเท่านั้น ปรัชญาจึงพาข้าพเจ้ามองผ่านแต่ละยุคสมัยแต่ละ
ขนบที่แต่ละสังคมพัฒนา ให้เห็นว่าสิ่งที่เรายึดถือตั้งแต่เกิดมานั้นไม่ได้จริงแท้ที่สุดเพียงแต่มันเป็นที่
นิยมและถูกในพัฒนาในพื้นที่เล็กๆของทวีปเอเชียเท่านั้น ในขณะที่ข้าพเจ้าหลุดพ้นจากกรอบความคิด
นึงสู่อีกกรอบความคิดหนึ่งอันปรัชญา บางสาขาก็กล่าวถึงการออกจากกรอบนึงไปสู่ความว่างเปล่า 
เช่นปรัชญาทางพุทธเช่นการนิพพานหรือตรัสรู้  ข้าพเจ้ามองเห็นศาสตร์และแขนงของวิชาต่างๆ
เป็นสัญญะและต่างร่วมกันถ่ายทอดความจริงในแบบของมันเอง ข้าพเจ้าได้แรงบันดาลใจจากแนวคิด
ที่ว่าไม่มีศาสตร์ใดหรือปรัชญาใดที่เป็นแก่นกลางของความเป็นมนุษย์ ศาสตร์ต่างๆเป็นเพียงหน่วย
ย่อยคล้ายรากฝอยแต่ไม่มีรากแก้วลักษณะการสะสมองค์ความรู้ของเรานั้นคล้ายพืชจ าพวกไรโซมเช่น
มันฝรั่งหรือพืชล าต้นใต้ดิน ลักษณะการท างานของข้าพเจ้าก็เช่นกันคือหยิบยกแนวคิดและหาสัญญะ
ต่างๆมาถักร้อยและรวบรวมเอาไว้ในจุดเดียว ซึ่งเป็นแนวคิดเริ่มต้นในยุค PostModern2   
 
อิทธิพลทางธรรมชาติ 

ธรรมชาติ ในความหมายอย่างกว้างสุด เทียบเท่ากับโลกธรรมชาติ โลกกายภาพ หรือโลก
วัตถุ "ธรรมชาติ" ยังหมายถึงชีวิตโดยรวมซึ่งมีเป้าหมายเดียวคือผ่านกาลเวลา ส าหรับข้าพเจ้า
ธรรมชาติคือความจริงที่แท้จริงซึ่งในปัจจุบันเราอยู่ในยุค Anthropocene ซึ่งเป็นยุคที่พฤติกรรมของ

                                                                 

1 วิชาว่าด้วยหลักแห่งความรู้และหลักแห่งความจริง โดยในบรรดาความรู้ทั้งหลายของมนุษยชาตินั้น อาจแบ่งได้เป็นสองเรื่องใหญ่ ๆ 

เรื่องที่หนึ่ง คือ เรื่องเกี่ยวกับธรรมชาติกับสังคม 
2  Postmodernism บางทีใช้ค าว่าหลังสมัยใหม่ หรือแนวคิดหลังสมัยใหม่ เป็นแนวคิดทางการเมือง ปรัชญา วัฒนธรรม สังคม ดนตรี 
และอ่ืน ๆ ที่ก่อตัวขึ้นโดยมีมุมมองที่ต่างออกไปจากมุมมองทางความคิดแบบเดมิ ๆ ของโลก 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%95
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
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มนุษย์มีอิทธิพลต่อธรรมชาติ ซึ่งพฤติกรรมทางสังคมนั้นก็เป็นส่วนส าคัญในการใช้สอยท าลาย
ธรรมชาติ ณ ที่นี้เปรียบได้กับการท าลายความจริงของเราเอง 
 
อิทธิพลทางศิลปกรรม 

อิทธิพลทางรูปแบบหยิบยกเอางานศิลปินในฝั่งตะวันตกมา (appropriation)3 ในยุคสมัย
ต่างๆของประวัติศาสตร์ศิลปะ โดยอ้างอิงเนื้อหา นัยยะ สัญญะของงานมาช่วยอธิบาย มีนัยยะของ
ประวัติศาสตร์(อดีต)ที่ถูกน ามาอธิบายอีกครั้งผ่านศิลปะร่วมสมัย โดยนี้เป็นกระบวนการในการท างาน
ของข้าพเจ้าการหาภาพและข้อมูลที่เป็นแรงบันดาลใจจากต่างแดนมาน าเสนออีกครั้งใน แบบฉบับที่มี
ความร่วมสมัยและเป็นไทยมากขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ฟรันซสิโก โกยา (Francisco Goya) 
 

                                                                 
3 “แอ็พโพรพริเอชันอาร์ต  :ศิล ปะแห่งการหยิบยืม” 
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ภาพที่ 1 The Third of May 1808 
เทคนิค สีน้ า มันบนผ้าใบ 

ขนาด 268 cm × 347 cm )106 in × 137 in( 
ที่มา : https//:en.wikipedia.org/wiki/The_Third_of_May_1808 

 
ฟรันซิสโก โกยา )Francisco José de Goya y Lucientes) (30 มีนาคม ค  .ศ . 1746 - 16 

เมษายน ค  .ศ .1828) จิตรกรและศิลปินภาพพิมพ์แนวศิลปะจินตนิยม(Romanticism) ชาวสเปน
ข้าพเจ้าได้รับอิทธิพลทางด้านรูปแบบการจัดองค์ประกอบศิลป์ สี  และแสง ของศิลปินท่านนี้ 
ประทับใจการถ่ายทอดอารมณ์ และเนื้อหาที่มีการความรุนแรง เจ็บปวด เช่นเดียวกับแนวคิดของ
ข้าพเจ้า 

 
 
 
 
 
 
 
 

ยัน ฟัน ไอก ์(Jan van Eyck) 
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ภาพที่ 2 Ghent Altarpiece 1975 
เทคนิค ไม,้ สีน้ ามัน, สีฝุ่นเทมเพอรา 

ขนาด 3.5 ม. x 4.6 ม. 
ที่มา : https://en.wikipedia.org/wiki/Ghent_Altarpiece 

 

ยัน ฟัน ไอก์ (Jan van Eyck) ราวก่อน ค  .ศ .1395 - ค  .ศ . 1441 เป็นจิตรกรสมัย
เนเธอร์แลนด์เริ่มแรกของประเทศเนเธอร์แลนด์ที่ และถือกันว่าเป็นจิตรกรคนส าคัญของยุโรปในคริสต์
ศวรรษที่ 15  ข้าพเจ้าประทับใจในเนื้อหาและรูปแบบของศิลปิน มีสัญญะที่สามารถน ามาอธิบายได้ 
รวมถึงเอกลักษณ์ของศิลปินที่มีความโดดเด่น เป็นอิทธิพลที่เป็นตัวแทนของตะวันตก ยุครุ่งเรืองของ
ศิลปะและเกี่ยวข้องกับศาสนา ซึ่งตรงกับสิ่งที่ข้าพเจ้าสนใจและอิงอาศัยนัยยะต่างๆ ในเชิงศาสนา 
 
 
 
 

ภาพพระบฏวัชระไภรวะเทวะ 
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ภาพที่ 3 ชื่อภาพ ผ้าพระบฏวัชระไภรวะเทวะ1740 
เทคนิค ภาพวาดบนผ้าไหมและผ้าฝ้าย 

ที่มา : https://en.wikipedia.org/wiki/Thangka 
 

ผ้าพระบฏเป็นงานศิลปะของธิเบต มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  ข้าพเจ้าประทับใจและรู้สึก
เกี่ยวข้องกันในเชิงความเป็นเอเชียและศาสนาพุทธ(วัชรยาน) คล้ายภาพวาดฝาผนังของไทย ซึ่งเป็น
ตัวแทนของตะวันออกที่ใกล้เคียงกัน ที่ผูกพันธ์กับจิตวิญญาณ(นามธรรม) ซึ่งต้องการน าเสนอความ
ต่างในความเหมือนกันนี ้
เออแฌน เดอลาครัว Ferdinand-Victor-Eugène Delacroix 
 
 

https://en.wikipedia.org/wiki/Ghent_Altarpiece
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8%8C%E0%B8%99_%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A7
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ภาพที่ 4 ชื่อภาพ เสรีภาพน าทางประชาชน (La Liberté guidant le peuple) 1830 
เทคนิค ภาพวาดสีน้ ามัน 

ที่มา : https://th.wikipedia.org/wiki/เสรภีาพน าทางประชาชน 
 

แฟร์ดีน็อง วิกตอร์ เออแฌน เดอลาครัว(Ferdinand-Victor-Eugène Delacroix) ราว 
ค  .ศ .1798 - ค  .ศ .1863 เป็นศิลปินชาวฝรั่งเศส เป็นภาพวาดโดยเออแฌน เดอลาครัว เพื่อเป็น
อนุสรณ์ของการปฏิวัติเดือนกรกฎาคมในปี ค.ศ.1830 ซึ่งล้มพระเจ้าชาร์ลที่ 10 แห่งฝรั่งเศส ซึ่งเป็น
ภาพเชิงบันทึกประวัติศาสตร์ที่สามารถถ่ายทอดความรู้สึกและเนื้อหาทางประวัติศาสตร์ออกมาได้
อย่างน่าสนใจ  
 
 
 
 
 
ยาน กอสเซิร์ต Jan Gossaert 
 
 

https://en.wikipedia.org/wiki/Ghent_Altarpiece
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%8E%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
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ภาพที่ 5 ชื่อภาพ Adam and Eve 1508 
เทคนิค ภาพวาดสีน้ ามัน 56.5 x 37 cm 

ที่มา : https://www.museothyssen.org 
 

ยาน กอสเซิร์ต(Jan Gossaert) ราว ค .ศ .1478 - ค .ศ .1532 ศิลปินเฟลมิช ชาว
เนเธอร์แลนด์ช จาก Maubeuge รู้จักกันในชื่อ Mabuse เป็นจิตรกรคนส าคัญในศตวรรษที่ 16 ภาพ
ผลงาน “อดัมกับอีฟ” เป็นภาพที่ให้แรงบันดาลใจในการมองย้อนกับไปในประวัติศาสตร์จินตนการถึง
จุดก าเนิดแรกเริ่มของเราและการมีชีวิตต่อจากนั้นคล้ายกับค าสาปการจ านนต่อบาปที่เราไม่ได้ก่อเป็น
การตีความแบบหน่ึงทางศาสนาที่ถูกถ่ายทอดและน าเสนออย่างงดงามผ่านภาพวาดที่วิจิตร 

ค านิยามศัพท์เฉพาะ 
 

Anthropocene  เป็นช่ือที่ใช้เรียกสมัย )Epoch) ทางธรณีวิทยาอย่างไม่เป็นทางการ ซึ่ง 
หมายถึงระยะช่วงเวลาไม่นานมานี้ ที่การด ารงอยู่และพฤติกรรมของ
มนุษย์ ท าให้เกิดผลกระทบต่อระบบนิเวศของโลกอย่างมีนัยส าคัญ 

https://en.wikipedia.org/wiki/Ghent_Altarpiece
https://en.wikipedia.org/wiki/Ghent_Altarpiece
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A9%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A8
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
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Animism   ปรัชญาเก่าแก่ของมนุษย์ พูดถึงเรื่องจิตวิญญาณธรรมชาติ เก่าแก่กว่า 
ศาสนาใดๆ 

Juxtaposition  การเทียบเคียงของสิ่งที่ขัดแย้งกันเพ่ือแสดงให้เห็นความแตกต่าง 
Appropriation  “แอ็พโพรพริเอชันอาร์ต  :ศิลปะแห่งการหยิบยืม ”ความเปลี่ยนแปลงส าคัญ  

ประการหนึ่งของโลกศิลปะสมัยใหม่และร่วมสมัย มีการกล่าวถึงการน าภาพ
ส าคัญที่เป็นที่รู้จักกันในประวัติศาสตร์ศิลปะ มาใช้ต่อยอดทางความคิดใหม่ 
มีความกล้าในการเทียบเคียงกับต้นแบบงานศิลปะรุ่นเก่าด้วยการอ้างถึงและ
หยิบยืมมาสร้างสรรค์ขึ้นใหม่จนเป็นผลงานใหม่ของศิลปิน การสร้างสรรค์
ดังกล่าวมิใช่การลอกเลียนผลงานแต่เป็นการแสดงความคารวะต่อ ศิลปิน
ผู้สร้างงานต้นแบบ เรียกกันว่า  “ศิลปะแอ็พโพ รพริเอชัน  )Appropriation 
Art)” 

Postmodernism  เป็นแนวคิดทางการเมือง ปรัชญา วัฒนธรรม สังคม ดนตรี และอื่น ๆ ที่ก่อ 
ตัวขึ้นโดยมีมุมมองที่ต่างออกไปจากมุมมองทางความคิดแบบเดิม ๆ ของ

โลก  
Representation  สิ่งแทนความหมาย  
Attribute meanings ให้ความหมายแก่สิ่งใดๆ  
Semiotics   สัญญะหรือสัญศาสตร์ 
Representation  สิ่งแทนความหมาย 



บทที่ 3 
กระบวนการสร้างสรรค์ และข้ันตอนการท างาน 

 
ในการท างานศิลปนิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าได้ศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลจากประวัติศาสตร์ในหลาย

แง่มุมท่ีเกี่ยวข้องกับมนุษย์เพื่อให้เกิดความเข้าใจปัจจุบันและเกิดเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างผลงาน
ศิลปะชุดนี้ 
 

ขั้นตอนประมวลความคิด 
 เกิดจากการต้ังค าถามต่อส่ิงท่ีข้าพเจ้าถือครองมาแต่ก าเนิดคือชีวิต ส่ิงท่ีเราหวงแหนก่อนจะรับรู้
ด้วยซ้ าว่ามันคืออะไรซึ่งการแสวงหาค าตอบของค าถามอันกว้างใหญ่นี้ข้าพเจ้ารวบรวมข้อมูลผ่าน
ประสบการณ์ความรู้จากหลายวิธีคิดโดยมีแนวคิดพื้นฐานจากศาสนาเชนซึ่งเปรียบเปรยถึงการมองเห็น
ความเป็นจริงของมนุษย์แต่ละคนหรือการแต่ละศาสตร์ว่าคล้ายกับคนตาบอดท้ังห้าท่ีคล าช้าง ชายแต่ล า
คนจับส่วนต่างๆของช้างในแต่ละจุดท่ีตัวยืนและเปรียบเทียบกับประสบการณ์ของตนเช่นคนตาบอดคน
หนึ่งท่ีจับหางก็กล่าวว่าคล้ายเชือก อีกคนจับบริเวณหูก็บอกว่าคล้ายพัดขนาดใหญ่ และถกเถียงกันถึง
ความเป็นจริงของช้างว่าใครถูกต้องท่ีสุด จากต้นความคิดตรงนี้ข้าพเจ้ารวบรวมการมองความเป็นจริงผ่าน
วิทยาศาสตร์ ศาสนา การเมือง วัฒนธรรม ธรรมชาติ ปรัชญา ชีววิทยา แนวคิดในยุคสมัยต่างๆ ความเช่ือ 
ความฝัน เพื่อร่วมกันอธิบายคล้ายการไปยืนหลายๆต าแหน่งของช้างตัวหนึ่งเพื่อประกอบความเป็นช้าง
ขึ้นมา ข้าพเจ้าตระหนักว่าเราไม่สามารถจะเข้าใจชีวิตหรือส่ิงใดๆอย่างลึกซึ้งได้จากด้านเดียว แต่ในการจะ
เข้าใจส่ิงต่างๆผ่านความหลากหลายและสลับซับซ้อนนั้นยากเกินกว่าจะมอบให้ใครหรือเข้าใจมันอย่าง
ง่ายๆได้ ข้าพเจ้าจึงมองย้อนกลับไปไกลกว่าช่ัวชีวิตและก่อนท่ีศาสนาหรือส่ิงใดๆเริ่มขึ้นซึ่งได้แรงบันดาลใจ
จากปรัชญาวิญญาณนิยม(Animism)เป็นปรัชญาก่อนประวัติศาสตร์ การพยายามเข้าใจความเป็นมนุษย์ดู
จะเป็นหนทางสู่การเข้าใจชีวิต ว่าท าไมมนุษย์โฮโมเซเปียนส์อย่างเราถึงครองโลกได้ค าตอบของมันคือ
ภาษา ความสามารถในการถ่ายทอดและรับรู้ระหว่างกันของมนุษย์เรานั้นเป็นอาวุธส าคัญในการครองโลก
และเป็นปัจจัยส าคัญในการมีชีวิตในโลกปัจจุบันมันคือโลกของท่ีอ่านออกเขียนได้ส่ือสารได้ น าข้าพเจ้ามา
สู่เรื่องสัญญะวิทยาท่ีพูดถึงการมอบความหมายแก่ใดๆ และสัญญะต่างๆท่ีเป็นตัวก าหนดพฤติกรรมของเรา 
เช่นไฟแดงมีความหมายว่าหยุด หรือทางม้าลายท่ีบอกว่าเราควรข้ามถนนบริเวณไหน ส่ิงต่างๆเหล่ามีไว้
ควบคุมพฤติกรรมของเรา การเข้าใจการท างานของระบบการรับรู้สัญญะอาจไม่ท าให้ข้าพเจ้ารู้ค าตอบของ



ชีวิตแต่มันเพียงพอท่ีจะท าให้เราเท่าทันชีวิตและตนเองเป็นจุดท่ีข้าพเจ้าอยากจะถ่ายทอดแก่ผู้คนอื่น ถึง
ศักยภาพพิเศษท่ีเป็นพื้นฐานของมนุษย์ส่วนใหญ่บนโลกนี้น ามาซึ่งผลงานศิลปนิพนธ์ชุดนี้ท่ีข้าพเจ้า
รวบรวมสัญญะจากหลายๆแง่มุมของการมนุษย์โดยการจัดวางความแตกต่างของแนวคิดหรือเนื้อหาใต้
ศาสตร์เดียวกันท่ีมีความแตกต่างกันเพื่อเกิดการเปรียบเทียบและช้ีให้เห็นความแตกต่างของส่ิงนั้นๆเพื่อ
กระตุ้นการรับรู้ถึงความหลากหลาย น ามาซึ่งการต้ังค าถามแก่ส่ิงท่ีเราเช่ือถือครองว่ามันจริงแท้เพียงใด 
ตรงจุดนนี้จะเป็นตัวคลายการยึดติดการยึดถือต่อความเช่ือและเปิดประตูสู่การยอมรับความหลากหลาย
และความหมายอื่นๆภายใต้เรื่องราวเดียวกัน เช่นกันยอมรับค าบอกเล่าของชายตาบอดคนอื่น  ในตัว
ผลงานแต่ช้ินของศิลปนิพนธ์ของข้าพเจ้าจะมีเนื้อหาของตัวเองซึ่งไม่มีความตายตัว แล้วแต่ผู้รับข้อมูลว่ามี
ทัศนคติและถือครองความเข้าใจต่อส่ิงใดๆนั้นว่าอย่างไรประมวลออกมาเป็นความหมายท่ีมีค วาม
หลากหลายตามแต่ประสบการณ์ของแต่คนซึ่งตรงจุดนี้คล้ายกับการมีค าตอบท่ีแตกต่างกันของชายตาบอด
แต่ละคนอีกด้วย ข้าพเจ้ามอบส่ิงท่ีเราจะตีความแล้วเห็นต่างกันเพื่อให้เราเรียนรู้ว่า มันมีความ
คลาดเคล่ือนบนภาษาและข้อตกลงของเราต่อส่ิงต่างๆ ซึ่งไม่ว่าจะตีความเช่นไรก็ไม่ถูกไม่ผิด  
 
รูปทรงและเนื้อหาในการสร้างสรรค์ 

เนื้อหา (Content)  น าเอาสัญญะท่ีมีอิทธิพลต่อชีวิตมนุษย์มาจัดวางให้เกิดการตีความจากความ
ไม่เข้าพวกและความย้อนแย้งในพื้นท่ีเดียวกันของส่ิงท่ีไม่น่าอยู่รวมกัน ความหลากหลายท่ีบรรจุอยู่ในพื้นท่ี
เดียวกันคล้ายกับขอบเขตของชีวิตเราท่ีถูกมองจากระยะไกลซึ่งจะเห็นภาพรวมของส่ิงต่างๆ  ท่ีมีความ
เกี่ยวข้องต่อเรา ซึ่งข้าพเจ้ามอบสัญญะท่ีเมื่อตีความแล้วจะท าให้เกิดการเห็นต่าง ซึ่งความเห็นต่างนี้จะ
มอบทัศนะใหม่ๆต่อมนุษย์ซึ่งการยอมรับความแตกต่างนี้เป็นส่ิงท่ีสังคมของเรายังไม่เป็นท่ียอมรับนักใน
บางพื้นท่ีซึ่งส่ิงตกค้างจากยุคสมัย 

 รูปทรง (From) รูปทรงของผลงานมีต้ังแต่รูปฟอร์มอิสระท่ีผลิตค าถามออกมาว่าเหตุใดจึงเป็น
เช่นนี้การขัดแย้งต่อขนบการท างานท่ีมักจะนิยมท าในกรอบส่ีเหล่ียม ซึ่งฟอร์มอิสระนั้นข้าพเจ้าน ามา
แม่พิมพ์ไม้ในระยะแรกของการพัฒนามีนัยยะของการยอมจ านนและไม่อาจปฏิเสธได้ของข้าพเจ้าต่อการ
ท างานบนพื้นท่ีท่ีเรานั้นไม่อาจควบคุมได้ ซึ่งรูปทรงของมันถูกก าหนดมาก่อนท่ีข้าพเจ้าจะมีชีวิตเป็นนัยะ
ถึงประวัติศาสตร์ส าหรับข้าพเจ้าส่ิงท่ีย้อนไปก่อนช่วงชีวิตของเราและพัฒนาจนรูปฟอร์มตามขนบคือ
ส่ีเหล่ียม การควบคุมเปล่ียนแปลงการเอาชนะต่อส่ิงท่ีเราไม่อาจปฏิเสธ คล้ายประวัติศาสตร์ของมนุษย์ท่ี
ครั้งนึงเรานั้นยอมจ านนต่อธรรมชาติและต่อมารวมควบคุมปรับแต่งมันใจ 
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ทัศนธาตุ (Visual Elements) ข้าพเจ้าเลือกใช้เส้น ซึ่งเป็นทัศนธาตุพื้นฐานมาน าเสนอ โดยเน้น
ท่ีเส้นโค้ง เส้นตรง จุด ประกอบขึ้นมาเป็นน้ าหนักเป็นภาพท่ีมีความหมายและสัญญะต่างๆเพื่อใช้ในการ
ส่ือสารเนื้อหา โทนสีเป็นแบบ Monotone ขาวด า  
 
ขั้นตอนการสร้างสรรค์และเทคนิควิธีการ 

ขั้นตอนแรกของการสร้างสรรค์ในผลงานของข้าพเจ้าจะหาต านานหรือเรื่องราวในอดีตท่ีมี
เช่ือมโยงถึงเรื่องราวในปัจจุบันไม่ว่าจะเป็นเพียงเนื้อหาหรือภาพผลงานศิลปะท่ีเป็นท่ีรู้จักกันอย่าง
แพร่หลาย เป็น โครงสร้ า งภาพรวมของงาน เพื่ อ เป็น ตัว เ ช่ือมโยงก ารรับรู้ ท่ี มี อยู่ ก่ อนแ ล้ ว
(appropriation)แล้วจึงหยิบเอาสัญญะต่างๆจัดวางลงไปบนพื้นท่ีนั้นร้อยเรียงความเกี่ยวข้องกัน
ของสัญญะต่างๆกับเนื้อหาท่ีต้องการน าเสนอซึ่งในแต่ละช้ินจะมีประเด็นและเนื้อหาของตัวเองในการ
ตีความของข้าพเจ้าท่ีท้ังสะท้อนสังคมในปัจจุบันผ่านอดีตซึ่งเคยเกิดขึ้นแล้ว ผ่านกระบวนการเทคนิค
Engraving เป็นกระบวนการ relief print คล้ายเทคนิคwoodcut แต่ความพิเศษของEngravingคือความ
ละเอียดของการแกะนั้นท าได้สูงมา ท าให้สามารถน าเสนอสัญญะหรือรูปทรงได้สมบรูณ์ตามความต้องการ
ของข้าพเจ้าท่ีน าเทคนิคในอดีตมาร่วมอธิบายปัจจุบันอีกครั้ง 
 
การรวบรวมข้อมูล 

ข้อมูลเนื้อหารวมรวบมาจากหลายท่ีมาเช่นหนังสือ บทความออนไลน์ ภาพยนตร์ ศาสนา ปรัชญา 
ท่ีมีนัยยะแอบแฝงหรือสามารถจะร่วมอธิบายประเด็นท่ีข้าพเจ้าต้องการน าเสนอก็หยิบจับมาใช้ อีกท้ัง
เหตุการณ์ปัจจุบันในสังคมท่ีผู้คนส่วนใหญ่ร่วมกันรับรู้ เช่นระบอบการปกครองเผด็จการในปัจจุบันของ
ประเทศเรา ซึ่งแนวกระบวนการรวบรวมจะมีแนวคิดแบบPostmodern ซึ่งคือการหาความเป็นไปได้
ใหม่ๆจากส่ิงท่ีมีอยู่แล้ว  
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ภาพร่างผลงานระยะก่อนหัวข้อศิลปนิพนธ์ 
 
ภาพร่างผลงานระยะหัวข้อศิลปนิพนธ์หมายเลข 1 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 6 ภาพร่างผลงานระยะหัวข้อศิลปนิพนธ์หมายเลข 1 
ท่ีมา : ข้อมูลภาพจากผู้เขียน 
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ภาพร่างผลงานระยะหัวข้อศิลปนิพนธ์หมายเลข 2 
 
 

 

 
 

ภาพท่ี 7 ภาพร่างผลงานระยะหัวข้อศิลปนิพนธ์หมายเลข 2 
ท่ีมา : ข้อมูลภาพจากผู้เขียน 
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ภาพร่างผลงานระยะหัวข้อศิลปนิพนธ์หมายเลข 3 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 8 ภาพร่างผลงานระยะหัวข้อศิลปนิพนธ์หมายเลข 3 
ท่ีมา : ข้อมูลภาพจากผู้เขียน 
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ภาพร่างผลงานระยะหัวข้อศิลปนิพนธ์หมายเลข 4 
 
 
 

 
 

 

ภาพท่ี 9 ภาพร่างผลงานระยะหัวข้อศิลปนิพนธ์หมายเลข 4 
ท่ีมา : ข้อมูลภาพจากผู้เขียน 
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ภาพร่างผลงานระยะหัวข้อศิลปนิพนธ์หมายเลข 5 
 
 
 

 
 

 
ภาพท่ี 10 ภาพร่างผลงานระยะหัวข้อศิลปนิพนธ์หมายเลข 5 

ท่ีมา : ข้อมูลภาพจากผู้เขียน 
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ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ 
 

ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์หมายเลข 1 
 
 

 
 

ภาพท่ี 11 ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์หมายเลข 1 

ท่ีมา : ข้อมูลภาพจากผู้เขียน 
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ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์หมายเลข 2 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพท่ี 12 ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์หมายเลข 2 

ท่ีมา : ข้อมูลภาพจากผู้เขียน 
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ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์หมายเลข 3 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 13 ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์หมายเลข 3 

ท่ีมา : ข้อมูลภาพจากผู้เขียน 
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ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์หมายเลข 4 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 14 ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์หมายเลข 4 

ท่ีมา : ข้อมูลภาพจากผู้เขียน 

 



23 

 

ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์หมายเลข 5 
 
 
 

 
 

 

ภาพท่ี 15 ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์หมายเลข 5 

ท่ีมา : ข้อมูลภาพจากผู้เขียน 
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ขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์ เทคนิค Wood engraving 
การสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้ามีเทคนิควิธีกระบวนการสร้างสรรค์ 2 รูปแบบด้วยกันคือ 

1.  การใช้แม่พิมพ์วัสดุไม้เนื้อแข็ง 
2.  การใช้แม่พิมพ์วัสดุเรซิ่นทดแทนไม้ 

อุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 การสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์เทคนิค Wood engraving มีอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน
ดังนี้ 

 
หมึกพิมพ์                                       

 
แป้นหมุน                                       

 
Burin หรืออุปกรณ์การแกะ                 

 
ลูกกล้ิง                                          

 
กระดาษดราฟสีขาว 

 
กระดาษ 

 
วาสลีน 

 
กาวร้อน 

 
บาเรง 

   
 ภาพท่ี 16 อุปกรณ์สร้างสรรค์  
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เครื่องมือขัดไม้ 

 
สีผสมเรซิ่น 

 
ใยแก้ว 

 
เหล็กเส้นและครีมตัด 

 
เรซิ่นตัวฮาร์ตและตัวเร่ง 

 
แม่พิมพ์หล่อเรซิ่น 

 
ดินน้ ามันผ้ึงน้อย 

 
 
  

 

 
 
ภาพท่ี 17 อุปกรณ์สร้างสรรค์ 
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กระบวนการเตรียมแม่พิมพ์ไม้และการสร้างแม่พิมพ์จากเรซ่ินและการพิมพ์ 
 
1.  การใช้แม่พิมพ์วัสดุไม้เนื้อแข็ง 

แม่พิมพ์ไม้ในเทคนิค engerving จะพบปัญหาเมื่อเราใช้แม่พิมพ์ขนาดใหญ่คือต าหนิของกาลเวลา
บนเนื้อไม้หรือลักษณะการเติบโตท่ีมักจะมีรอยแตกการผุจากแมลงหรือบาดแผลระหว่างการเติบโต หรือ
ไม้ถูกเก็บรักษาไม่เหมาะสมก็จะเส่ือมสภาพลง ในกรณีท่ีเลือกใช้แม่พิมพ์ขนาดเล็กมักจะไม่พบปัญหานี้ 
ความเหมาะสมในการเลือกนั้นควรเลือกเนื้อไม้ท่ีมีความแข็งและแน่น เช่นไม้สน ประดู่ ไม้สักหรือไม้เนื้อ
แข็งท่ัวไปท่ีมีหนาแน่นของมวลสูง ใช้บริเวณหน้าเขียงหรือแว่นไม้ในการท างาน เมื่อได้แม่พิมพ์ไม้ท่ีมีความ
เหมาะสมท่ีจะใช้ส าหรับการท างานแม่พิมพ์แล้ว 

1.1 หาแม่พิมพ์ท่ีมีลักษณะเหมาะสมกับการท างานเป็นต้นไม้ท่ีถูกตัดในลักษณ์เป็นแว่น ควร
เป็นไม้เนื้อแข็งตัดในมุมลักษณะเหมือนเขียงเนื่องจากหากใช้ไม้ด้านท่ีวิ่งตามเส้ียนการ
แกะจะท าให้เส้นนั้นแตก 

1.2 ตรวจสอบพื้นผิวของแม่พิมพ์ดูความสมบรูณ์ของเนื้อไม้ หากเจอจุดท่ีผุหรือเส่ือมสภาพ
ให้ท าการขูดหรือขัดออกในบางบริเวณท่ีมีความลึกหรือเป็นต าหนิตลอดความลึกของ
แม่พิมพ์ให้ควักเนื้อไม้ส่วนท่ีเสียหายออกแล้วท าอุดด้วยกาวร้อนผสมข้ีเล้ือย 

1.3 เมื่อตรวจสอบและซ่อมแซมแม่พิมพ์เรียบร้อยแล้ว ท าการขัดให้เรียบเสมอกันท่ัวท้ัง
แม่พิมพ์เพื่อสร้างระนาบและขัดไล่ความหยาบของกระดาษทรายจากเบอร์ 400 ไปเบอร์
800 และเบอร์1000 

1.4 เมื่อได้แม่พิมพ์ท่ีเหมาะสมท าการขัดให้ได้ระนาบ ก าจัดมอดไม้หากมีด้วยการแช่น้ าและ
ใช้กาวร้อนผสมข้ีเล้ือยอุดต าหนิต่างๆ เมื่อขัดเรียบร้อยน าหมึกด าอัดลงไปแล้วปั่นออกให้
บางรอจนแห้ง เพื่อให้หมึกพิมพ์ซึมลงในเนื้อไม้เพราะตัววัสดุจะดูดซับหมึกพิมพ์ไว้เป็น
หน้าในการรับหมึกเวลาพิมพ์ เป็นการเสร็จกระบวนการเตรียมแม่พิมพ์ไม้ก่อนจะเริ่มการ
แกะ 

1.5 หลังจากได้แม่พิมพ์ท าภาพร่างและเมื่อเรียบร้อย ดราฟโครงสร้างของภาพร่างน า 
เครื่องมือแกะแกะด าเนินตามลักษณะผลงาน 

1.6 เมื่อแกะเสร็จส้ินน ากระดาษทราบเบอร์ละเอียดลูบให้ท่ัวแม่พิมพ์เพื่อลบเส้ียนท่ีอาจเกิด 
จากการแกะ ข้อดีของแม่พิมพ์ไม้เนื้อแข็งนั้นคือแม่พิมพ์มีความแข็งแรงและทนแรงอัดได้
ดีหากเข้าแท่นพิมพ์  

1.7 ท าการตีหมึกและเข้าหมึกบนแม่พิมพ์ น ากระดาษมาวางแล้วท าการพิมพ์และตากผลงาน 
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ภาพขั้นตอนการเตรียมแม่พิมพ์ไม้ 
 

 
1.น าแม่พิมพ์มาขัดให้ ได้ระนาบ 

 

 
2.กล้ิงหมึกด าแล้วเช็ดออกให้บาง 

 

 
3.ท าภาพร่างจากฟอร์มของแม่พิมพ์ 

 

 
4.ดราฟภาพร่างลงบนแม่พิมพ ์

 
5.แกะแม่พิมพ์ตามภาพร่าง 

 

 

  
ภาพท่ี 18 ภาพขัน้ตอนการเตรียมแม่พิมพ์ไม้เนื้อแข็ง 
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2.  การใช้แม่พิมพ์วัสดุเรซ่ินทดแทนไม้ 
การสร้างแม่พิมพ์เรซิ่นเกิดจากการพยายามหาวัสดุทดแทนเพื่อตอบสนองวิธีการและการท างาน

ของข้าพเจ้าตามความต้องการ เนื่องจากแม่พิมพ์ไม้ขนาดใหญ่นั้นมักมีปัญหาเรื่องคุณภาพท่ีไม่สมบรูณ์
และหาได้ยาก ข้าพเจ้าจึงทดลองค้นหาวัสดุทดแทน วัสดุท่ีน ามาใช้คือเรซิ่นเบอร์600 เกรดไฟเบอร์ ซึ่งมี
คุณภาพสูงและมีมวลหนาแน่นละเอียดเหมาะสมกับการใช้งาน การจะได้ความแข็งและเหนียวอย่าง
เหมาะสมนั้นไม่ควรใส่ตัวฮาร์ตหรือตัวม่วงมากเกินไป อัตราส่วนสองเปอร์เซ็นต์ของปริมาณเรซิ่น หากใส่
มากเกินไปจะเกิดความแข็งและเปราะเวลาแกะแต่มักไม่ก่อปัญหามากหากท าตามขั้นตอนการหล่อเรซิ่น
พื้นฐานและรักษาความคมของเครื่องมือไว้เสมอ จากการทดลองของข้าพเจ้าเรซิ่นเบอร์อื่นๆหรืออัตราส่วน
ในการผสมอื่นๆนั้นก็สามารถและเพียงพอท่ีจะปฏิบัติงานได้ แต่จากค าแนะน าข้างต้น 
ข้าพเจ้ามองว่าคือลักษณะท่ีเหมาะสมต่อการท างานและเอื้ออ านวยให้การปฏิบัติงานไม่ยากจนเกินไปหรือ
มีปัญหาการแตกระหว่างแกะของแม่พิมพ์ ซึ่งควรมีความแข็งและเหนียว หากใส่ตัวเร่งหรือตัวม่วงมาก
เกินไปอาจพบปัญหาการแข็งและเปราะของแม่พิมพ์ระหว่างปฏิบัติงาน 

2.1 การใช้วัสดุทดแทนแม่พิมพ์ไม้เนื้อแข็ง เลือกใช้เรซิ่นเบอร์600 เกรดไฟเบอร์ซึ่งมีคุณภาพ 
และเนื้อที่ละเอียดเหมาะสมกับการแกะ 

2.2 กั้นแม่พิมพ์เพื่อเตรียมการหล่อตามรูปทรงท่ีต้องการอาจไม้ไม้หรือวัสดุท่ีมีความแข็งแรง 
ทนความร้อนเพราะเรซิ่นจะมีอุณหภูมิท่ีสูงระหว่างการท าปฏิกริยา เมื่อกั้นแม่พิมพ์ตาม
ฟอร์มท่ีต้องการแล้ว น าดินน้ ามันอุดตามรอยต่อระหว่างช้ินส่วนของแม่พิมพ์หากเป็น
วัสดุเช่นไม้MDF สามารถใช้กาวร้อนผสมข้ีเล้ือยในการยึดติดแม่พิมพ์ได้จะมีความคงทน
แข็งแรงและกั้นการรั่วซึมของแม่พิมพ ได้ดีหลังจากนั้นทาแม่พิมพ์วอสลีนให้ท่ัว 

2.3 น าภาชนะเทเรซิ่นบริสุทธ์ชั่งวัดอัตตราส่วนตัวโคบอลท์0.2เปอร์เซ็นของปริมาตรเรซิ่นขน 
ให้เข้ากันดูจากสีท่ีความเสมอกันท่ีจะอมม่วงอ่อนๆหากใส่เยอะเกินไปตัวแม่พิมพ์จะมี
ความเปราะแตกง่ายซึ่งจะมีปัญหาเมื่อแกะ 

2.4 ใส่สีผสมเรซิ่นสีขาวลงไปเพื่อเพื่อสะดวกในการดูน้ าหนักเวลาแกะ กวนให้เข้ากันจนสี 
สม่ าเสมอใส่ตัวเร่งปฏิกริยา2เปอร์เซ็นของปริมาตรเรซิ่นท้ังหมด รอจนใกล้เซ็ทตัวในหน้า
แรกจนเรซิ่นจะมีลักษณ์คล้ายเยลล่ีมีความตึงผิวขึ้นจากเดิมท่ีเป็นของเหลว วางโครง
เหล็กเพื่อเพิ่มความแข็งแรงหากแม่พิมพ์มีขนาดใหญ่ ผสมเรซิ่นในสัดส่วนเดิมอีกรอบใน
รอบนี้ผสมอาซีโทน10เปอร์เซ็นของปริมาตรเรซิ่นเพื่อเพิ่มความเหลวของเรซิ่นแล้วเทให้
ท่วมโครงเหล็ก น าใยแก้วท่ีตัดแล้วมาวางเรียงคล้ายการปูกระเบื้อง น าแปรงกดบริเวณ
ใยแก้วเพื่อให้ใยแก้วดูดซับเรซิ่นและกดไล่ฟองอากาศบริเวณใต้ใยแก้วออกให้หมด  
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2.5 เมื่อเรซิ่นหน้านี้เซ็ทตัวเทเรซิ่นอีกรอบในอัตราส่วนในข้างต้นให้เสมอท้ังท่ัวกันรอจนเซ็ท 
ตัว ประมาณ 6-10 ช่ัวโมง เมื่อเรซิ่นจับตัวแล้วมักจะมีการหดตัวหรือดึงให้น าแม่พิมพ์
วางในระนาบแล้วทับแม่พิมพ์เพื่อลดการหดของแม่พิมพ์  

2.6 เมื่อครบ 24  ช่ัวโมงน าแม่พิมพ์มาขัดไล่เบอร์จากกระดาษทรายเบอร์ 400 ไป 600 ไป  
800 ตามความเหมาะสมและขัดมือด้วยกระดาษทรายเบอร์ 1000 เพื่อลบลอยขนแมว
ออกแล้วล้างท าความสะอาด 

2.7 หลังจากแม่พิมพ์แห้งสนิทดีจะพ่นสเปรยซ์สีด าหรือตีหมึกพิมพ์ลงบนแม่พิมพ์ก็ได้เพื่อเป็น 
การเคลือบหน้าแม่พิมพ์ในการรับหมึกเมื่อพิมพ์   

 2.8  ดราฟแบบสเก็ตลงบนแม่พิมพ์ด้วยกระดาษดราฟสีขาว ด าเนินการแกะตามแบบซึ่งซิ่ว 
แกะแต่ละตัวจะมีหน้าท่ีแตกต่างกันออกไป เลือกใช้ตามความเหมาะสมและผลลัพธ์ท่ี
ต้องการ 

 2.9 เมื่อเสร็จเรียบร้อยน ากระดาษทรายเบอร์1000 ลูบเบาๆท่ัวแม่พิมพ์เพื่อเซี้ยนหรือพื้นผิว 
ท่ีนูนออกมาอาจเกิดขึ้นระหว่างการแกะ 

 2.10 ตีหมึกท าบนแท่นตีสี แล้วกล้ิงหมึกลงบนหน้าแม่พิมพ์ให้ท่ัวเสมอกัน วางกระดาษบน 
แม่พิมพ์แล้วถูในกรณีท่ีพิมพ์มือ  หากพิมพ์ด้วยแท่นเมื่อวางกระดาษก็ท าการพิมพ์ได้เลย 
เมื่อพิมพ์หรือถูจนเสร็จยกกระดาษงานออกจากแม่พิมพ์ตากงานอย่างระมัดระวัง เพราะ
หมึกยังไม่แห้ง 
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ภาพขั้นตอนการสร้างแม่พิมพ์เรซิ่น 
 

 
1.ท าบล็อคแม่พิมพ์ 

 
2.อุดรอยต่อแม่พิมพ์ 

 
3.ท าโครงเหล็ก 

 

 
4.มัดโครงเหล็ก 

 

 
5.ทาวอสลีนบนแม่พิมพ์หล่อ 

 
6.ทาวอสลีน 

 
7.วางโครงเหล็ก 

 
 

 
8.ผสมเรซิ่น 

 
9.เทเรซิ่น 

ภาพท่ี 19 ขั้นตอนการสร้างแม่พิมพ์เรซิ่น 
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10. วางใยแก้ว 

 
11.ขัดแม่พิมพ์ 

 
12.แต่งขอบแม่พิมพ์ 

 
13.ตีหมึก 

 

 
14.กล้ิงหมึกบนแม่พิมพ ์

 
15.ดราฟแบบ 

 
16.แกะแม่พิมพ ์

 

 

ภาพท่ี 20 ขั้นตอนการสร้างแม่พิมพ์เรซิ่น 
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ขั้นตอนการพิมพ์เทคนิค Engraving 
 
 

 
 

1. กล้ิงหมึกบนแม่พิมพ์ 

 
 

2. พิมพ์มือ 

 
 

3. ตากช้ินงาน 
 

 

ภาพท่ี 21 ข้ันตอนการพิมพ์ 
 

 
          
 



บทที่ 4 
การวิเคราะห์และพัฒนาผลงาน 

 
 น ำเอำสัญญะที่มีอิทธิพลต่อชีวิตมนุษย์มำจัดวำงให้เกิดกำรตีควำมจำกควำมไม่เข้ำพวกและ

สิ่งใดๆที่อยู่ในพื้นที่เดียวกันแล้วกระตุ้นให้เกิดควำมคิดสงสัย ควำมหลำกหลำยที่บรรจุอยู่ในพื้นที่
เดียวกันคล้ำยกับขอบเขตของชีวิตเรำที่ถูกมองจำกระยะไกลซึ่งจะเห็นภำพรวมของสิ่งต่ำงๆที่มีควำม
เกี่ยวข้องต่อเรำ ซึ่งข้ำพเจ้ำมอบสัญญะที่เมื่อตีควำมแล้วจะท ำให้เกิดกำรเห็นต่ำง ซึ่งควำมเห็นต่ำงนี้
จะมอบทัศนะใหม่ๆต่อมนุษย์ ในระยะแรกผลงำนของข้ำพเจ้ำยังใช้สัญญะที่มำจำกจินตนำกำรขอ
ตนเองมุ้งเน้นประเด็นไปที่ธรรมชำติและได้พัฒนำหยิบเอำสัญญะทั่วไปสังคมมำใช้เพื่อให้สำมำรถ
เข้ำใจได้มำกขึ้นร่วมทั้งแนวควำมคิดที่ครอบคลุมเนื้อหำกว่ำเดิม 

ซึ่งในที่นี้ข้ำพเจ้ำได้ท ำกำรอธิบำยพัฒนำกำรกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนออกเป็น 2 ระยะดังนี้คือ 
1.  กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนระยะก่อนศิลปนิพนธ ์
2.  กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปนิพนธ์ 
 

1. การสร้างสรรค์ผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์ Terminal project (ภาคเรียนที่ 1 ปีการศึกษา 
2560) 
 กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในระยะนี้ข้ำพเจ้ำมุ่งเน้นเนื้อหำที่ธรรมชำติโดยน ำเอำงำนของศิลปินใน
ยุคต่ำงๆมำปรับปรุงให้เข้ำกับรูปแบบของข้ำพเจ้ำโดยอ้ำงอิงเนื้อหำที่มีทิศทำงเดียวกับเนื้อหำที่
ข้ำพเจ้ำต้องกำรสื่อสำร โดยมีรูปแบบที่เป็นกึ่งนำมธรรมของฟอร์มหรือรูปทรงต่ำงๆ โดยได้รับอิทธิพล
มำจำกลัทธิวิญญำณนิยม(Animism) ซึ่งเป็นปรัชญำในยุคก่อนประวัติศำสตร์ข้ำพเจ้ำต้องกำรน ำเสนอ
ควำมบริสุทธิ์ของธรรมชำติผ่ำนรูปทรงที่เป็นกึ่งนำมธรรม ผ่ำนเทคนิค Wood engraving จ ำนวน 5 
ชิ้น 
 
 
 
 
 
 
 



ผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
ข้ำพเจ้ำหยิบเอำภำพของฟรำสซิส โกย่ำมำปรับใช้โดยยึดครองควำมหมำยและนัยยะเดิมของภำพ 
ซึ่งคือช่วงขณะนึงที่อำจเกิดหรือไม่เกิดกำรฆ่ำท ำลำยก็ได้ ท่ำมกลำงควำมมืดม่นของค่ ำคืนเป็นนัยบอก
ถึงกำรลอบกระท ำ แสงสว่ำงเปิดเผยกำรที่อำจกระท ำหรือไม่กระท ำก็ได้เช่นกันท่ำมกลำงควำมเป็น
ปกติของสภำพแวดล้อมควำมหวังและสิ้นหวัง ที่อำจจะเกิด โดยน ำฟอร์มของเทพในฝั่งตะวันออกมำ
แทนค่ำเป็นฟอร์มของธรรมชำติเนื่องด้วยศำสนำในฝั่งตะวันออกนั้นมักมีที่มำจำกกำรเฝ้ำดูธรรมชำติ
จึงเป็นควำมคิดที่หักล้ำงลบล้ำงกันกับอีกฝั่งที่แทนค่ำเป็นผู้กระท ำคือมนุษย์ที่มีวัตถุเป็นสัญญะของกำร
ฆ่ำ น ำเสนอชุดควำมคิดนึงที่ก ำลังลบล้ำงและแทนที่อีกควำมคิดนึงท่ำมกลำงควำมเป็นจริงที่แวดล้อม
ด้วยธรรมชำต ิ
 

 
 

ภำพที ่22 ผลงำนระยะก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
ชื่องำน Ceremony of genocide 

ขนำด 69x63 เซนติเมตร เทคนิค Wood engraving 
ผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 2  
 ข้ำพเจ้ำน ำภำพ The Holy trinity เป็นภำพที่เสนอถึงตรีเอกภำพหรือพระผู้เป็นเจ้ำพระองค์
เดียวเป็นเอกภำพในภำพ ข้ำพเจ้ำแทนค่ำมนุษย์ในต ำแหน่งของพระผู้เป็นเจ้ำมีนัยยะถึงกำร
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ครอบครองและควำมโอหังที่มีต่อธรรมชำติแพร่ขยำยขอบเขตของตนอย่ำงไม่สิ้นสุด สถำนปนำตนเป็น
เจ้ำของโลกมีบริบทไม่ต่ำงจำกพระเจ้ำหำกเรำมองสิ่งที่มนุษย์นั้นกระท ำต่อธรรมชำติ ผู้น ำพำควำม
ตำยมำสู่ตนเองโดยไม่รู้ตัว 
 
 

 
 

ภำพที ่23 ผลงำนระยะก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 2 
ชื่องำน Pray for 

ขนำด  100x70 เซนติเมตร เทคนิค Wood engraving 
 
 
 
ผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 3 
 ข้ำพเจ้ำน ำภำพ The fall of men เป็นภำพกำรก ำเนิดบำปแรกของมนุษย์ในเชิงของศำสนำ 
ข้ำพเจ้ำปรับเปลี่ยนบริบทและทิศทำงของเน้ือหำเป็นกำรตัดท ำลำยแทนที่จะกัดกิน หำกลองสังเกตจะ
พบว่ำมีวัตถุที่แสดงถึงยุคสมัยหลังกำรก ำเนิดบำปแรก ข้ำพเจ้ำต้องกำรน ำเสนอถึงกำรตกลงในบำปอีก
ครั้งของมนุษย์ มิใช่จำกกำรไม่เชื่อฟังพระเจ้ำตำมภำพต้นแบบแต่เป็นกำรตกลงในบำปอีกครั้งจำกกำร
ท ำลำยธรรมชำติ กำรหลงผิดอีกครั้งที่เรำไม่ควรผลิตซ้ ำ ด้ำนซ้ำยของภำพแทนค่ำวัวเคี้ยววัชพืชชนิดนึ
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งโผกผ้ำที่อิงภำพต้นแบบมำจำกงำน Portrait of a Man ของ van Eyck ด้ำนหลังของภำพต้นแบบ
นั้นมีข้อควำมว่ำ “ฉันท ำได้ตำมที่ฉันท ำได้” ซึ่งแทนค่ำเป็นข้ำพเจ้ำที่พยำยำมสื่อสำรและเฝ้ำดูควำม
เป็นไปของกำรตกลงในบำปอีกครั้งของมนุษยชำต ิ
 

 
 

ภำพที ่24 ผลงำนระยะก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 3 
ชื่องำน The fall of men 

ขนำด   100x70 เซนติเมตร เทคนิค Wood engraving 
 
ผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 4 

ข้ำพเจ้ำน ำเสนอถึงควำมคับแคบของมนุษย์ทำงปัญญำที่ไม่รับรู้ถึงควำมยิ่งใหญ่ของธรรมชำติ 
ถูกดึงดูดด้วยกำรท ำลำยตัวเอง ด้ำนมุมขวำถูกปิดบังด้วยวัตถุที่มำจำกมนุษย์เองจำกควำมกว้ำงใหญ่
ของโลกและธรรมชำติได้แรบันดำลใจมำจำกกำรที่ข้ำพได้ออกจำกเมืองไปพบเจอควำมไพศำลของ
สิ่งแวดล้อมที่เป็นไปสัจธรรมของโลก และมีมำกมำยที่เรำไม่เข้ำใจข้ำงนอกควำมสนใจที่เรำมีต่อกระแส
หลักของสังคม แสงสว่ำงที่ออกมำจำกฟอร์มคล้ำยโยนีมีนัยยะถึงกำรเกิดแต่ในโยนีนั้นมักมืดมิด รำว
กับว่ำมันมีนัยยะว่ำกำรให้ก ำเนิดของเรำนั้นมำจำกควำมมืดสู่แสงสว่ำข้ำพเจ้ำจึงปรับทิศทำงของ
เนื้อหำเป็นกำรก ำเนิดจำกแสงสว่ำงมำสู่โลกที่แสนมืดมิดนี้  
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ภำพที ่25 ผลงำนระยะก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 4 
ชื่องำน Let there be light 

ขนำด  120 X 100 เซนติเมตร เทคนิค Wood engraving 
 
ผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 5 
 น ำเอำภำพ Witches' Sabbath ของGoyaมำใช้ซึ่งเป็นภำพที่โกย่ำใช้เสียดแนวคิดเกี่ยวกับ
ศำสนำในยุคนั้นข้ำพเจ้ำจึงน ำเอำภำพมำปรับเปลี่ยนเกี่ยวกับแนวคิดเรื่องกำรท ำลำยธรรมชำติคล้ำย
กับกำรพนันหรือเดิมพันว่ำอนำคตจะเป็นเช่นไรอยู่ที่พฤติกรรมของมนุษย์ในปัจจุบันเป็นผู้เลือกเอง 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/Witches%27_Sabbath_(Goya,_1798)
https://en.wikipedia.org/wiki/Witches%27_Sabbath_(Goya,_1798)
https://en.wikipedia.org/wiki/Witches%27_Sabbath_(Goya,_1798)
https://en.wikipedia.org/wiki/Witches%27_Sabbath_(Goya,_1798)
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ภำพที ่26 ผลงำนระยะก่อนศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 5 
ชื่องำน Higth-low 

ขนำด  51x49 เซนติเมตร เทคนิค Wood engraving 
 
 
 
2. การสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ Thesis (ภาคการศึกษาที่ 2 ปีการศึกษา 2561) 

ข้ำพเจ้ำหยิบเอำสัญญะหรือสิ่งใดๆที่มีควำมหมำยแฝงอยู่ในตัวมันเองมำเป็นใช้สื่อสำรผ่ำน
กำรจัดวำงบนเนื้อหำของต ำนำน เรื่องรำว เหตุกำรณ์ทำงประวัติศำสตร์โดยอ้ำงอิงจำกภำพของศิลปิน
ในยุคสมัยต่ำงๆโดยมุ่งเน้นเนื้อหำทำงกำรสะท้อนสังคมภำยในแนวควำมคิดที่มุ่งเน้นเสนอถึง
กระบวนกำรตีควำมที่มนุษย์นั้นสำมำรถท ำได้โดยกำรกระตุ้นให้เกิดกำรตีควำมจำกเนื้อหำของภำพที่มี
ควำมน่ำสนใจ โดยรูปแบบเฉพำะตัวในเทคนิคEngravingบนแม่พิมพ์โพลีเอสเตอร์เรซิ่นซึ่งได้น ำมำ
ทดแทนไม้เนื้อแข็งที่มีปัญหำในระยะก่อนศิลปนิพนธ์ผ่ำนรูปแบบที่สำมำรถเข้ำใจและสื่อสำรได้ง่ ำย



39 
 

กว่ำโดยกำรน ำเอำสัญญะทั่วไปมำจัดวำงใหม่เพื่อน ำเสนอเนื้อหำที่ข้ำพเจ้ำต้องกำรน ำเสนอหรือ
สะท้อนให้เห็น เป็นจ ำนวน 5 ชิ้น 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 1 

ข้ำพได้แรงบันดำลใจจำกภำพของvan der weyden ที่เป็นภำพกำรตรึงกำงเขนข้ำพเจ้ำหยิบ
เอำมำปรับเปลี่ยนโดยให้เหล่ำนักบุญเป็นสัญญะของผู้เช่ือและผู้ใช้ควำมเชื่อในที่นี้คือสิ่งที่เรำใช้ร่วมกัน
ในสังคมคือประชำธิปไตยที่ได้หำยไปจำกสังคมสะท้อนสถำนะปัจจุบันของสังคมไทย ซึ่งกำรจำกไป
ของประชำธิปไตยนั้นน ำพำเรำเข้ำสู่ยุคมืดคล้ำยถูกตรึงกำงเขน ที่สัญญะแห่งควำมหวังของเรำนั้นได้
ลำจำกไป 
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ภำพที ่27 ผลงำนศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 1 

ชื่องำน Dark age 
ขนำด 93x64 เซนติเมตร เทคนิค Engraving 

 
 
 

รายละเอียดศิลปนิพนธ์ชิน้ที่ 1 
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ภำพที่ 28 รำยละเอียดศิลปนิพนธ์ช้ินที่ 1 

ผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 2 

ข้ำพเจ้ำได้แรงบันดำลใจจำกเรือโนอำท ำให้คิดถึงกำรเดินทำงของประเทศที่บรรทุกควำม
หลำกหลำยของผู้คนในกำรเดินทำงไปยังอนำคตซึ่งสะท้อนให้เห็นสังคมในปัจจุบันที่ทิศทำงของเรือนั้น
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ถูกควบคุมเบ็ดเสร็จด้วยคนบำงกลุ่มที่ใช้อ ำนำจในกำรควบคุมทิศทำงตำมอ ำเภอใจภำพนี้คล้ำยกัน
บันทึกเหตุกำรณ์และควำมรู้สึกที่ข้ำพเจ้ำได้รับมำจำกสังคมที่มีบริบทเช่นน้ี 

 
 

 
 
 

ภำพที ่29 ผลงำนศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 2 

ชื่องำน Contemporary dictatorship 
ขนำด 108x85 เซนติเมตร เทคนิค Engraving 

 
 
 
 
 

รายละเอียดศิลปนิพนธ์ชิน้ที่ 2 
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ภำพที่ 30 รำยละเอียดศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 2 
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ภำพที่ 31 รำยละเอียดศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 2 
 
 
 
 

ผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้น 3 
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ศำสนำก็มีหน้ำที่และบริบทส ำคัญในกำรควบคุมพฤติกรรมของมนุษย์ซึ่งในปัจจุบันศำสนำได้
ค่อยๆเปลี่ยนแปลงเป็นเครื่องมือในกำรหำผลประโยชน์และได้สูญเสียหน้ำที่หรือควำมหมำยเดิมแก่
ผู้คนไปเสียแล้วกำรเปลี่ยนแปลงนี้สะท้อนให้เห็นควำมตกต่ ำของสังคมที่ยำกจะแก้ไขเช่นควำมงมงำม 
ข้ำพเจ้ำจึงคิดถึงต ำนำนของเจ้ำแม่กำลีที่ควำมหมำยในเชิงกำรท ำลำยสิ่งชั่วร้ำยอย่ำงเด็ดขำดจึงได้หยิบ
เอำสัญญะนี้มำใช้คำดหวังถึงกำรเปลี่ยนแปลงที่คงมีแต่เทพเจ้ำเท่ำนั้นที่ท ำได้คล้ำยกับกำรแก้ไขควำม
เชื่อด้วยสิ่งที่ถูกเช่ือ 

 

 
 
 

ภำพที ่32 ผลงำนศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 3 
ชื่องำน Hybird Religion 

ขนำด 79x57 เซนติเมตร เทคนิคEngraving 
 
 
 
 
 

รายละเอียดศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 3 
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ภำพที่ 33 รำยละเอียดศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 3 
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ภำพที่ 34 รำยละเอียดศิลปนิพนธ์ช้ินที่ 3 
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ผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 4 

ข้ำพเจ้ำได้แรงบันดำลใจจำกต ำนำนกำรเกิดมนุษย์ของอลิสโตฟำเนสมีว่ำครั้งหนึ่งมนุษย์เคยมี
สี่แขนสี่ขำสองหัวและเรำได้ถูกพระเจ้ำแยกออกจำกกันท ำให้ควำมปรำรถนำเกิดขึ้นกำรเสำะแสวงหำ
อีกส่วนที่หำยไปของเรำท ำให้เรำไม่เคยที่จะหยุดค้นหำและเป็นที่มำของกำรต้องกำรเติมเต็มของ
มนุษย์ซึ่งข้ำพเจ้ำก็หยิบเอำต ำนำนกำรเกิดของมนุษย์ในรูปแบบต่ำงๆมำประกอบไว้เพ่ือแสดงให้เห็นถึง
ควำมแตกต่ำงและควำมเป็นจริงนั้นควรมีเพียงหนึ่งเดียว 

 

 
 

ภำพที ่35 ผลงำนศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 4 
ชื่องำน Anthropo 

ขนำด 98x59.5 เซนติเมตร เทคนิค Engraving 
 
 

 
รายละเอียดศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 4 
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ภำพที่ 36 รำยละเอียดศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 4 
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ภำพที่ 37 รำยละเอียดศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 4 
 
 
 
 
 
 

ผลงานศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 5 
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ในธรรมชำตินั้นทุกสรรพสิ่งล้วนเสื่อมถอยในแง่มุมของอ ำนำจก็เช่นกัน ข้ำพหยิบเอำสัญญะ
ต่ำงๆในสังคมมำเพื่ออธิบำยสถำนกำรณ์ในสังคมในแง่มุมของข้ำพเจ้ำผ่ำนกำรรับรู้เหตุกำรณ์ใน
ประวัติศำสตร์จนปัจจุบัน โดยได้น ำเอำภำพเสรีภำพน ำทำงประชำชนของเดอลำครัว มำใช้เป็น
องค์ประกอบเพ่ืออำศัยบริบทของภำพร่วมอธิบำยเนื้อหำ 

 
 

 
 

ภำพที ่38 ผลงำนศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 5 
ชื่องำน Degenerate 

ขนำด 69x54.5 เซนติเมตร เทคนิค Engraving 
 
 
 
 
 
 

รายละเอียดศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 5 
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ภำพที่ 39 รำยละเอียดศิลปนิพนธ์ชิ้นที่ 5 



บทที่ 5 
บทสรุป 

 

 ในการรู้ถึงศักยภาพการตีความสัญญะของมนุษย์จะช่วงแยกความเป็นจริงกับความจริงบนภาษา
ออกจากการกัน การรอดพ้นจากการตกเหยื่อของสัญญะข้าพเจ้าเช่ือว่าสัญญะต่างๆถูกคิดค้นขึ้นมาเพื่อรับ
ใช้มนุษย์เนื่องด้วยกระบวนการนี้ไม่เคยถูกถ่ายทอดให้รู้ถึงการมีอยู่ของมันอย่างท่ัวถึง จะเป็นกุญแจส าคัญ
ในการปรับเปล่ียนพฤติกรรมของเรา การเท่าทันสัญญะนั้นจะเป็นอีกแง่มุมหนึ่งของการเท่าทันตัวเอง ใน
งานของข้าพเจ้าอาจไม่ได้ถ่ายทอดกระบวนการนี้ออกมาเป็นภาษาภาพแต่น าเสนอตัวกระบวนการการ
ถอดความเป็นตัวงานท่ีกระตุ้นให้เกิดการตีความและซึ่งแนวคิดนี้จะเป็นแก่นกลางส าคัญในรูปแบบการ
ท างานของข้าพเจ้า ข้าพเจ้าไม่ได้ต้องการน าเสนอเพียงรูปแบบหรือเนื้อหาแต่ต้องการน าเสนอปรัชญาและ
เนื้อแท้ของมัน ซึ่งเป็นศักยภาพท่ีอยู่ในตัวของมนุษย์ทุกคน ในงานของข้าพเจ้าทุกช้ินมอบข้อเท็จจริงหนึ่ง
ของชีวิตไว้ส่ิงส าคัญท่ีสังคมอาจยังละเลยคือธรรมชาติในทุกเนื้อหาท่ีข้าพเจ้าใส่ลงในงานอยู่ท่ามกลาง
สภาพแวดล้อมท่ีเป็นธรรมชาติเสมอ เพื่อให้เราไม่ลืมว่าเบ้ืองหลังชีวิตท่ีแสนซับซ้อนของพฤติกรรมของเรา
นั้นต้ังอยู่บนอะไรและในปัจจุบันเราอยู่ในยุคแอนโทรโปซีน(Anthropocene)ซึ่งเป็นยุคสมัยท่ีพฤติกรรม
ของมนุษย์เป็นตัวก าหนดทิศทางของธรรมชาติ ข้าพเจ้าอาจไม่ได้มุ่งประเด็นไปท่ีการช้ีให้เห็นปัญหาจาก
การศึกษาและพยายามตีความปัญหาของข้าพเจ้านั้นเราจ าต้องแก้ไขท่ีตัวบุคคลหรือท่ีส่ิงช้ีน าของ
พฤติกรรมมนุษย์คือความคิด ห่างมองไปไกลกว่าช่ัวอายุของตนเองจะพบว่าเราวิวัฒนาการมาอย่างแสน
ยากล าบากจากข้อมูลต่างๆ เราเอาชนะธรรมชาติ เช้ือโรค ยุคสมัยต่างๆมาอย่างน่าอัศจรรย์ ข้าพเจ้ายังฝัน
ถึงอนาคตท่ีตัวเองไม่อาจก้าวไปถึงด้วยชีวิตนี้ อนาคตของสายพันธุ์โฮโมเซเปี้ยนส์ ท้ายท่ีสุดนี้เป็นเพียง
ความคิดเห็นของมนุษย์คนหนึ่งและงานทุกช้ินเป็นเพียงหมึกบนกระดาษและทุกตัวอักษรนี้เป็นเพียงภาษา
ท่ีถูกมอบความหมายในทุกค าและถูกร้อยเรียงเป็นเนื้อหาซึ่งมันคือสัญญะแบบหนึ่ง มองให้เห็นข้อเท็จจริง
ของมันแล้วเราจะเห็นข้อเท็จจริงชีวิต  
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ภาคผนวก 
การแสดงนิทรรศการศิลปนิพนธ ์

 

 

 

 

 

 

 
 



การแสดงนิทรรศการศิลปนิพนธ ์
“Ap : seesomething” 

ของนักศึกษาสาขาวิชาศิลปะภาพพิมพ์ ณ ช่างชุ่ย อาคารอเนกป้าสงค์ 

ระหว่างวันที่ 15 - 25 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2562 

 

 
 

ภาพท่ี 40 ภาพโปสเตอร์การแสดงงานศิลปนิพนธ์ 
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ภาพท่ี 41 ภาพบรรยากาศการแสดงศิลปนิพนธ์ 
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ภาพท่ี 42 ภาพบรรยากาศการแสดงศิลปนิพนธ์ 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ            นายชิษณุพล ประสานวรกิจกุล  

วันเกิด            21 พฤศจิกายน 2537  

ที่อยู่            250/29 ซอยพรพิพัฒน์ ต.บ้านช่างหล่อ อ.บางกอกน้อย กรุงเทพ 10700  

อีเมลล์              9caferacer@gmail.com  

   

ประวัติการศึกษา 

           โรงเรียนอัสสัมชัญระยอง  

           วิทยาลัยเทคโนยีไทวิจิตรศิลป  

           วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์  

   

ประวัติการแสดงงาน 

2555 - เกียรติบัตร นักเรียนตัวอย่าง ประเภทเรียนดี ประจ าปีการศึกษา 2555 
วิทยาลัยเทคโนโลยีไทยวิจิตรศิลปะ 

 - การประกวดศิลปกรรม “น าส่ิงท่ีดีสู่ชีวิต ครั้งท่ี 24” พุทธศักราช 2555 รางวัล
พิเศษ ระดับอาชีวศึกษา 

2556 - การประกวดศิลปกรรม “น าส่ิงท่ีดีสู่ชีวิต ครั้งท่ี 25” พุทธศักราช 2556 รางวัล
พิเศษ ระดับอาชีวศึกษา 

 - การประกวดศิลปกรรม คณะกรรมการป้องกันและปราบปรามการทุจริต
แห่งชาติ 2556 รางวัลชมเชย 

 - ร่วมการประกวดภาพวาด เนื่องในโอกาสวันครู คุรุสภา ประจ าปี 2556 

2557 - การประกวดศิลปกรรม คณะกรรมการป้องกันและปราบปรามการทุจริต
แห่งชาติ รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 

 - เข้าร่วมโครงการ จุดประกายศิลป์-สร้างสรรค์ภาพพิมพ์กับศิลปินแห่งชาติ สาขา
ทัศนศิลป ์

2561 - เข้าร่วมโครงการ พัฒนาศักยภาพศิลปินรุ่นใหม่ ประจ าปี 2561 (Young artist 
talent 4.0 #9) 
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 - ศึกษาดูงาน ในโครงการ พัฒนาศักยภาพศิลปินรุ่นใหม่ ประจ าปี 2561 ณ 
ประเทศ สหรัฐอเมริกา 

 - แสดงผลงาน ณ สถานกงสุล กรุงลอสแองเจลิส 

 - แสดงผลงานนิทรรศการโครงการพัฒนาศักยภาพศิลปินรุ่นใหม่ ครั้งท่ี 9 
ประจ าปี2561 

 - ศิลปกรรมเด็กและเยาวชนแห่งชาติ ครั้งท่ี 13 ประจ าปี 2561 ร่วมแสดง 

 - นิทรรศการดินเป้ือนหมึก ครั้งท่ี10 ตอน ทศนิยม 

2562 - ร่วมแสดงศิลปกรรมกรุงไทย ครั้งท่ี 4 

 - นิทรรศการศิลปนิพนธ์ AP-SEE something 
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